CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra
royal de Wallonie, 1le 19
décembre 2025. STRAUSS : Die
Fledermaus. M. Werba, A-C.
Gillet, E. Kamani, S.
Namotte, C. Bock.. Nikolas
Nagele / Olivier Lepelletier-
Leeds

Les mélodies et les danses lumineuses de La
Chauve-Souris de Johann Strauss font leur retour a
1’0Opéra Royal de Wallonie-Liege dans une nouvelle
production tres attendue : 1la transposition dans
1’univers délicieusement superficiel du Los
Angeles des années 1980 fait mouche, en un feu
d’artifice d’énergie burlesque et sans prétention,
idéal pour débuter les fétes de fin d’années.

Absent de 1’'0Opéra de Liege depuis plus de quinze ans, le chef
d’oeuvre lyrique de Johann Strauss II (1825-1899) revient dans
une version interprétée intégralement en allemand, tant pour
le chant que pour les dialogues. Ces derniers ont été revus
par le metteur en scene francais Olivier Lepelletier-Leeds (né
en 1970), qui les a raccourcis et modernisés, tout en
réintroduisant certains éléments de la piece originale, due au
couple a succes Meilhac / Halevy. A 1’instar de son
contemporain Offenbach, les livrets de Strauss sont souvent
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réadaptés au golt du jour, comme on avait pu le découvrir dans
une excellente production récente, a Rennes.

A Liege, Olivier Lepelletier-Leeds s’inspire de son enfance
pour multiplier les clins d’'oeil aux années 1980, entre décor
monumental proche de la série télévisée Palace, costumes et
coiffures extravagants tirés de séries américaines
emblématiques (Dallas et Dynastie en téte) ou extraits de
tubes de la musique pop, souvent issus de stars a la sexualité
ambigué (Georges Michael ou Freddy Mercury). L'ambiance
glamour et kitsch, caractéristique de cette époque
d’insouciance joyeuse, irrigue tout le premier acte, notamment
lors de courtes chorégraphies volontairement caricaturales
offertes aux danseurs, entre rondes de paniers de fleurs ou de
plats gargantuesques. Apres l'entracte, la reconstitution de
cette période perd en précision ce qu’elle gagne en fantaisie
débridée, en nous embarquant dans un bal masqué aux allures
plus intemporelles.

|
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La bonne humeur doit beaucoup au brio toujours étourdissant
des danseurs, tres sollicités, tandis que le golt pour les
frou-frou, paillettes et boule a facettes rappelle qu’Olivier
Lepelletier-Leeds n'est pas régisseur du Moulin Rouge pour
rien. Au-dela de 1’'effervescence visuelle, ce travail sait
aussi donner davantage de consistance aux personnages
secondaires, plus 1libres d'afficher 1leurs préférences
sexuelles ou de bousculer les codes de genre, grace aux
artifices du travestissement. Méme s’ils manquent parfois de
finesse, de nombreux gags parcourent aussi tout 1l'ouvrage,
sans temps mort, avec l’appui lunaire du drag queen américain
Jordan Weatherston Pitts, alias « Créatine Price ». L'ancien
finaliste de 1’'émission télévisée « La France a un incroyable
talent » n'en fait jamais trop dans son double réle comique,
tout en montrant une solide technique vocale, acquise lors de
sa carriere aupres de grandes institutions, tel que le New
York City Opera.

A ses coOtés, Anne-Catherine Gillet (Rosalinde) ravit une
nouvelle fois par ses phrasés d’une supréme élégance, au
service d’'une caractérisation toujours juste. On ne peut
malheureusement pas en dire autant du sonore Markus Werba
(Gabriel), qui surjoue son role de mari affriolé par la chair
fraiche, a l’instar de Filip Filipovié (Alfred), lui aussi
trop débraillé pour convaincre, surtout au I. L’énergie du II
voit ces quelques réserves nous entrainer dans 1l'ivresse
sonore attendue, du fait de 1’interprétation toute de classe
de Christina Bock (Prinz Orlofsky), parfaite en maitre de
cérémonie. On aime aussi la prestation aussi agile qu’aérienne
d'Enkeleda Kamani (Adele), qui fait valoir un tres beau
timbre. Enfin, Samuel Namotte (Frank) complete cette
distribution avec bonheur, a 1’'instar du Cheur de 1’Opéra
royal de Wallonie, bien préparé pour 1'occasion.

Méme s’il a parfois tendance a couvrir le plateau, le chef
allemand Nikolas Nagele (né en 1987) s’empare quant a lui de
la musique de Strauss avec une vigueur communicative, a méme



de faire vivre ses vifs tempi d'une vitalité sans nuages.

CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra royal de Wallonie, le 19
décembre 2025. STRAUSS : Die Fledermaus. Markus Werba (Gabriel
von Eisenstein), Anne-Catherine Gillet (Rosalinde), Enkeleda
Kamani (Adele), Samuel Namotte (Frank), Christina Bock (Prinz
Orlofsky), Filip Filipovic¢ (Alfred), Pierre Doyen (Dr. Falke),
Maxime Melnik (Dr. Blind), Marion Bauwens (Ida), Créatine
Price (Ivan, Frosch), Orchestre et Cheurs de 1’Opéra royal de
Wallonie-Liege, Nikolas Nagele (direction musicale) / Olivier
Lepelletier-Leeds (mise en scene). A 1’'affiche de 1’Opéra

royal de Wallonie a Liege, jusqu’au 31 décembre 2025. Photo
(c) ORW Liege / J. Berger
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CRITIQUE, opéra. GENEVE,
Grand-Théatre, le 13 décembre
2025. GERSHWIN : Un Américain
a Paris. Christopher Wheeldon
/ Wayne Marshall

Au Grand-Théatre de Geneve, la création suisse de
la comédie musicale Un Américain a Paris est un
événement incontournable pour les fétes de fin
d’année : les mélodies enjouées et irrésistibles
de George Gershwin, mélées aux chorégraphies
virevoltantes de Christopher Wheeldon, embrassent
la vitalité artistique du Paris d’apreés-gquerre,
sur fond de triangle amoureux entre trois amis
américains, tous épris de la méme femme.

Depuis sa création au Théatre du Chatelet en 2014, la comédie
musicale Un Américain a Paris a recu un accueil triomphal et
unanime a travers le monde, de 1’'Australie au Japon, en
passant par le Royaume-Uni. On comprend pourquoi, tant
1l'agencement des extraits d’oeuvres de Gershwin semble couler
de source : les partitions orchestrales bien connues résonnent
ainsi a l’oreille du mélomane, qui reconnaitra (outre le
« ballet rapsodique » qui donne son nom a la comédie
musicale), des extraits du Concerto en fa ou de l'Ouverture
cubaine (lors d’un facétieux bal masqué qui conclut le premier
acte). L’ouvrage n’'en oublie pas d’'incorporer les grandes
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chansons devenues des standards du répertoire de jazz, telles
que « I’ve got rythm » ou « The Man I love« , tout en faisant
découvrir d'autres morceaux plus confidentiels, mais toujours
d’une invention délicieuse. Le spectacle bénéficie en outre
des arrangements musicaux de Rob Fisher, avec des
orchestrations de Christopher Austin.

Le livret de cette adaptation prend sa source dans le film
éponyme de 1951, réalisé par Vincente Minelli et interprété
par Gene Kelly aux danses endiablées, mais donne davantage de
profondeur a 1’ensemble, en insistant sur le contexte social
foisonnant de la « jungle » parisienne, lors des années de
reconstruction morale de 1’apres-Deuxieme guerre mondiale. Au
coeur de l’action, trois artistes en mal de reconnaissance
voient leur amitié mise a 1'épreuve par leur fascination
commune pour la belle Lise : leurs roles respectifs sont ici
rééquilibrés, afin de renforcer les aspects tragi-comiques du
triangle amoureux. Si la fascination des américains pour la
capitale francaise a le parfum d’une carte postale que 1l’'on ne
se lasse pas d'admirer, elle permet aussi d’aborder des sujets
de fond, notamment celui du choix entre les nécessités parfois
contradictoires de l’amour, de l’ambition et du devoir. Si la
premiere partie du spectacle met 1l’accent sur les élans
individuels, entre non-dits et quiproquos, la deuxiéme montre
un aspect plus sombre au début, avant de se conclure dans un
sublime ballet qui réconcilie tous les protagonistes, au nom
du triomphe des arts.



Pour sa premiere mise en scene, Christopher Wheeldon réalise
un coup de maitre, en nous embarquant dans une myriade de
tableaux et de saynetes, revisités en un ballet virevoltant de
tous les éléments de décors, transportés par les danseurs avec
une grace infinie, en un luxe de détails inoui. Le plateau nu
s’'anime ainsi avec une rapidité souvent vertigineuse, en méme
temps que les images projetées en arriere-scene. 0On a ainsi
l'impression de faire un voyage dans le temps, qui nous fait
retrouver les effluves d’un Paris disparu, a 1’effervescence
enivrante. Ce brio visuel, aux traits d’humour tres présents,
n‘en oublie jamais de s’'assagir pour laisser place aux
questionnements individuels qui jalonnent 1’ouvrage. Un
travail d’'une grande justesse, toujours au service de la
compréhension du récit, et réjouissant de bout en bout. Le
chorégraphe britannique prouve ainsi que l'on peut concilier
avec bonheur 1la mise en scene d’'ouvrages populaires, comme
celui-ci, avec celle de spectacles a destination de compagnies
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prestigieuses, telles que les ballets des Opéras de Paris,
Londres ou Monte-Carlo (voir notamment en 2024).

Pour cette premiere en Suisse, le Grand-Théatre de Geneve
accueille la plupart des membres du casting initial de 2014.
On retrouve ainsi la figure lumineuse de Robbie Fairchild,
ancien danseur principal du New York City Ballet, qui n’a rien
perdu de sa forme physique : sa prestation éblouissante en
deuxieme partie de soirée laisse une impression durable, et ce
d’autant plus qu’il forme un couple admirable de cohésion avec
la gracieuse Anna Rose 0’'Sullivan (Lise), elle-méme danseuse
étoile du Royal Ballet a Londres. Leurs chants respectifs se
montrent a la hauteur de leur role, mais c’est surtout Tai
Benson (Adam), qui s’impose en ce domaine, entre facilité
d’articulation et expressivité. Si Emily Ferranti (Milo) fait
valoir de beaux graves, on est moins séduit par Max von Essen
(Henri), qui assure l'essentiel, mais manque de brillant et
d’emphase pour embrasser toutes les facettes de son role.

Enfin, Wayne Marshall se met volontairement au second plan
pour éviter de couvrir ses chanteurs, lissant les angles et
les aspérités, pour jouer la carte d’un discours continu,
mettant en valeur la mélodie. Dix ans tout juste apres nous
avoir offert 1'unique opéra de Gershwin, Porgy and Bess,
1'Opéra de Geneve frappe un grand coup avec cette comédie
musicale accueillie en fin de représentation par une standing
ovation, amplement méritée. En juin prochain, une autre rareté
va venir déferler comme un coup de tonnerre prés des rives du
Léman, avec le chef-d’oeuvre déjanté de Frank Zappa, 200
Motels (voir notamment en 2023 a Nice ) : le mélange de rock
et de symphonique, au service d’'une satire féroce, est a ne
pas manquer !
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CRITIQUE, opéra. GENEVE, Grand Théatre, le 13 décembre 2025.
GERSHWIN : Un Américain a Paris. Robbie Fairchild (Jerry
Mulligan), Anna Rose O0’Sullivan (Lise Dassin), Rebecca
Eichenberger (Madame Baurel), Emily Ferranti (Milo Davenport),
Etai Benson (Adam Hochberg), Max von Essen (Henri Baurel),
Orchestre de la Suisse Romande, Wayne Marshall (direction
musicale) / Christopher Wheeldon (mise en scene). A l’affiche
du Grand Théatre de Geneve jusqu’'au 31 décembre 2025. Photos
(c) Grégory Batardon

VIDEO : Trailer d’'Un Américain au Paris au Grand-Théatre de
Geneve


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2025/12/2026a030_un_americain_a_paris_pg_20251210_gtg-gregory_batardon_34_high-1024x683-1.jpg

CRITIQUE, opéra. STRASBOURG,
Opéra national du Rhin, le 7
décembre 2025. HUMPERDINCK :
Hansel und Gretel. P. Nolz,
J. Aleksanyan, D. Gastl, C.
Hunold, S. Lang.. Pierre-
Emmanuel Rousseau /
Christophe Koncz

Seulement filmée en 2020 pendant la pandémie, la
nouvelle production d’Hansel und Gretel
d’Engelbert Humperdinck imaginée par Pierre-
Emmanuel Rousseau pour 1’Opéra national du Rhin
trouve le chemin des planches : trop timide au
début, le spectacle décolle tardivement avec
1l’arrivée de la sorciere, tandis que le plateau
vocal se montre trop inégal pour convaincre sur la
durée.

Pilier du répertoire dans les pays germaniques au moment des
fétes de Noél et parfois au-dela (voir notamment a Saint-

Gall), Hansel et Gretel (1893) d’'Humperdinck (1854-1921) ne
bénéficie malheureusement pas de la méme notoriété dans
l’'Hexagone. Deux productions parisiennes d’envergure en 25
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ans, au Théatre du Chatelet puis au Palais Garnier (en 2014),
une seule en Alsace en 2000, c’est bien peu pour un ouvrage
aussi lumineux, a la délicieuse invention mélodique, qui a
pour avantage premier d’initier les jeunes pousses au monde
lyrique. On ne peut donc que se réjouir de l’'initiative d’Eva
Kleinitz (1972-2019), alors directrice de 1'Opéra national du
Rhin, de remettre au golt du jour cet ouvrage finalement rare
dans nos contrées : avec cette reprise, a la distribution en
grande partie renouvelée, on découvre enfin sur scene cette
production, confiée a Pierre-Emmanuel Rousseau. Depuis ses
premiers pas a 1’'Opéra-Comique en 2010, 1’ancien assistant de
Stéphane Braunschweig au Théatre national de Strasbourg mene
désormais une carriere reconnue en tant que metteur en scene,
comme a pu le découvrir le public alsacien dans Le Barbier de
Séville de Rossini, en 2018.

Pour Hansel et Gretel, Pierre-Emmanuel Rousseau choisit
d’insister d’emblée sur 1’extréme pauvreté des protagonistes,
réduits a trouver leur pitance parmi les restes d’une décharge
a ciel ouvert : en choisissant d’ancrer les personnages dans
une réalité sociale sordide, cette proposition évacue tout
merveilleux au premier tableau, sans recourir a la moindre
illustration visuelle 1lors des splendides interludes
orchestraux imaginés par Humperdinck. Si cela peut s’entendre
pour l'ouverture, c’est particulierement dommageable pour la
scene du récit de 1’existence de la sorciere par le pere,
considérablement affadie de ce fait. Dans cette optique
minimaliste, le finale du I et 1'interlude de 1la forét
dévoilent petit a petit tout un bestiaire bigarré et farfelu,
permettant d’animer enfin le plateau. La découverte de la
maison diabolique, transformée en cabaret entouré d’une féte
foraine, surprend ainsi par son énergie survitaminée, en
contraste avec le statisme et 1’aridité du début. Si le choix
d’'opposer radicalement 1les deux actes a une cohérence
intellectuelle, force est de constater qu’il conduit a
sacrifier toutes les possibilités dramaturgiques du I, au
risque de l'ennui. Il faut donc accepter ce parti-pris pour
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pleinement savourer 1le spectacle, qui décolle enfin en
deuxieme partie, en convoquant Marlene Dietrich, entourée de
son « freak show » déluré. Fasciné par les efforts de la diva
pour limiter les injures du temps jusqu’au soir de sa vie,
Pierre-Emmanuel Rousseau imagine ainsi une sorciere a la
beauté de plus en plus décatie, qui conserverait sa jeunesse
en se nourrissant de celle des plus jeunes. Enfin, les
quelques allusions au comportement de prédateur sexuel du
monstre finalement révélé, comme un lointain avatar de Dorian
Gray, sont parfaitement justifiées par le texte du livret.

Face a ce travail inégal, le plateau vocal réuni ne convainc
pas tout a fait, en raison de roles-titres mal assortis. La
faute en revient au choix de Julietta Aleksanyan, qui ne
parvient pas a affronter toutes les nécessités de son
personnage de Gretel. La soprano d’origine arménienne peine
ainsi en premiere partie, faute de souplesse dans les
accélérations, tout en montrant des changements de registre
audibles jusque dans les parties plus lyriques. On note aussi
quelques détimbrages par endroits, comme signe, peut-étre,
d’une nervosité pour cette représentation attendue. On 1lui
préfere sa partenaire Patricia Nolz (Hansel), qui fait valoir
des phrasés admirablement articulés, d’une précision de
diction appréciable dans ce répertoire. Seul 1’aigu manque de
brillant pour nous emporter tout a fait. A ses c6tés, malgré
une tessiture que 1’on aimerait plus étendue dans les graves,
Damien Gastl s’'impose en Peter par la conduite naturelle de sa
ligne vocale, parfaitement projetée. Encore en rodage,
Catherine Hunold décoit en Gertrud par son impact vocal
discret face a son partenaire ; le medium est ainsi trop
retenu pour embrasser toute la richesse harmonique requise.
Autre motif de déception avec la sorciere vocalement trop
lisse de Spencer Lang : méme si c’'est un choix imposé par la
mise en scene, cette idée ne rend pas justice a 1'outrance
comique attendue dans sa partie. Enfin, Louisa Stirland donne
une lecon de musicalité lumineuse dans son double réle, qui
donne un peu de baume au coeur.



Directeur musical de 1’'Orchestre national de Mulhouse
(nouvelle appellation de l1’'Orchestre symphonique de Mulhouse)
depuis 2023, Christoph Koncz (né en 1987) met un peu de temps
a chauffer sa formation, du fait de tempi trop mesurés au
début. Sa propension a 1'allegement raffiné des textures
souffre parfois d’une insuffisance de charpente comme de
graves, mais reste attachante par son sens de la narration,
sans jamais couvrir ses chanteurs.

Apres les effluves ensorcelants dévolus a Hansel et Gretel, un
autre spectacle est a ne pas manquer en début d’année
prochaine a Strasbourg, avec la création francaise du Miracle
d’Héliane de Korngold : de quoi s’émerveiller du langage
luxuriant et spectaculaire du compositeur de La Ville morte
(voir notre présentation), a 1l’'inspiration proche de ses
contemporains Richard Strauss et Franz Schreker.

CRITIQUE, opéra. Strasbourg, Opéra national du Rhin, le 7
décembre 2025. HUMPERDINCK : Hansel und Gretel. Patricia Nolz
(Hansel), LJulietta Aleksanyan (Gretel), Damien Gastl (Peter),
Catherine Hunold (Gertrud), Spencer Lang (La Sorciere), Louisa
Stirland (Le Marchand de sable, la Fée rosée), Maitrise de
1’0Opéra national du Rhin, Orchestre national de Mulhouse,
Christoph Koncz (direction musicale) / Pierre-Emmanuel
Rousseau (mise en scene). A 1l’affiche de 1’Opéra national du
Rhin, a Strasbourg (jusqu’au 17 décembre 2025), puis a
Mulhouse (les 9 et 11 janvier 2026). Crédit photographique
(c) Klara Beck

VIDEO : Entretien avec Pierre-Emmanuel Rousseau
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CRITIQUE, opéra. MUNICH,
Opéra d'Etat de Baviere, le
29 novembre 2025. RIMSKI-
KORSAKOV : La Nuit de Noeél.
E. Semenchuk, D. Ulyanov, T.
Akzeybek, M. Siljanov, S.
Leiferkus.. Barrie Kosky /
Vladimir Jurowskil

Parmi les événements de la saison 25/26 de la
Bayerische Staatsoper de Munich, le cinquieme
opéra de Nikolai Rimski-Korsakov, La Nuit de Noél,
recoit les honneurs d’une nouvelle production
confiée a Barrie Kosky : transposée dans un
univers forain déjanté et haut en couleurs, la
farce fait mouche, malgré la direction trop sage
de Vladimir Jurowski dans la fosse.

L'Opéra de Munich surprend cet automne en faisant entrer pour
la premiere fois a son répertoire un ouvrage de Rimski-
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Korsakov, La Nuit de Noél (1895) : on ne peut que se réjouir
de cette initiative qui permet de sortir des sentiers battus
habituellement dévolus aux ouvrages russes, limités aux seuls
opéras de Tchaikovski ou Moussorgski. Avec La Nuit de Noél, on
découvre un Rimski-Korsakov a son meilleur, inspiré comme
souvent par les sujets populaires mélés de comique et de
fantastique, a l’'instar du Conte du Tsar Saltane (donné en
début d’'année a Madrid) ou du Coq d’or (voir en 2017 a

Bruxelles), par exemple.

Déja adapté en 1876 par Tchaikovski sous le titre de Vakoula
le forgeron (puis renommé Les Souliers de la reine lors de la
deuxieme mouture de 1885), le livret de La Nuit de Noél puise
sa source dans 1’'un des contes les plus célebres de Gogol,
dont 1l’action se situe dans une bourgade ukrainienne. En
célébrant cette région alors affectueusement surnommée «
petite Russie », Rimski-Korsakov se régale des mélodies
traditionnelles locales, en les incluant notamment dans les
délicieuses danses de célébration impériale du troisieme acte.
L’'atout majeur de 1’ouvrage réside dans la variété inépuisable
de son inspiration orchestrale, aux atmospheres constamment
réinventées : Vladimir Jurowski, directeur musical de
1'0Orchestre de 1’0Opéra d’Etat de Baviere, se montre
malheureusement un rien timide pour faire vivre les parties
dédiées au merveilleux d’'une emphase et de couleurs plus
affirmées. La volonté d’allegement des textures et le refus du
pathos conduisent ainsi a une ascese d'un incontestable
raffinement, mais qui sonne trop uniforme par endroits.
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Fort heureusement, 1le plateau vocal réuni pour 1l’'occasion
emporte 1'adhésion jusque dans ses moindres seconds roéles,
tous distribués généreusement. C’'est en effet la 1'une des
gageures de 1l'ouvrage, qui possede de nombreux personnages
truculents, tout autant qu’une place décisive confiée au
cheur, ici a la hauteur de 1’'événement par son engagement et
sa précision. Parmi les rdles de caractere, se distingue
Vsevolod Grivnov (Le diacre 0Ossip), qui n’a pas son pareil
pour incarner la prétention et le ridicule, grace a sa voix
puissante et bien articulée. On aime aussi les solides Sergei
Leiferkus (Le maire) et Dmitry Ulyanov (Tchoub), tandis que
Violeta Urmana (La tsarine) donne beaucoup de classe a sa
courte prestation. Si elle manque quelque peu de puissance,
Ekaterina Semenchuk (Solokha) fait valoir des graves
splendides, autant qu’une composition malicieuse. A ses coOtés,
Elena Tsallagova (Oxana) montre un aplomb bienvenu en pleine
voix, malgré quelques duretés dans l’aigu et un médium plus
discret. On lui préfere le superlatif Sergey Skorokhodov
(Vakoula), qui fait valoir toute une palette d’émotion grace a
ses phrasés aériens, d’une tenue de ligne parfaite.

Apres 1'élégante mise en scene de Christof Loy donnée a
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Francfort en 2023, Barry Kosky nous plonge dans une veillée
villageoise baignée de tradition orale, ou les événements sont
racontés avec les moyens du bord. On assiste ainsi au
bricolage a vue d’une pochade aux traits volontairement
exagérés, comme au cirque. Accentuant la différenciation avec
le peuple, les costumes et les maquillages aux couleurs
criardes des notables permettent d’insister sur la satire
aimable de leurs hypocrisies et faux-semblants. Comme a son
habitude, Kosky met aussi un soin particulier a la direction
d’acteur, en nous embarquant dans un irrésistible élan
fraternel et tendre, a la maniere du travail mené pour la
comédie musicale Un Violon sur le toit, a Berlin, puis
Strasbourg. On aime aussi l'apport des danseurs et acrobates,
qui donne beaucoup de vitalité a 1’ensemble, sans jamais en
faire trop. Un spectacle tres réussi a découvrir pour les
fétes de fin d’année, qui restitue avec brio la générosité de
l'esprit populaire slave.

CRITIQUE, opéra. MUNICH, Opéra d’'Etat de Baviere, le 29
novembre 2025. RIMSKI-KORSAKOV : La Nuit de Noél. Sergey
Skorokhodov (Vakoula), Elena Tsallagova (Oxana), Ekaterina
Semenchuk (Solokha), Dmitry Ulyanov (Tchoub), Tansel Akzeybek
(Le Diable), Milan Siljanov (Panas), Sergei Leiferkus (Le
maire), Vsevolod Grivnov (Le diacre Ossip), Violeta Urmana (La
tsarine), Matti Turunen (Patziouk), Bayerisches
Staatsorchester, Vladimir Jurowski (direction musicale) /
Barrie Kosky (mise en scéne). A 1’affiche de 1’0Opéra d’Etat de
Baviére a Munich, jusqu’au 22 décembre 2025. Crédit photo (c)
G. Schied
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CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra
Royal de Wallonie, 1le 21
novembre 2025. ROTA : Le
Chapeau de paille de
Florence. Damiano Michieletto
/ Leonardo Sini

Si le nom de Nino Rota reste associé pour
1’éternité aux films de Fellini, Visconti ou
Coppola, son legs musical prolifique mérite d’étre
exploré bien au-dela : pour preuve, son chef
d’oeuvre lyrique Un Chapeau de paille de Florence
enchante le public de 1’'Opéra Royal de Wallonie
par son allégresse piquante et tourbillonnante, et
ce malgré une mise en scene inégale de Damiano
Michieletto, qui trouve une meilleure expression
en deuxiéme partie de soirée.

Donné pour la premiere fois a 1'Opéra Royal de Wallonie, Un
Chapeau de paille de Florence fait partie de ces ouvrages
délicieux pas tout a fait installés au répertoire, mais que
L’on découvre ou redécouvre avec un plaisir toujours gourmand
a chaque fois. Plusieurs productions récentes, a Milan ou a
Bordeaux__ (comme 1’an passé), ont démontré le potentiel
irrésistible de son livret, adapté d’Eugéne Labiche : le récit
rocambolesque imaginé par 1le maitre du vaudeville lorgne du
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c6té de l’absurde, faisant plusieurs fois penser au Nez de
Chostakovitch par sa critique sociale acerbe. Avec Rota, la
dénonciation des faux semblants bourgeois 1iés au devoir
conjugal fait mouche, méme si la scénographie épurée de
Damiano Michieletto ne permet pas de bien saisir tous les gags
au I, notamment ceux liés a la crédulité inépuisable du pere
de la mariée.

On regrette aussi que les costumes lissent par trop les
antagonismes sociaux entre bourgeois et aristocrates, pourtant
au coeur de 1l'intrigue. Michieletto préfere plonger les
interpretes au coeur d’un plateau épuré, constitué de portes
et d’un immense damier éclairé comme un dance floor.
L’agencement a vue des cloisons comme la destructuration des
perspectives permettent de prendre de la distance avec la
farce, mais reste trop intellectuel pour vraiment convaincre
au I. Apres 1l’entracte, le récit s’anime pour donner davantage
de consistance a cette proposition minimaliste, qui repose sur
la seule direction d'acteur, tres affutée comme toujours chez
Michieletto.

Autre motif de déception, la direction peu imaginative de
Leonardo Sini (né en 1990), qui peine a rendre justice au brio
et a la coloration irrésistible de l’orchestration de Rota, en
adoptant des tempi trop uniformes, sans respiration. Le chef
italien ne manque pourtant pas de qualités dans les scenes de
frénésie, d’'une parfaite mise en place, mais il lui manque une
attention plus prononcée a 1la narration théatrale,
indispensable dans ce répertoire. Le plateau vocal montre en
revanche une tenue exceptionnelle, malgré quelques réserves
concernant le rdole principal, interprété par Ruzil Gatin : le
ténor russe fait preuve de moyens exceptionnels au niveau
technique, se jouant des difficultés sur toute la tessiture,
notamment en voix de téte. Le débit des accélérations est
également admirablement exécuté, mais il manque a Gatin 1la
présence scénique indispensable a ce role prépondérant.

A ses cOtés, tous les seconds rbéles se montrent a un niveau



superlatif, au premier rang desquels Marcello Rosiello
(Beaupertuis), qui illumine le II par sa classe interprétative

la noblesse de ses phrasés et sa projection aisée sont un
régal a chaque apparition. On aime aussi le pere ridicule
interprété par Pietro Spagnoli, malgré des couleurs et une
puissance plus modeste en comparaison. Rien de tel pour Maria
Grazia Schiavo (Elena), qui fait vivre son personnage mineur
d'une grace sans ostentation, a l’instar de la parfaite Josy
Santos (La Baronessa de Champigny), également tres
convaincante.

CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra royal de Wallonie, le 21
novembre 2025. ROTA : Le Chapeau de paille de Florence. Ruzil
Gatin (Fadinard), Pietro Spagnoli (Nonancourt), Maria Grazia
Schiavo (Elena), Josy Santos (La Baronessa de Champigny),
Marcello Rosiello (Beaupertuis), Rodion Pogossov (Emilio),
Elena Galitskaya (Anaide), Didier Pieri (Vézinet), Lorenzo
Martelli (Felice), Elisa Verzier (La modista), Blagoj Nacoski
(Achille di Rosalba, Une guardia), Marc Tissons (Un caporale
delle guardi), Léonid Anikin (Minardi), Choeur et Orchestre de
1’0Opéra royal de Wallonie, Leonardo Sini (direction musicale)
/ Damiano Michieletto (mise en scene). A 1’affiche de 1’Opéra
royal de Wallonie a Liege, jusqu’au 25 novembre 2025. Photo
(c) ORW-Liege / J. Berger




CRITIQUE, <concert. PARIS,
Philharmonie, le 3 septembre
2025. MENDELSSOHN : Symphonie
n° 5 « Réformation » / BRAHMS
: Un Requiem allemand.
Gewandhausorchester, Cheur de
1’0Orchestre de Paris, Andris
Nelsons (direction)

Un nouveau festival a Paris ? C’est le projet
qu’initie en cette rentrée la Philharmonie, avec
1l’organisation de cing concerts de prestige,
réunissant les phalanges musicales de Leipzig,
Berlin, Milan et Paris, toutes dirigées par les
meilleurs chefs du moment. Appelée « Prem’s » sur
le modele des Proms londoniens, cette premiere
édition lance un clin d’eil au plus célebre des
festivals symphoniques, en reprenant le principe
populaire d’un placement debout au parterre : 700
places au tarif de 15€ sont ainsi proposées pour
chaque programme, ce qui en fait une des
propositions les plus alléchantes de ce début de
saison, a ne rater sous aucun prétexte !

A l'instar des Proms, le dernier concert tres attendu avec
1'0Orchestre de Paris et Klaus Makela se distingue par son
programme original, autour de la France et de 1’Amérique : on
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ne sait pas encore si le public sera incité a chanter, comme
c'est le cas a Londres pour accompagner les pieces
patriotiques britanniques (au premier rang desquelles la
premiere marche militaire de Pomp and Circumstance d'Elgar),
mais c’est la une hypotheése a envisager. En attendant, le
festival accueille pour deux concerts (dont le premier la
veille, dédié a Dvorak et Sibelius), 1’un des orchestres les
plus fameux d’outre-Rhin, le Gewandhausorchester de Leipzig.
En tournée européenne, l’'orchestre allemand a notamment fait
étape aux.. Proms, avant sa venue a Paris. On le retrouve pour
un programme d’une grande cohérence, qui confronte les
inspirations religieuses de deux géants du XIXeme siecle,
Mendelssohn et Brahms, inspirés par les racines protestantes
germaniques.

Le concert débute avec la symphonie « Réformation » de Felix
Mendelssohn, en réalité sa Deuxiéme symphonie, si 1'on s’en
tient a 1’ordre chronologique. Suite a l’'échec de la premiere
représentation en 1832, le compositeur mis de c6té 1’ouvrage,
pour ne plus jamais revenir dessus. C’est pourtant 1la une
symphonie d’une haute inspiration, composée pour féter le
tricentenaire de la confession d’Augsbourg, un des textes
majeurs de la Réforme de Luther. Encore influencée par le
style de Beethoven, cet opus souvent sous-estimé embrasse
plusieurs citations de themes religieux, tels que 1’Amen de
Dresde ou le choral « Notre Dieu est une solide forteresse ».
Des les premieres notes de l’introduction lente, 1le chef
Andris Nelsons (né en 1978) imprime une concentration sur les
enjeux d’'élévation spirituelle, en refusant tout effet
dramatique inutile. Le fondu ouaté qui se dégage de 1la
superposition des 1lignes, aux transitions souples sans
vibrato, impressionne par ses qualités de mise en place et son
exploration des moindres détails dans les piani. Le chef
letton n’en oublie pas le discours d’ensemble, en accélérant
subrepticement le tempo des 1'exposition du premier theme,
tout en restant tres attentif aux nuances et aux fins de
phrasés, d’un raffinement exquis.



La délicatesse aérienne qui se dégage du deuxieme mouvement
met en valeur les qualités d’orchestrateur de Mendelssohn,
tandis que Nelsons minore la virtuosité des interventions aux
vents pour mettre l’ensemble des instruments sur le méme plan.
Les premieres mesures de 1'Andante poursuivent sur cette
lignée, sans pathos inutilement surligné. Mais c’est plus
encore le Finale qui impressionne par la maitrise de ses
éléments entremélés, de 1’'introduction superbe sans
triomphalisme a 1la marche savante en écriture fuguée, en
hommage a Bach. Ce dernier mouvement aussi entétant
qu’efficace, en ce qu’il revisite la mélodie principale en de
multiples variations, évite tout pompiérisme sous la baguette
toute de mesure de Nelsons, tres engagé tout du long.

Apres 1l’entracte, les troupes s'’'étoffent plus encore, en
entrant accompagnées du Cheur de 1’0Orchestre de Paris, pour
porter haut 1'un des chefs d’'e®uvre de Brahms, Un Requiem
allemand (1868). La encore, Andris Nelsons reste attaché a
pénétrer les intentions de 1’ouvrage, tres personnel du fait
de son écriture basée sur les écritures saintes, mais détachée
de toute tradition liée aux messes de Requiem. Bouleversé par
le déces prématuré de son ami Robert Schumann en 1856, puis
par la mort de sa mere en 1865, Brahms colore le début de
l'ouvrage d'une palette inhabituellement sombre et immobile

Nelsons donne une nouvelle lecon d’équilibre, en faisant
entendre les moindres détails du jeu subtil sur les nuances,
aux graves menacants souvent en sourdine. L'’entrée du cheur a
cappella est ainsi saisissante de vérité, tant la priere qui
s'adresse aux vivants, privés de leurs proches défunts, touche
au ceur par sa simplicité, sans artifices en termes de
virtuosité. Le tapis de graves, comme murmuré, fascine
durablement, donnant au cheur de 1’'Orchestre de Paris, tres
investi, une place prépondérante mais jamais outrepassée.
L’atmosphere lente et mystérieuse s’'éclaire peu a peu, par
touches successives, avant de faire place a un humanisme
incitant a prendre conscience de la brieveté de la vie, a
l'instar du message identique professé dans Les Saisons de



Haydn. Quelques motifs fugués viennent ensuite montrer toute
la capacité du cheur en ce domaine, soutenu par un Nelsons qui
sculpte les phrasés sur le sens, naviguant entre lumiéere et
pénombre. Les interventions solistes de Julia Kleiter et
Christian Gerhaher se situent sur les mémes cimes, entre
qualité de diction et éloquence sans ostentation, faisant de
ce concert une des grandes réussites du début de saison.

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 3 septembre 2025.
MENDELSSOHN : Symphonie n° 5 « Réformation », BRAHMS : Un
Requiem allemand. Julia Kleiter (soprano), Christian Gerhaher
(baryton), Cheur de 1'Orchestre de Paris, Richard Wilberforce
(chef de cheur), Gewandhausorchester Leipzig, Andris Nelsons
(direction musicale). A l’affiche de la Philharmonie de Paris,
le 3 septembre 2025. Photo (c) Denis Allard

CRITIQUE, spectacle.
VERSAILLES, Jardins du
chateau, le 2 aout 2025 : «
Les Grandes eaux musicales
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nocturnes »

Chaque année, du printemps jusqu’a fin octobre,
les Jardins du chateau de Versailles reprennent
vie pour offrir un spectacle unique : les Grandes
Eaux Musicales, avec en été les Grandes Eaux
Nocturnes, chaque samedi soir. Pendant ces
festivités, les cinquante-cinq fontaines et
bassins du domaine, soit environ six cents jeux
d’eau, sont mis en mouvement au son de musiques
baroques enregistrées, de Lully a Rameau. La
déambulation libre pendant plusieurs heures permet
d’apprécier la magnificence des jardins imaginés
par Le Notre, d’une perfection géométrique mise en
valeur par les éclairages.

Le spectacle attire un public considérable : jusqu’'a 20 000
visiteurs se pressent dans les jardins, répartis sur deux
parcours distincts, que 1l’on peut parcourir dans un sens ou
dans 1’autre. Bien évidemment, il est préférable d’avoir 1la
chance de bénéficier d’'une fréquentation réduite, comme c'est
le cas pour notre venue (7 000 spectateurs), sans doute en
raison d’une météo incertaine, mais finalement clémente.

Derriere la beauté apparente du spectacle se cache une
prouesse hydraulique encore exceptionnelle de nos jours,
révélatrice de la passion dévorante de Louis XIV pour cet art.
Ce sont en effet plus de trois mille metres cubes d’eau par
heure qui circulent dans le réseau des fontaines lors des
Grandes Eaux, un débit exceptionnel rendu possible par un
systeme imaginé et mis en ®uvre lors du Grand Siecle du Roi
Soleil. Un vaste réseau ancien irrigue ainsi tout le domaine
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pres de trente-cing kilometres de galeries et de
canalisations, dont une part provient encore de 1’époque de
Louis XIV, méme si la fameuse « machine de Marly », chef-
d’'euvre d’'ingénierie du XVIIe siecle, a été détruite en 1967.

Durant les soirées des Grandes Eaux Nocturnes de juin a
septembre, les jardins se parent de lumieres et de flammes,
avant de se conclure par un grand feu d’'artifice au-dessus du
Grand Canal. A la tombée du jour, le domaine se transforme en
un univers féerique ou le reflet des fontaines, le rythme
barogue des musiques et le jeu des ombres fascinent le public
pendant pres de deux heures et demie. Le plaisir est davantage
pour les yeux que strictement musical, du fait d’une musique
enregistrée et diffusée par haut-parleurs, sans logique
précise de programmation.

Malgré cette réserve, le jeu de déambulation dans les bosquets
s’'avere réjouissant de bout en bout, en ce qu’il permet de
découvrir une variété étonnante de fontaines, faisant revivre
l'esprit du grand siecle, comme les créatures et dieux
mythologiques associés. Seule exception, le bosquet du Théatre
d'Eau surprend le visiteur par la révélation d’une euvre
contemporaine, installée de facon permanente dans les jardins
de Versailles depuis 2015. Issue d’'un concours international,
la fontaine Les Belles Danses signe une heureuse collaboration
entre l’'artiste Jean-Michel Othoniel et le paysagiste Louis
Benech.

Outre la découverte des bosquets, il faut impérativement
assister aux grands spectacles de jets d’eau présentés toutes
les 10 a 15 minutes dans les bassins de Neptune, a droite du
chateau, puis dans celui du Miroir, a 1'opposé, aux effets
sophistiqués. De quoi comprendre toute la démesure d’une des
plus grandes passions du Roi Soleil, qu’'il a su cultiver des
1661, en méme temps que les premiers grands travaux entamés a
Versailles, puis jusqu'a la fin de sa vie.



CRITIQUE, spectacle. VERSAILLES, Jardins, le 2 aolit 2025. «
Les Grandes eaux musicales nocturnes ». A l’'affiche des
jardins du Chateau de Versailles, jusqu’'au 20 septembre 2025
(soirée électro pour la derniere date). Crédit photo (c)
droits réservés

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Comique, le 23 juin 2025.
GOUNOD : Faust. J. Dran, V.
Santoni, J. Boutillier.. Denis
Podalydes / Loulis Langrée

Vous croyez tout connaitre sur Faust (1859), le
chef d’euvre de Charles Gounod ? Il n’'en est rien
| Suite a la nouvelle édition proposée par Paul
Prévost avec le concours des équipes du Palazzetto
Bru Zane, 1'Opéra Comique s’'intéresse a la version
originale avec dialogues parlés et mélodrames. De
quoli découvrir des morceaux totalement inédits,


https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-23-juin-2025-gounod-faust-j-dran-v-santoni-j-boutillier-denis-podalydes-louis-langree/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-23-juin-2025-gounod-faust-j-dran-v-santoni-j-boutillier-denis-podalydes-louis-langree/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-23-juin-2025-gounod-faust-j-dran-v-santoni-j-boutillier-denis-podalydes-louis-langree/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-23-juin-2025-gounod-faust-j-dran-v-santoni-j-boutillier-denis-podalydes-louis-langree/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-comique-le-23-juin-2025-gounod-faust-j-dran-v-santoni-j-boutillier-denis-podalydes-louis-langree/

ainsi qu’'une meilleure lisibilité de 1’action
dévolue aux personnages secondaires. Autour de la
mise en scene élégante de Denis Podalydes, la
direction flamboyante de Louis Langrée rend au
drame toute sa ferveur grandiose, au service d’un
plateau vocal idéal dans la nécessaire diction.

A 1l'instar d’autres chefs d’oeuvre immortels tels que Carmen
ou Boris Godounov, Faust connut de multiples moutures, du fait
des modifications opérées par le compositeur lui-méme au gré
des représentations, de Paris jusqu’a 1’étranger. Appelé
improprement «opéra» a sa création au Théatre Lyrique de
Paris, l'ouvrage avait en réalité été concu pour une troupe
d’'opéra-comique, rompue aux dialogues parlés et au mélodrame.
L'écriture des récitatifs, ainsi que d’un ballet, viendra
quelques années plus tard, lors d’'une recréation triomphale a
1'Opéra de Paris. Si Gounod avait souhaité que les deux
versions coexistent, ce qui fut le cas pendant quelques années
(a Bruxelles notamment), c’est finalement 1la mouture
opératique qui s’imposa durablement. Il faut une nouvelle fois
remercier le Palazzetto Bru Zane de s'étre penché sur cette
rareté, révélée par le trés beau disque dirigé par Christophe
Rousset en 2019. Une production scénique a également vu le
jour 1’an passé a Cologne (voir ici) — signe de la popularité
de l’'ouvrage en Allemagne.

Produit en partenariat avec 1’0Opéra de Lille, ce spectacle ne
reprend pas tout a fait la partition utilisée par le
Palazzetto Bru Zane. Il s’'agit en réalité d’une version
intermédiaire entre celle de la création en 1859 et plusieurs
modifications opérées 1les années suivantes, notamment
L’inclusion de la «Chanson du nombre 13», révélatrice de la
fascination populaire pour les symboles et les coincidences,
en lieu et place de la ronde du Veau d’or. Plus généralement,
la coloration sur instruments d’époque voulue par Christophe
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Rousset trouve ici une interprétation plus traditionnelle avec
1’0Orchestre national de Lille, sous la battue engagée de Louis
Langrée. En dehors de quelques passages ou le plateau est
couvert dans les ensembles, le geste hautement architecturé du
directeur de 1’'Opéra Comique fait mouche pour rendre ses
lettres de noblesse au drame, porté par un lyrisme
incandescent. Pour autant, Langrée n’en oublie pas les parties
plus intimistes, aux phrasés souples et aériens, qui font tout
le prix de l’art de Gounod.

La distribution réunie n’appelle que des éloges, malgré
quelques réserves de détail. Ainsi de Julien Dran qui donne a
son role de Faust, déja étrenné avec succes sur plusieurs
scenes en France (notamment a Limoges), une maestria digne de
son attention au texte et au sens. Sa diction parfaite n’est
pas pour rien dans le plaisir rencontré, de méme qu’un timbre
éclatant dans les passages en pleine voix. Seule la voix mixte
laisse entendre quelques défauts techniques dans les sauts de
registre. A ses co6tés, Vannina Santoni impose une Marguerite
rayonnante d’éclat, parfois un rien monolithique dans les
nuances. C’est la le seul reproche que 1’on peut faire a cette
interprete, par ailleurs tres convaincante dans les dialogues.
La scene célébrissime des bijoux la voit aussi maitriser sa
voix charnue, sans recours a un vibrato trop prononcé.
Egalement tres applaudi, Jérome Boutillier (Méphistophéles)
donne une nouvelle lecon de classe et de malice, en lien avec
les intentions de la mise en scene, nous y reviendrons. Il
faut toutefois accepter le parti-pris d’un réle plus burlesque
dans la version pour opéra-comique pour pleinement apprécier
son interprétation toute d’'esprit et d’intelligence, aux
graves limités et peu puissants. Rien de tel pour Lionel Lhote
(Valentin) qui passe la rampe sans difficulté, laissant
seulement entendre un aigu trop étroit d’émission. On aime
aussi le Siebel de Juliette Mey, d’'une élégance supréme de
ligne, tandis que Marie Lenormand réjouit en Dame Marthe
délicieusement délurée. Enfin, le Choeur de 1’'Opéra de Lille
parvient a relever le défi des tempi parfois dantesques de
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Louis Langrée, surtout c6té féminin, au prix d’une belle
cohésion d’ensemble. Assurément 1’'un des grands atouts de la
soirée.

En centrant 1’action sur 1’humain, la mise en scene de Denis
Podalydes ravit par sa simplicité et son classicisme toujours
au service de la bonne compréhension des péripéties. La
scénographie tres sombre, a l’'instar des costumes au début,
évoque 1’état dépressif du rdole-titre, accaparé par ses
velléités de suicide. L'apparition de Méphistophéles et de ses
deux acolytes permet de les voir littéralement tirer les
ficelles de l’action, comme un Monsieur Loyal fiché de ses
fideles serviteurs. L’'idée de Podalydes consiste a fuir les
artifices fantastiques pour imaginer le diable comme une
incarnation de la mauvaise conscience de Faust, libératrice de
ses nombreuses frustrations. Le drame n’en devient que plus
trivial, avec la tentative d’acheter les graces de Marguerite
par un coffret de bijoux, avant de la rejeter en deuxieme
partie, une fois lassé de ses atours. Le tout est finement
réglé, en un esprit forain, un rien trop figé au I, malgré
Ll'apport bienvenu d’un couple de danseurs. L'’assemblage
élégant des éléments scéniques permet de figurer autant une
église qu’'un échafaud, sans artifices inutiles. La deuxieme
partie du spectacle va plus loin encore dans cette volonté
d’épure, en mettant 1’accent sur le devenir énigmatique de
L’enfant de Marguerite, qui erre sur scéene comme une béte en
sursis. Un travail d’'une belle probité au niveau de la
direction d’acteur, toujours au service de l’ouvrage et des
interpretes.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Comique, le 23 juin 2025. GOUNOD
Faust. Julien Dran (Faust), Vannina Santoni (Marguerite),



Jérome Boutillier (Méphistophéleés), Lioniel Lhote (Valentin),
Juliette Mey (Siebel), Anas Séguin (Wagner), Marie Lenormand
(Dame Marthe), Cheur de 1’'Opéra de Lille, Mathieu Romano,
Louis Gal (chefs de cheur), Orchestre National de Lille),
Louis Langrée (direction musicale) / Denis Podalydes (mise en
scene). A l'affiche de 1’'Opéra Comique, jusqu’'au ler juillet
2025. Photo © Sophie Brion

VIDEO : « Faust vu par Louis Langrée »

CRITIQUE, opéra. STRASBOURG,
Opéra national du Rhin, le 20
juin 2025. SONDHEIM : Sweeney
Todd. S. Hendricks, N.
Dessay.. Barrie Kosky / Bassem

Akiki
Apres Un Violon sur le toit et West Side Story,
Barrie Kosky s’illustre une nouvelle fois a

Strasbourg dans la comédie musicale américaine :
Sweeney Todd (1979), 1’un des ouvrages les plus
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connus de Stephen Sondheim, qui attire logiquement
un public en grande partie rajeuni pour
1’occasion. Popularisée par 1’excellent film de
Tim Burton en 2007, la farce horrifique et
sanguinolente du dernier maitre du Musical
s'épanouit en un spectacle volontairement
minimaliste, un rien trop sage en premiere partie,
avant de s’animer ensuite.

En dehors d’'Into the Woods (voir notamment la production
présentée a Bale en début d’'année) et dans une moindre mesure
de Company (en ce moment en tournée dans toute la France,
encore tout récemment a Massy), les ouvrages du compositeur
Stephen Sondheim restent en haut de 1’affiche grace a son
célebre barbier de Fleet Street, véritable serial killer avant
Ll'heure. Si 1’0Opéra national du Rhin va poursuivre 1’an
prochain 1’exploration de ce répertoire méconnu dans nos
contrées, avec Follies (1971), il faut d’'ores et déja se
précipiter pour applaudir ce spectacle réussi, malgré quelques
défauts. L’art de Sondheim trouve en effet une inspiration
d’une redoutable efficacité, en se régalant des multiples
changements d’atmosphére, entre tragique et humour noir, tout
en montrant une tendresse bienvenue pour son anti-héros,
victime d’une erreur judiciaire fatale pour son équilibre
mental. Dans cette partition aux proportions dignes d’un
opéra, le chef d’orchestre libano-polonais Bassem Akiki n’en
fait jamais trop dans le lyrisme des parties romantiques, le
plus souvent dévolues au jeune couple de tourtereaux, tout en
prenant un soin particulier aux transitions, décisives ici.

On retrouve avec bonheur 1’'un des plus grands metteurs de son
temps en la personne de Barrie Kosky, directeur artistique de
la Komische Oper Berlin. Son parti-pris consiste a éviter
d’alourdir le propos par une proposition visuelle surchargée

le texte et les péripéties proches du grand guignol se
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suffisent a eux-mémes, sans avoir besoin d’en rajouter. On
aurait toutefois aimé davantage d’audace pour illustrer 1'une
des scenes les plus droles de la premiere partie, lorsque Mrs
Lovett apprend a son comparse comment dépecer un cadavre. Ce
monument d’humour noir tombe ici a plat, alors qu’il est censé
provoquer le rire a gorge déployée. Fort heureusement, 1la
proposition de Kosky trouve une profondeur inattendue en
deuxieme partie, lorsque le sous-texte de misere sociale gagne
en ampleur par une critique des effets mortiferes du
capitalisme : tout 1’empressement populaire émerge en une
force brute et compacte, mue par la seule volonté de se
sustenter, évoquant autant la paupérisation au temps de
Dickens que celle de l’entre-deux-guerres (voir sur ce sujet
1l'un des chefs d’oeuvre méconnus de Kurt Weill, Le Lac
d’argent, présenté 1'an passé a Nancy. Il faut a cet effet
saluer le remarquable travail effectué par le Choeur de
1’0Opéra national du Rhin, véritable commentateur du drame qui
se joue sous nos yeux, dont on peut observer la sollicitation
plus étendue par rapport a l’adaptation cinématographique de
Burton.

Dans le ro6le-titre, Scott Hendricks interprete un héros usé
par ses espérances brisées, qui impose une présence mutique
souvent animale, a 1’émission volontiers rauque par endroit,
souvent trop poussive dans 1’aigu. A ses cOtés, Natalie Dessay
(Mrs. Lovett) souffle le chaud et le froid, tant sa voix peine
a affronter les difficiles changements de registre, aux graves
notoirement absents. Elle se rattrape par une performance
d’actrice toujours aussi impressionnante d’a-propos : on ne
sait qu’admirer entre 1l’art de la gouaille nécessaire a son
r6le de matrone ou le pathétique contenu pour interpréter
cette «pauvre fille», qui ferait littéralement n’importe quoi
pour obtenir 1’amour de Sweeney Todd, obnubilé par son seul
désir de vengeance. Le spectacle permet de retrouver une autre
grande artiste en la personne de Jasmine Roy, mendiante de
luxe qui parcourt tout le plateau de sa folie lunaire. Si
Zachary Altman ne convainc guere en Juge Turpin, du fait de
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décalages trop fréquents, on lui préfere le bedeau haut en
couleur de Glen Cunningham ou la lumineuse Johanna interprétée
par Marie Oppert. Enfin, le spectacle gagne en éclat grace a
la présence de deux chanteurs chevronnés dans ce répertoire,
d’'une part Noah Harrison (Anthony Hope), a qu’il ne manque
qu'un rien de puissance, et d’'autre part Cormac Diamond
(Tobias Ragg), dont 1'élégance des phrasés et la présence
touchante restent longtemps dans les esprits, a 1’image de sa
errance finale et solitaire sur le plateau, en digne héritier
de Sweeney Todd.

CRITIQUE, opéra. STRASBOURG, Opéra national du Rhin, le 20
juin 2025. SONDHEIM : Sweeney Todd. Scott Hendricks (Sweeney
Todd), Natalie Dessay (Mrs. Lovett), Noah Harrison (Anthony
Hope), Jasmine Roy (la Mendiante), Zachary Altman (Judge
Turpin), Glen Cunningham (The Beadle), Marie Oppert (Johanna),
Cormac Diamond (Tobias Ragg), Paul Curievici (Pirelli), Chcur
de 1’0Opéra national du Rhin, Hendrik Haas (chef de cheur),
Orchestre philharmonique de Strasbourg, Bassem Akiki
(direction musicale) / Barrie Kosky (mise en scéne). A
1’affiche de 1’0Opéra national du Rhin a Strasbourg, du 17 au
24 juin, puis a Mulhouse, les 5 et 6 juillet 2025. Crédit
photo © Klara Beck

VIDEO : Teaser de Sweeney Todd par Barrie Kosky



CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 17 juin 2025. ROSSINI :
Semiramide (en version
concertante). K. Deshayes, F.
Fagioli, G. Manoshvili, A.
Kent.. Orchestre de 1’Opéra de
Rouen Normandie, Valentina
Peleggl (direction)

Présentée a Rouen en début de mois dans la mise en
scene de Pierre-Emmanuel Rousseau, 1’excellent
plateau vocal réuni autour de la chef italienne
Valentina Peleggi (née en 1983) fait son retour a
Paris, cette fois en version de concert, au
Théatre des champs-Elysées. Si 1’on peut regretter
cette proposition minorée au niveau visuel, il
faut se féliciter de pouvoir entendre sur scene
Semiramide, cet ouvrage de tout premier plan
malheureusement trop peu représenté, a l’instar
des autres opéras serie de Gioacchino Rossini.

Dernier opéra du cygne de Pesaro composé pour l’'Italie, en
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1823, avant le départ pour Londres, puis Paris,Semiramide
impressionne par son ampleur (environ 4 heures de musique, ici
légerement écourtée), tout autant que son inspiration a mi-
chemin entre la tragédie lyrique et le grand opéra a la
francaise. La place des cheurs est ainsi prépondérante, a
l’'instar d’autres ouvrages dans le méme style (voir notamment
Moise et Pharaon), mais ce sont surtout des cantatrices de
grande envergure qui 1’ont remis au golt du jour a partir des
années 1960-70, telle que Joan Sutherland (voir le récent
coffret événement consacré a la soprano australienne). En
France, seul 1le mélomane voyageur peut se targuer d’'avoir
entendu dernierement cette brillante adaptation de Voltaire,
de Marseille a Nancy, en passant par Saint-Etienne.

Ces productions anciennes avaient déja permis d’entendre dans
les deux réles principaux Karine Deshayes et Franco Fagioli,
indispensables a la réussite d’un tel feu d’artifice au niveau
vocal. En effet, si l’art rossinien nécessite de savoir orner
en raffinement, il requiert également une virtuosité éloquente
que les deux chanteurs précités, malgré quelques imperfections
de détail, possedent indiscutablement. Ainsi de 1'incomparable
Karine Deshayes, dont on ne se lasse pas de retrouver le
tempérament dramatique, vibrant et toujours sincere, pour
porter 1l'ouvrage de toute sa classe technique et
interprétative. On pourra bien entendu faire la fine bouche
sur certaines duretés, ici et la, ou de quelques passages
légerement en force : mais quelle performance pour venir a
bout d’'un tel Everest vocal, sans jamais se départir du style
et de son élégance naturelle ! A ses coOtés, Franco Fagioli est
une autre « béte de scene », qui semble n'avoir peur de rien,
pas méme des transitions audibles entre registres, entre voix
de poitrine et voix de téte. Toute la démesure de cet artiste
hors norme éclate dans ce réle finalement a sa mesure, qui
finit par désarmer toute critique au niveau stylistique, tant
il vit son personnage comme une évidence.

Les autres roles s'affirment tout autant, sinon davantage, a
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l’instar de l'interprétation hallucinée de Giorgi Manoshvili
(Assur), qui fait valoir ses graves mordants et admirablement
projetés, tandis que Grigory Shkarupa (Oroe) n’est pas en
reste dans le brio et 1la puissance parfaitement maitrisée,
autour d’une attention soutenue a la diction. On aime aussi
1’agilité et la souplesse aérienne d’Alasdair Kent, dont 1la
voix légere peine toutefois dans les ensembles.

En dehors de ce plateau vocal de toute beauté, 1’autre atout
décisif de la soirée vient de la battue flamboyante de
Valentina Peleggi, qui trouve des délices de raffinement pour
alléger les textures dans les parties modérées, avant de
s’enflammer ensuite en contraste, sans jamais couvrir les
chanteurs et le Cheur Accentus (une fois encore parfait de
précision et d’engagement).

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 17 juin
2025. ROSSINI : Semiramide. K. Deshayes, F. Fagioli, G.
Manoshvili, A. Kent.. Orchestre de 1’Opéra de Rouen Normandie,
Valentina Peleggi (direction). Crédit Photo © Caroline Doutre
/ Opéra de Rouen Normandie



