CRITIQUE, théatre musical.
GENEVE, La Cité Bleue, le 25
janvier 2025. SCHUBERT :
Winterreise. V. Bunel
(mezzo), J.C. Laniece
(baryton), P. Gladieux
(Conception), R. Louveau
(piano & conception)

Deux voix (une mezzo et un baryton) et un
pilaniste pour un voyage intime.. sur les
pas (enchanteurs) de Franz Schubert. Le

spectacle imaginé (en 2021) par la
Compagnie Miroirs Etendus - et

« incarné » par les chanteurs solistes
Victoire Bunel et Jean-Christophe Laniece
(avec la complicité du pianiste Romain
Louveau) — revisite ces paysages
intensément désespérés, miroitant entre
langueur, blessure, et renoncement, et
tisse 1’action d’une séparation
amoureuse.

Certes, la matiere musicale n'’est pas des plus festives : le
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cycle de Lieder Die Winterreise porte le crépuscule du dernier
Schubert, malade et fragilisé : son testament spirituel,
fraternel, et musical.. Certes les poemes de Wilhelm Miller
évoquent ainsi la trajectoire d’un voyageur qu’'une errance
solitaire et suspendue mene aux portes de la mort. Si le cycle
originel transcende le sentiment de renoncement, en parcours
halluciné et 1étal, comme pétrifié sous une neige sépulcrale,
le spectacle concu par Philippe Gladieux et Antoine Thiollier
raconte une toute autre histoire, celle de deux ceurs éprouvés
que sépare et éloigne contin(ment 1’'impossibilité de s’écouter
et de se comprendre. Distanciation que souligne aussi le sens
méme de la dramaturgie du spectacle (Antoine Thiollier a
traduit chaque poeme pour mieux suivre les méandres de ce
cheminement imprévisible..) : quand « elle » chante face au
public, « lui » est éloigné a cour ou a jardin, et
inversement.. et, dans le final, 1’éloignement confirme deux
étres condamnés chacun a un exil solitaire.

De quelle facon la chaleur de sentiments a peine ressuscités
peuvent-ils permettre le retour a la vie ? Est-il possible
d’'aimer apres avoir souffert ? Ou puiser la force de
poursuivre ? Victoire Bunel et Jean-Christophe Laniece ont
déja chanté ensemble 1’'un des Lieder extraits du Winterreise,
en soulignant l1’infinie « intranquillité » des sentiments
humains frappés par la rupture. Les deux chanteurs se
répartissent le cycle, en suivant les deux cahiers qui le
composent : premiere session pour la mezzo, puis seconde
partie pour le baryton, en contrastes constants, lui dans
1’ombre, elle dans la lumiére ; les deux exposés, sans filtre,
face aux spectateurs, avant d’alterner leur chant en fin de
cycle.

Ce chant a 2 voix renouvelle la perception méme du cycle dans
sa continuité. La tradition et 1’habitude se tournent vers les



barytons, interpretes familiers du cycle. La présence si
prenante de la mezzo est d’autant plus appréciée : puissance
et nuances, intensité doublée de sincérité, la mezzo Victoire
Bunel est aussi habitée que combative, éprouvant 1’amertume,
acceptant 1’impérieux départ, toujours « résiliante », et
convaincante de bout en bout. A ses c6tés, le baryton Jean-
Francois Laniece inscrit chaque mélodie dans une expressivité
tout aussi juste, tres intériorisée, ou éblouissent les
ténebres d’'un désespoir parfaitement vécu. Tous deux savent
réaliser un chant tragique mais digne, dont 1la radicalité
émotionnelle produit un geste vocal riche, ample et profond.

Comme un troisieme personnage, le piano de Romain Louveau
accuse sans dureté chaque accent de 1'ame, chaque geste
sincere, chaque défi de 1’expérience amoureuse. Une expérience
cependant définitivement inscrite dans la mélancolie éperdue
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de deux coeurs étrangers 1’'un a 1’autre. Présenté entre autres
a Quimper, a l’'Athénée a Paris, et 1'été dernier a la Ferme de
Villefavard, le spectacle réussit pleinement a renouveler la
compréhension du cycle de Lieder concus par Schubert. Le
voyage crépusculaire et hivernal du compositeur allemand vy
gagne méme de nouvelles couleurs, intenses voire
incandescentes, qui réactivent profondément ce nocturne
envoltant.

CRITIQUE, théatre musical. GENEVE, La Cité Bleue, le 25
janvier 2025. SCHUBERT : Die Winterreise. V. Bunel (mezzo),
J.C. Laniece (baryton), P. Gladieux (Conception), R. Louveau
(piano & conception). Toutes les photos © Giulia Charbit

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre national du Capitole
(du 17 au 26 mai 2024).
DEBUSSY : Pelléas et
Mélisande. M. Mauillon, V.
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Bunel, T. Cristoyannis.. Eric
Ruf / Leo Hussein.

Reprise au Théatre national du Capitole de
Toulouse, cette production de Pelléas de Mélisande
de Claude Debussy a mobilisé le Théatre des
Champs-Elysées, 1’'Opéra de Dijon, celui de Rouen
et le Stadttheater Klagenfurt. Plusieurs
représentations — et distributions — ont déja eu
lieu. Aucune lassitude pourtant, tant cette
reprise toulousaine s’avere palpitante.

Tout est sombre dans ce Pelléas. L’'éclairage noie la scene
d’un noir bleuté, plus

poétique qu’'étouffant. Nous sommes au fond d’un trou, d’un
gouffre, d’un puits, d’un

chateau d’eau peut-étre, et 1’'on y discerne une mare, un
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cloaque, une avancée de la

mer, ou se détachent quelques rochers. De ce bas-fond humide,
un grand filet de

péche s'élevera lentement, pour s’immobiliser a mi-hauteur,
comme un piege tendu

au deux jeunes amants. Nous pourrions chercher ici de 1la
symbolique, marée haute

ou marée basse, antichambre du désir, ou encore univers
carcéral, oppression de 1la

conjugalité et destin contraire. Les personnages contemplent
cette béance, parfois

s’y aventurent, s’avancant le long de passerelles qui se
rejoignent en un mouvement

circulaire vers le fond de la scene. Ici s'ouvre ici une
porte, la, une fenétre, peut-étre

une alcove. De celle-ci surgira une Mélisande étonnamment
viennoise, tel un portait

di a Gustave Klimt, tout en or et en rousseur. Sa chevelure,
de feu, lentement,

descend vers Pelléas et, avec elle, un érotisme incandescent.

Une belle mise en scene ne peut se satisfaire de la qualité de
ses décors et des

images qu’elle donne a voir ; il faut aussi qu’elle donne
chair a un spectacle et le

transcende. C’est le cas ici ou toute 1’'intrigue se joue dans
un huis clos étouffant,

d’autant plus douloureux qu’il s’inscrit dans une délicatesse
nocturne. Les actes et

les scenes s’'enchainent avec évidence et chaque personnage est
ici, incarné, dans

son étonnante complexité, sans manichéisme, ni naiveté. La
lecture est aussi

pertinente dans son choix d’images symboliques : ainsi des
vieillards et des

servantes, incarnés par en un trio de femmes sombrement
vétues, qui déambulent



sur le plateau, comme des Parques — on n’ose écrire des
Nornes. De méme, a la

blancheur virginale de la robe de Mélisande succede rapidement
une robe terriblement grise, reflet mat et terrible d’un
mariage malheureux et non voulu, comme le deuil de sa vie.

La distribution répond parfaitement a ce défi. Il faut d'abord
souligner et de maniere

unanime la parfaite diction des chanteurs qui rend justice au
livret de Maurice Maeterlinck dans son étrange symbolique
d’autrefois, naive ou décalée. Ainsi des seconds roles, a
l’instar de 1’'Yniold est parfaitement tenu par Anne-Sophie
Petit, a la voix délicate et tendue, qui rend admirablement
l’insouciance du jeune garcon, et sa crainte maladive. Janina
Baechle est une Genevieve de grande qualité, a la voix moirée,
d'une douceur inquiete et ineffable. Franz Joseph Selig
incarne un Arkel désabusé, apparaissant tendre, presque trop,
avec sa bru.

Enfin, le trio central s’épanouit avec bonheur dans le langage
debussyste. En

Golaud, Tassis Christoyannis commence par traduire les doutes
qui l’animent et, d’une

certaine maniere, la fragilité d’un homme qui sent que tout
lui échappe. La ligne de

chant sait aussi se faire rugueuse, avec des accents sombres,
manifeste d’une

incontestable autorité. Marc Mauillon est un Pelléas de grande
classe, timbre clair,

affirmé, projection idéale avec ce qu’'il faut d’'enthousiasme
et parfois d’'hésitation

pour refréner les ardeurs d’un jeune ceur. Enfin, Victoire
Bunel est une Mélisande,

évanescente, touchante et parfois fantomatique. Le timbre est
soyeux, les aigus

délicats et le propos, toujours nuancé, décline toutes les
facettes de Mélisande:



craintive, résignée, timide, amoureuse, et audacieuse,
accablée..

Dans la fosse, sous la baguette de Leo Hussain, 1'0Orchestre
national du Capitole,

restitue toutes les subtilités de la partition, en donnant a
entendre des bois lumineux

et, il faut 1le souligner, des cuivres tout en retenue.
L'attention portée au plateau est

bienvenue, favorisant 1’appréhension du texte, en offrant au
plateau 1’écrin idéal.

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre national du Capitole (du 17
au 26 mai 2024). DEBUSSY : Pelléas et Mélisande. M. Mauillon,
V. Bunel, T. Cristoyannis.. Eric Ruf / Leo Hussein. Photos (c)
Marco Magliocca.

VIDEO : Eric Ruf raconte « son » Pelléas et Mélisande

CRITIQUE, opéra. TOULON,
Théatre Liberté (du 10 au 14
avril 2024). MONTEVERDI :
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L’'Incoronazione di Poppea. 1J.
Delfs, N. Balducci, V. Bunel..
Ted Huffmann / Leonardo
Garcia Alarcon.

C'est avec l'un des principaux succes de la mouture 2022 du
Festival d’'Aix-en-Provence que se poursuit la saison 23/24 de
1'Opéra de Toulon, toujours hors les murs et s’'expatriant
(pour ce spectacle) au Théatre Liberté (a deux encablure du
batiment “historique”), une production du Couronnement de
Poppée de Claudio Monteverdi signée par le metteur en scene
new-yorkais Ted Huffman. On y retrouve la scénographie
spartiate de Johannes Schiutz, qui se distingue avant tout par
cet énorme tube — moitié noir moitié blanc — qui reste
suspendu au-dessus des protagonistes la soirée durant, comme
un symbole de dualité entre le bien et 1le mal tout autant que
leur fatal destin. Mais surtout Ted Huffman fait du vrai
théatre en musique, crée des personnages de chair et de sang,
travaillés par 1’ambition, et soumis a 1’'impitoyable dictature
de leurs pulsions. Le physique des chanteurs permet de les
dénuder et de faire parler leurs corps, a l’instar de la scene
“trioliste” entre Poppée, Néron et Lucain, quand le duo final
s’'avere également d'un rare érotisme, et les deux principaux
protagonistes échangent de frais baisers fougueux et
passionnés.
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Entierement renouvelée par rapport aux représentations
aixoises (hormis le Licteur, tres bien chantant, de Yannis
Francois), la distribution se montre du méme haut niveau. A
commencer par le contre-ténor italien Nicolo Balducci qui
compose un Néron névrotique et sadique, avec un regard et une
expression inquiétants, et qui convainc sans réserve autant
par le jeu, tres vif, que par le chant, d’une exceptionnelle
projection. Si la soprano allemande Jasmin Delfs peut paraitre
un peu douce et sincere pour incarner la manipulatrice et
carnassiere Poppea, comment ne pas fondre devant la beauté de
la voix et la musicalité sans faille de l’artiste. De son
c6té, la mezzo Victoire Bunel bouleverse en Ottavia, avec une
intensité dans 1’accent qui fait passer le frisson. Par la
stature, la noblesse d’un grain profond et velouté, le sérieux
inaltérable, le baryton-basse britannique Ossian Huskinson est
d’emblée Seneca, avec des vocalises qui coulent de source !
Quant au jeune contre-ténor francais Paul Figuier, il apporte
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beaucoup de relief au personnage d’Ottone, et il impressionne
par une puissance vocale inhabituelle pour sa tessiture, en
plus de sa remarquable présence scénique.lLas, appelé a
remplacer un collegue défaillant (Joel Williams), le ténor
australien John Heuzenroeder (membre de la troupe du Koln
Oper) chante faux et ne compense pas par ses qualités
scéniques, car il n’est guere drole dans les rbdles pourtant en
or des deux Nourrices (Arnalta et Nutrice). La soprano suisse
(d’origine sicilienne) Lauréene Paterno est une Drusilla
délicieusement fruitée et le sort qui lui est réservé n’en
parait que plus cruel. Mentionnons également la révélation
que constitue L’Amore de la jeune et talentueuse soprano
toulousaine Juliette Mey (Lauréate dans 1la catégorie
“Révélation artiste 1lyrique de 1’année” aux dernieres
Victoires de la Musique Classique), dorée des pieds a la téte
et omniprésente ici, tandis que le Lucain de Luca Bernard et
le Liberto de Sahy Ratia n’appellent aucun reproche.

Dernier et principal bonheur de la soirée, le chef argentin
Leonardo Garcia Alarcon (déja en fosse a Aix) qui — a la téte
de son excellente Capella Mediterranea — offre une lecture
ample et charnue, souple, nerveuse et richement colorée de la
magnifique partition de Monteverdi.

CRITIQUE, opéra. TOULON, Théatre Liberté (du 10 au 14 avril
2024). MONTEVERDI : L’Incoronazione di Poppea. J. Delfs, N.
Balducci, V. Bunel.. Ted Huffmann / Leonardo Garcia Alarcon.
Photos (c) Frédéric Stephan.



VIDEO : Elsa Benoit et Jake Arditi interpretent « Pur ti
miro » dans la production aixoise de Ted Huffman du
Couronnement de Poppée de Monteverdi

CRITIQUE, concert. PARIS,
Théatre de 1’'Athénée, le 27
décembre 2023. SCHUBERT :
Winterreise. A. Thiollier /
P. Gladieux / R. Gladieux /
V. Bunel / JC. Laniece.

Winterreise (Le Voyage d’hiver) de Franz Schubert,
sur des poemes de Wilhelm Miiller, est certainement
le cycle de Lieder le plus bouleversant du
compositeur. Philippe Gladieux et Romain Louveau
le revisitent pour en faire un concert-spectacle.
En effet, plutéot qu’un récital, il s’agit d’un
spectacle « d’apres » Winterreise avec, en guise
de narration, des textes non dénué d’humour dus a
Antoine Thiollier (en surtitrage). Le tout est
présenté dans une mise en espace spartiate.
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Dans la Salle Christian-Béraud, au décor italianisant
en trompe-1'eil, la scene est encore plongée dans la pénombre.
Du dernier rang du gradin, on voit juste le blanc du clavier
et une tablette de partition allumée, c6té jardin. Quand
quelques mots apparaissent sur 1’écran de surtitrage, et que
les musiciens entrent sur scene, cette derniere s’éclaircit au
moyen de nombreuses ampoules posées a méme le sol. On voit
seulement a ce moment-la que le piano n’'est pas a queue.
Romain Louveau joue les premieres notes, le surtitrage
l'interrompt, puis il reprend les mémes notes, avec plus de
concentration. De ces premieres mesures, le son du piano
semble assez strident, et surtout sonne beaucoup trop fort
dans cet espace exigu. Puis, en deux ou trois Lieder, c’est la
salle qui s’adapte a la résonance, non seulement du piano mais
aussi de la voix : celle de la mezzo de Victoire Brunel,
claire mais charnue. Cela surprendra peut-étre le lecteur, une
voix de femme pour Le Voyage d’hiver ? En regle générale, ces
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Lieder sont interprétés par un chanteur, le plus souvent par
un baryton, a 1’instar de Dietrich Fischer-Dieskau, qui a
gravé pas moins de dix versions avec différents pianistes. Ses
enregistrements, qui mélangent la tendresse au pathos,
continuent toujours de servir de référence.

Dans ce spectacle, le pathos est la, mais considérablement
atténué par les textes d’Antoine Thiollier et Philippe
Gladieux. Ils dédramatisent les propos avec des questions et
des interrogations de prime abord banales, qui interviennent
entre certains Lieder. Ils indiquent parfois une marche a
suivre aux artistes, expliquent a d’'autres moments 1la
situation, ou encore décrivent un état d’ame, l’'état d’'ame de
quelqu’un qui s'’exprime a travers le surtitrage, qui « parle »
parfois tout seul. C’est comme le chuchotement d’un souffleur,
non pas comme dans un opéra, mais quelqu’un qui commente un
journal intime. Celui-ci devient alors un personnage a part
entier du spectacle. D’'ailleurs, la maniere dont les mots
s’affichent, tout d’un bloc ou un par un, de temps a autre
avec trois points de suspension, tout cela avec un rythme a
chaque fois différent, nous parait tres humain. Des lors, la
littérature schubertienne devient une sorte de prétexte pour
exprimer son propre « je ». Alors, ce n'est plus les
références interprétatives qui comptent, mais 1’expression
d’un ressenti par rapport aux poemes de Wilhelm Miiller.

Victoire Bunel chante presque la premiere moitié des 24 Lieder
qui compose le cycle, plongée dans la musique mais aussi avec
un certain détachement. Tout aussi expressive dans 1l'envolée
des aigus que dans l'éructation de sa douleur dans les graves,
elle n’'est pourtant jamais démonstrative dans ses prouesses
vocales. Ensuite, Jean-Christophe Laniece prend le relais. Son
chant est stoique et intériorisé, il fait sien chaque mot. Ses
phrasés sont magnifiques, sa diction intelligible. Et son
timbre, cuivré mais jeune, profond mais aérien, donne au récit
une dimension plus universelle, tout en restant dans le monde
intérieur.. En effet, ce spectacle joue constamment entre



l'intérieur et 1’extérieur, entre le « je » du chant et celui
de 1'écran.

Mais le véritable protagoniste dans tout cela, c’'est le
pianiste Romain Louveau. I1 manie merveilleusement le temps,
tant sur le plan du timing que celui du tempo. Il enchaine
certains Lieder sans interruption alors qu’il pose bien un
laps de temps entre d’autres. Et surtout, il s’approprie
parfaitement le piano droit, ce qui n’'est pas aussi facile
dans un concert, en le faisant sonner, au fil des partitions,
de plus en plus adapté au lieu. Et puis, ces lumieres de
Philippe Gladieux ! Il associe la poésie a l'aspect pratique
(de 1'éclairage) des ampoules qui ne s’'allument jamais toutes
au méme moment, ni avec la méme intensité. Ces lumieres
conferent une poésie féerique a 1l’aspect scénique assez
austere.

A titre informatif et en guise de conclusion, cette production
de la compagnie Miroirs étendus a fait 1’'objet d’'un disque
dont la parution est prévue en janvier 2024.

CRITIQUE, concert. PARIS, Théatre de 1’'Athénée, le 27 décembre
2023. SCHUBERT : Winterreise. Antoine Thiollier (texte et
traductions), Romain Louveau (conception, direction musical,
piano), Victoire Brunel (mezzo-soprano), Jean-Christophe
Laniece (baryton).

VIDEO : Nahuel Di Pierro chante « Le Voyage d’'hiver » (au
Théatre de 1’Athénée)



