Dossier. Le luth en France au
XVIIeme

Versailles avant Versailles : la retraite
de Louis le juste.. A l’occasion de la
sortie de son dernier cd (intitulé « les
rois de Versailles »), le luthiste Miguel
Yisrael, éléve virtuose d’Hopi (Hopkinson
Smith) dédie son nouveau programme aux
maitres du luth a l’époque de Louis XIII
et de Louis XIV, Germain Pinel et Robert : :
de Visée. Outre la résurrection de Suites 1inédites,
l’instrumentiste ajoute aussi un éclairage singulier et
d’autant plus saisissant sur 1’époque ou le luth fut estimé
tel le roi des instruments, ou l’instrument des rois, réservé
a l’intimité de la Couronne, celle du Roi évidemment et de ses
proches (famille, ministres, favoris..).. Dans cette évocation
spécifique, le luth, Versailles composent une équation
emblématique du golt de Louis XIII, souverain raffiné et
solitaire, dont la faveur pour la musique fut aussi importante
que celle de son fils, et davantage encore tourné vers le
raffinement tendre et noble, porté par la maitrise du luth..
C’est Henri IV qui fait aimer Versailles au jeune dauphin,
futur Louis XIII : a 6 ans, le garcon accomplit sa premiére
chasse : le souvenir en sera indélébile. Versailles sera son
domaine privé, intime méme : 1inaccessible a sa mére, a son
épouse. Ainsi le pavillon de chasse qu’il édifie en 1623.
Auquel succéde en 1631, le chateau brique et pierre qui est le
ceur du palais de son fils Louis XIV. Mais quel est donc le
secret de Versailles ? Contre toute attente et a rebours des
célébrations fastueuses qui ont cours a présent, l’idée d’un
temple de 1’intimité, du repli entre hommes, est le vrai
message de ce disque enchanteur et totalement visionnaire.
Outre le répertoire défendu, qui se soucie du luth aujourd’hui
? Louis XIII de son vivant le considérait comme le lieu de sa
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retraite, ou ni Marie de Médicis ni Anne d’Autriche, la mére
et l’épouse, ne furent acceptées pour y coucher. Embléme de
son tempérament solitaire voire saturnien, le luth retient
l’intérét du roi, incarne méme au plus prés son godt le plus
personnel. Excellent luthiste, offrant pour ses intimes des
concerts privés, Louis XIII n’autorisait pas les femmes, trop
bavardes, trop inattentives.. il y invite d’excellents joueurs
de luths tels M. de Mortemar et M. de Schomberg.

Versailles avant Louis XIV : le goiit de
Louis XIII.. Souvent malade, Louis XIII
avoue sa résignation et son usure dans
l'exercice du pouvoir : il appelle de ses
voeux l'aptitude de son jeune fils a lui
succéder au plus vite, afin de retrouver
son cher Versailles, retraite espérée,
attendue, chere a son coeur pour le repos
de son esprit, pour 1'équilibre et 1la
santé de son corps éprouvé : « .. et je me
retirerai a Versailles avec quatre de vos Péres, pour
m’entretenir avec eux des choses divines et pour ne plus
penser de tout qu’aux affaires de mon ame et de mon salut ».
Louis XIII n’eut-il comme baume au coeur que son cher luth ?

Le roi des instrument regne de facto a la cour de France des
Henri IV. Le médecin chargé de la santé du jeune Louis XIII
précise la place de 1l’'instrument auprés du souverain : premier
« jouet » qui lui est offert (en 1604, pour ses 3 ans!), le
luth est le centre de toutes les attentions. Le petit Louis
qui s’endort aux sons de la voix de son valet Florent Hindret
qui joue du luth évidemment pour s’accompagner, montre a sa
mere la Reine régente 1’avancement de ses progres. Marie de
Médicis, joueuse de luth elle aussi, embauche Robert Ballard,
son maitre en la matiere. A ce dernier se joint le pere de
Ninon de l’'Enclos, Henri de L’Enclos, autre professeur de luth
pour la Reine mere. Nombre de musiciens compositeurs tous
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joueurs de luth assurent le fonds sonore de 1'éducation du
prince, futur Louis XIII. Ainsi, Jean Mesnager et René Saman
comme Gaultier de Lyon (dit aussi le vieux Gaultier )
paraissent dans les témoignages de 1'époque.

Le Tluth a 1la cour de France..

En 1615, Louis XIII épouse
1'espagnole Anne d’Autriche : les
deux ados agés de 14 ans pendant
leur nuit de noces, se manquent,
ratent une union pourtant espérée.
Le roi délaisse vite son épouse et
préfere de toute évidence 1la
compagnie virile. Anne d’Autriche
prolonge en France, au cours de ses
déplacements du Louvre a
Fontainebleau ou au Chateau de
Saint-Germain-en-Laye, les us de la
cour ibérique ou regnent les guitaristes. A la mort de Louis
XIII (1643), le dauphin futur Louis XIV n’a que 4 ans : a 8
ans, miraculé a la suite d’'une variole aigué, le jeune Louis
recoit ses premieres lecons de.. luth graces aux soins de
Germain Pinel. Le musicien enseignera ainsi au souverain
jusqu’a ses 18 ans. 10 années d’'un apprentissage fastidieux
et formateur. Ce lien qui le rattache au souvenir de son pere,
se concrétise aussi pour 1’amour de Versailles dont il fera sa
résidence royale et le palais le plus fastueux de 1’Europe
baroque.
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Pour parfaire 1’'éducation et les qualités de la reine Anne
d’'Autriche (qui ne jouait que la guitare), Ennemond Gaultier
est nommé pour lui enseigner le luth. Puis les Bataille,
Gabriel pere et fils, sont maitres de musique aupres de la
Reine Anne d’Autriche quand le jeune luthiste Pierre de Nyert,
remarqué par Louis XIII, devient son valet de la garde robe,
puis celui qui lui chanta au luth des motets de dévotion sur
son lit de mort.

Le luth, instrument
aristocratique. Miroir des
coutumes royales, les cercles
aristocratiques adoptent tout
autant le luth dont la maitrise
est 1l’insigne d’une haute
éducation et d’'un raffinement
prestigieux. Lettrés,
intellectuels, bourgeois aisés
partagent cette affection qui
flattent leur statut et renforce
leur dignité : Richelieu comme
Louis XIII se délasse en écoutant son musicien favori, Michel
Lambert, chanter des mélodies de sa composition en
s’accompagnant au luth. Dans les salons parisiens, Mme de
Rambouillet, Mlle de Scudéry, Mme de la Sabliere ou la belle
Mme Scarron — futur Madame de Maintenon, seconde épouse de
Louis XIV-, cultivent elles aussi le go(t du luth. Les
Précieuses — épinglées dans leurs travers par Moliere entre
autres, favorisent jeux et joutes poétiques, divertissements
musicaux ou poésie et luth sont étroitement associés. Ninon de
L’enclos et Mademoiselle Paulet gagnent une notoriété
enviable. Charles Mouton, compositeur a la mode, assure
1’'éclat des soirées chez les Scarron.

Le luth s’impose comme instrument soliste, dévoilant son
éloquence secrete et fascinante dans une série de Suite de
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danses qui lui sont spécifiquement réservées. C(C'est Germain
PInel qui écrit alors les Suites les plus abouties, d’une
réveuse austérité. A 1’'époque, le modele le plus estimé vient
de Bologne et porte la signature du luthier Laux Maler (c’est
un fac similé de ce type que joue aujourd’hui Miguel Yisrael).

1730, la fin du luth en France.. Réservé a la délectation
intime, dans 1le cercle restreint de quelques initiés et
amateurs, le luth, roi des instruments et instrument des rois,
perd peu a peu son prestige et son rayonnement a mesure que
1’essor des concerts, et la représentation théatralisée fixée
par Lousi XIV a Versailles, se déploient. Embleme de
1'intimité, le luth ne se préte guere a la démonstration
fastueuse et spectaculaire du pouvoir tel qu’il s'est
développé dans le Versailles du Roi-Soleil (méme si ce dernier
continue de le golter dans l'intimité réservée de ses salons
privés — certes le Roi-Soleil préférera ensuite la guitare).

De fait, l’instrument
polyphonique se retire peu a peu
a mesure que l'orchestre et
1'opéra de Lully s'’imposent sur
la scene lyrique et officielle.

A mesure aussi que le clavecin,
autre instrument a cordes pincées
se distingue alors dans le golt
des nouvelles classes
dirigeantes, suivant le modele de
Versailles. A 1’époque de Louis
XIII, la musique est un exercice
privé ; avec Louis XIV, elle est 1’'élément central de la
propagande royale. Quand Rameau s’'affirme a 1’opéra avec son
premier opus Hippolyte et Aricie (1733) au début des années
1730, le luth est devenu hors d’'age, un art du passé. Son jeu
se perpétua cependant grace aux Huguenots francais qui l’avait
cultivé ; contraint a 1'exil dans les pays germaniques du
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nord, ils développerent bientdét une école particuliere que
1’Autriche sut aussi féconder jusqu’au plein XVIIIeme : c’est
le sujet du cd « Austria, 1676 », publié par Miguel Yisrael
en 2012 qui y révélait ainsi une prodigieuse école du luth
autrichienne, dont 1les compositeurs sont Wolff Jacob
Lauffensteiner (1676-1754), Johann Georg Weichenberger
(1676-1740).

CD. Les Rois de Versailles. Miguel Yisrael, luth baroque.
Robert de Visée, Germain Pinel (1 cd Brilliants classics).
Parution : décembre 2014

Abraham Bosse : allégorie des 5 sens : 1l’ouie (DR)
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Portrait d’un luthiste francais par Jean de Reyn, vers 1640
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Approfondir

LIRE notre critique du cd Austria 1676 par Migquel Yisrael

LIRE notre entretien avec Miguel Yisrael a propos du cd
Austria 1676

LIRE notre grand entretien avec Miguel Yisrael a propos du
luth baroque réalisé en 2010

LIRE notre_grand entretien avec Miguel Yisrael a propos du
luth baroque en France au XVIIeme, a l'occasion de la parution
du cd Les Rois de Versailles (décembre 2014), réalisé en
novembre 2014

Gala Rameau a la Galerie des
glaces de Versailles
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Versailles, Galerie des glaces.
Gala Rameau, le 22 novembre
2014, 21h. Les 250 ans de la
mort de Rameau méritaient une
fin en apothéose dans l'écrin le
plus spectaculaire de
Versailles, sa galerie des glaces que le Dijonais a pu voir et
traverser lui qui livra tant de divertissements et opéras
suprémes pour la Cour de Louis XV. Faiseur d'opéras
merveilleux et fantastiques (ses actes infernaux, ses tempétes
et cataclysmes demeurent le plus impressionnants de la scene
francaise baroque), Jean-Philippe Rameau n’'eut de cesse de
renouveler les formes musicales appliquées au théatre : opéra
ballet, comédie, tragédie évidemment mais aussi et des sa
jeunesse non encore versaillaise, mais provinciale, grands
motets sous la volite sacrée. Pour celle de la galerie des
glaces, mélant peintures de guerre de Lebrun, ors et miroirs a
foison, le gala Rameau, qui clot officiellement 1’année Rameau
2014 (il reste encore quelques événements Rameau jusqu’au 31
décembre 2014 en vérité), présente une maniere d'éventail,
révélant les genres divers, profanes et sacrés, dans lesquels
Jean-Philippe s’illustra de facon géniale.

Aux coOtés de Samson (finalement censuré), et du
Temple de la gloire récemment révélé a 1’'0Opéra
royal (version de 1746 sous la baguette élégante
et ductile de Guy Van Waas, le 14 octobre
dernier), voici le troisieme opus de Rameau sur un
- L livret de Voltaire : La Princesse de Navarre
(1745). La partition marque le sommet de l'inspiration de
Rameau a Versailles, c’'est 1’année ou il livre la séditieuse
et inclassable Platée. Le programme sélectionne une Suite
d’apres la partition intégrale : premiere et deuxieme
contredanses en rondeur, menuets, sarabande, gavottes air
d’une Grace.. toute la sensualité de Rameau accordée au
spectacle de danse s’y dévoile en liberté et en élégance.
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Apres l’entracte, autre opéra, autre Suite qui s'’en déduit
Castor et Pollux (version de 1754) : cheur des Spartiates, air
de Télaire qui lui succede dans l'opéra, marche, air pour les
athletes.. le nerf dramatique de Rameau, inspiré par Mars et
surtout Vénus, peint en teintes funebres la 1égende des freres
Dioscures, Castor le ténor et Pollux le baryton. Castor et
Pollux demeure la tragédie lyrique la plus jouée et reprise du
vivant de Rameau et aprés sa mort. Un succes légendaire.

Et pour compléter ce brillant assemblage de pages symphoniques
et lyriques, les interpretes jouent les 3 Grands Motets, déja
joués en octobre dernier par Les Arts Florissants et
1’inégalable William Christie dans un répertoire qu’il avait
L'intelligence de servir avec les Grands Motets du suiveur
génial de Rameau, Mondonville. D’'abord Laboravi (motet pour le
cheur seul) puis Quam dilecta succedent a la Suite de la
Princesse de Navarre ; In convertendo ensuite, en épisode
final, apres la Suite de Castor et Pollux.

Versailles, galerie des Glaces
Gala Rameau 2014

samedi 22 novembre 2014, 21h

2 h (entracte inclus)

Katherine Watson, dessus

Anders J. Dahlin, haute-contre

Marc Mauillon, basse-taille

Marc Labonnette, basse

Les Chantres du Centre de musique de Versailles
Le Concert spirituel. Hervé Niquet, direction
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Versailles, Opéra royal.
Rameau : Le temple de 1la
gloire

Versailles, Opéra royal. Rameau:
Le temple de la gloire, mardi 14
octobre 2014, 20h. Apres les
Grands Motets par William
Christie et Les Arts
Florissants, puis la révélation
d’'un Requiem d’aprés Castor et
Pollux (également mis en regard
avec Mondonville) sous la direction d’Olivier Schneebeli, 1le
chateau de Versailles et le CMBV, Centre de musique baroque de
Versailles poursuivent leur célébration Rameau 2014, avec
nouveau temps fort, 1’écoute intégral de 1’opéra ballet écrit
avec Voltaire : Le temple de la gloire. Aprés une premiere
tentative de collaboration avec Rameau autour du personnage de
Samson (finalement censuré : le matériel musical sera recyclé
dans ses opéras suivants), Voltaire livre un nouveau texte
pour le compositeur : Le temple de la gloire. Commande du
responsable des Menus Plaisirs, le duc de Richelieu, 1'opéra
célebre la victoire de Louis XV a Fontenoy : la création, le
27 novembre 1745 dans le théatre du manege de la Grande
Ecurie, indique clairement l’'intention de Voltaire : réformer
l'opéra francais en 1'écartant des fadeurs sensuelles et
pastorales a la mode afin de réaliser un théatre moral,
politique et philosophique. L’oeuvre est donc une commande
officielle dont le ton résolument critique, 1'écarte de 1la
pure propagande comme de 1'esthétique métastasienne alors
prédominante a 1l’opéra, laquelle flatte généreusement les
tétes couronnées.

Apres un prologue dédié a 1’'Envie (hommage au premier opéra de
Quinault que Voltaire veut dépasser), 1’opéra qui suit est un



https://www.classiquenews.com/versailles-opera-royal-rameaule-temple-de-la-gloire/
https://www.classiquenews.com/versailles-opera-royal-rameaule-temple-de-la-gloire/
https://www.classiquenews.com/versailles-opera-royal-rameaule-temple-de-la-gloire/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/05/RAMEAU-home-580-380-.jpg

ballet qui brosse le portrait idéal du prince vertueux, digne
d’admiration. Par antithese, Voltaire épingle d’abord dans les
deux premiers actes, la figure des tyrans méprisables : Bélus,
trop violent (acte I), Bacchus, trop efféminé (acte II); tout
cela pour mieux souligner les vertus du héros parfait
Trajan, couronné de lauriers par la Gloire (acte III).
Voltaire apporte sa connaissance
aigué du théatre : celui moral
de Corneille (Cinna) qui inspire
la Clémence de Titus de
Métastase, lequel influence le
profil de Trajan ici, qui apres
avoir vaincu 1les souverains
rebelles, sait leur pardonner
(ITI). Un pouvoir ne saurait
étre digne s’'il ne peut se montrer humain. Voltaire va plus
loin encore en imaginant Trajan héroisé, refuser les honneurs
et la gloire ; puis, dédier sa victoire au peuple romain et au
bonheur public. Incroyable surenchere morale.. dont on doute
que Louis XV et la Cour de Versailles aient réellement compris
les enjeux et le sens humaniste. De toute évidence, le livret
est d’un modernité intellectuelle et politique.
Apres avoir été boudé par le public parisien qui y cherchait
vainement une intrigue amoureuse, l’ouvrage est remanié par
Rameau et présenté modifié en avril 1746 a 1’Académie royale
de musique a Paris : Bélus, trop violent est finalement adouci
par les bergers, et Trajan chante un tendre ramage d’oiseaux a
son épouse (!), selon 1’esthétique galante et suave a la mode.
Entre temps, Voltaire se désolidarise de la nouvelle mouture
et est méme élu a 1’Académie francaise pendant les
représentations. Ce 14 octobre, 1'Opéra royal présente la
derniere version de 1746.

Des 1l’ouverture, 1l'instrumentarium requis par Rameau — au
sommet de son travail réformateur et expérimental car il vient
de composer Platée, comédie lyrique déjantée qui renouvelle le
genre lyrique en 1745 -, 1l1’orchestre affirme sa couleur
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spécifiquement guerriere et glorieuse (2 petites flites, 2
trompettes, 2 cors..). Puis ce sont 2 bassons obligés pour le
monologue de 1’Envie dans le Prologue (Profonds abimes du
Ténare) : un air tres applaudi a l’époque et repris de moults
concerts.

Au I, Lydie chante un air italien contrasté et vocalisé,
passant de la déploration a la fureur : elle aime Bélus qui
terrorise les bergers. Le tyran se laisse convaincre par le
ballet pastoral sui suit d’une séduction littéralement
irrésistible : Bélus entend désormais se faire aimer plutot
que craindre.

Le II est devenue une ample bacchanale, prétexte a un long
divertissement dansé et chanté : vainqueur aux Indes, Bacchus
entre au temple de la gloire avec son épouse Erigone : mais il
se voit écarté par le grand prétre. Peu importe, il continue
son chemin vers d’autres lieux, ou le plaisir est célébré.

Au III, L'impératrice Plautine se languit en une longue scene
tragique, du retour de son époux Trajan parti a la conquéte de
Parthia. Le double choeur des Prétres de Vénus et de Mars,
tres distinctement caractérisé, sollicite les dieux pour
protéger 1’empereur (Rameau y excelle dans leurs gavotte et
rigaudons). Trajan revient victorieux avec les rebelles
parthes soumis : dans la scene capitale du pardon de Trajan,
ou l'orchestre atteint a ce sublime moral que Voltaire
appelait de tous ses voeux, Rameau réussit un nouveau double
choeur a 1l’effet solennel et grandiose : 5 voix des rois
parthes et choeur du peuple romain. La descente de la Gloire
suscite le divertissement final qui prépare a l'ariette de
Trajan, devenu clément et galant, par son chant pastoral
(ramage aux oiseaux). L'air final reprend les petites flites
et les cors par deux, tels que déja exposés dans 1l'ouverture.

Rameau, Opéra royal de Versailles.
Mardi 14 octobre 2014, 20h
Durée avec l'entracte (situé apres le premier acte) : 2h45
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Judith Van Wanroij : Lydie, Plautine

Katia Velletaz : Une bergere, une bacchante, Junie
Chantal-Santon-Jeffery : Arsine, Erigone, la Gloire
Mathias Vidal : Apollon, Bacchus, Trajan

Alain Buet : L’Envie, Bélus, le Grand Prétre de la Gloire
Choeur de chambre de Namur

(Thibaut Lenaerts, chef de choeur)

Les Agrémens
Guy Van Waas, direction

Versailles. Chapelle royale,
samedi 11 octobre 2014, 20h :
Requiem Aeternam d’'apres
Rameau

Versailles. Chapelle royale, samedi 11
octobre 2014, 20h : Requiem Aeternam
d’apres Rameau. Et si Castor et Pollux,
opéra funebre et méme ample et
spectaculaire réflexion sur 1la mort,
avait outrepasser son cadre 1lyrique
stricte, jusqu’a inspirer par ses théemes
et sa couleur particuliere tout wun
Requiem inédit ? C'est 1le constat
qu’illustre le Requiem Aeternam, abordé
par Olivier Schneebeli et ses effectifs
choraux ce 11 octobre en un passionnant
programme qui s’'annonce prometteur : l’ensemble de la matiere
musicale que 1'on écoute, s’inspire ouvertement de mélodies et
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compositions réalisés par Rameau pour son opéra Castor et
Pollux dont la derniere et sublime version date de 1754. En
brossant le portrait des freres spartiates Dioscures, Castor
mort, Pollux prét a le remplacer aux Enfers, Rameau a écrit
1’une de ses partitions les plus poignantes, véritable succes
inégalé pendant tout le XVIIIeme siecle. La Messe de Requiem
ressuscitée ainsi affirme la notoriété et 1'impact des ecuvres
de Rameau de son vivant.

Thomas Leconte, chercheur et musicologue du CMBV Centre de
musique baroque de Versailles explique 1’'intérét de cette
résurrection, d’autant plus opportune pour 1’année Rameau (250
ans de sa disparition en 1764)..

« La messe est écrite pour cing voix
récitantes (2 dessus, haute-contre, basse-
taille, basse), un cheur a quatre voix
(dessus, haute-contre, taille, basse-
taille/basse), tous soutenus par trois
dessus de violon (et fldtes pour les deux
premiers), effectif instrumental assez
fréquent dans les répertoires pratiqués
dans les cathédrales de province, les
maitres de musique devant souvent se contenter, pour soutenir
les voix d’ enfants et des chantres, de quelques instruments,
a l’ordinaire comme a l’extraordinaire. Cette Messe de Requiem
nous est parvenue sous forme de parties séparées (4 parties
vocales : dessus, haute-contre, taille, basse-taille ; 3
parties de violon : ler violon et fldtes, 2éme violon et
flates, 3éme violon ; une partie de basse continue ; une
partie de basson, pour le premier cheur seulement), complétées
par deux fragments de partition: l’un, probablement de la main
du compositeur, comporte quelques mesures de l’'Introit et du
Kyrie, avec des variantes plus ou moins importantes par
rapport aux parties séparées ; l’autre, de la méme main que
les parties, donne une version remaniée pour la Post-communion
(non retenue pour ce concert). Trés fautives — on peut douter
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qu’elles aient pu servir en l’état a une exécution —, les
parties séparées sont également incomplétes. La mise en
partition et la comparaison avec les fragments de partitions
ont en effet révélé qu’il manquait au moins deux parties
séparées dans l’ensemble qui nous est parvenu : une partie de
2eme dessus et une partie de basse ou de 2éme basse-taille,
que 1’on peut partiellement restituer grdce au fragment
autographe de l’Introit (2 dessus dans le duo « Te decet
hymnus ») et du Kyrie (basse récitante). En revanche, aucun
fragment ne permet de restituer la ligne vocale du Sanctus,
trés probablement confiée a l’une de ces deux voix. Enfin,
pour le duo « Lux ®terna » de la version originale de la Post-
communion, pour lequel il ne subsiste que le dessus vocal, il
est possible de déduire une ligne de basse vocale de la partie
de basse continue « précise encore Thomas Leconte dans la
passionnante notice qui prépare au concert de Versailles.

Requiem 1inédit d’apres Castor et
Pollux de Rameau

Soit plus de 15 emprunts a l’opéra Castor et Pollux dans sa
version 1754. « Excepté pour « Et lux perpetua » du Graduel
et « Sed signifer sanctus Michael » de l’Offertoire, concgus
par combinaison de deux thémes distincts, un mouvement de la
Messe de Requiem se base généralement sur un seul emprunt
musical. Il en résulte donc une grande variété d’emprunts,
dans des sections généralement assez courtes et assez peu
développées, ce probablement pour des nécessités liturgiques.
Les citations sont de longueurs variables mais le plus souvent
assez courtes, le compositeur ne reprenant parfois méme qu’une
idée, plus ou moins modifiée, qu’il adapte aux impératifs
prosodiques du nouveau texte latin. Les emprunts se font sur
plusieurs niveaux. Le plus simple est l’emprunt fidéle a
Rameau, avec des aménagements relativement minimes (outre les
adaptations prosodiques) portant essentiellement sur
l’instrumentation, simplifiée ».



L'emprunt le plus marquant concerne le
récit initial du Graduel (Requiem
Aeternam..) qui reprend la déploration
funebre, célébrissime (méme Sofia Coppola
en fait une scene fameuse ou Marie-
Antoinette assiste a 1’opéra dans son
film pop psychédélique) celui quand
Télaire chante en regrettant la mort de
son bien aimé Castor : « Tristes appréts,
pales flambeaux.. », 1’un des airs les
plus sublimes de 1la 1littérature
ramélienne pour soprano et orchestre.
L’emprunt le plus fidelement retranscrit a été réservé a
1’0ffertoire (Hostias et perces »), transposition littérale de
1’air pour baryton de Pollux (« Séjour de 1’'éternelle paix »,
IV, scene 4). N'omettons pas non plus l’entrée solennelle et
majestueuse des 1’ouverture du Requiem, si touchante grace a
la reprise du choeur des Spartiates pleurant la mort du méme
Castor (Que tout gémisse).. De 1l'opéra a 1’'église, la
sensibilité et la qualité du recueillement reste intact. Le
transfert d’un mode a l'autre, — du lyrique profane au sacré
déploratif-, est tout fait 1égitime. Combien de compositeurs
depuis les premiers temps baroques, ont écrit et ébloui
indistinctement comme auteurs d’opéras ou d’église, Monteverdi
le premier. Rameau ne déroge pas a la regle : il a méme imposé
son tempérament unique en son siecle, d'abord dans la forme du
grand motet, avant de traiter les possibilités illimitées de
la scene lyrique. Du vivant méme de Rameau, ses opéras ont
livré une formidable matiere aux Messes données dans les
cathédrales de province, messes ainsi élaborées par Louis
Grénon (ca 1734-1769) ou aussi Denoyé (mort en 1759). Dans le
cas du Requiem de ce soir, les emprunts sont réalisés avec une
intelligence et une pertinence rares propres a construire une
arche fervente qui touche et convainc par la cohérence de son
architecture global. Le résultat est loin de n’étre qu’un
composite d’airs recyclés sans unité ni gradation.
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« 0On ne doit sans doute pas voir
dans ses emprunts une facilité
de composition, tant ce type de
rhabillage musical est un
exercice complexe, mais bien
plutdét un hommage a la musique
d’un compositeur reconnu de son vivant méme comme 1’un des
plus grands maitres francais. A sa mort, survenue le 12
septembre 1764, tout le royaume célébra unanimement sa mémoire
par de nombreux hommages musicaux. A Paris, le principal
service, organisé par Francois Rebel et Francois Franceur, fut
donné en l’Oratoire du Louvre le 27 septembre 1764 et réunit
les musiciens de 1’Opéra et de la Musique de la cour. On y
donna la célebre Messe des morts de Jean Gilles, retouchée et
agrémentée pour la circonstance d’extraits d’euvres lyriques
de Rameau, notamment le cheur « Que tout gémisse » de Castor &
Pollux, adapté en Kyrie, ou l’air de Pollux « Séjour de
l’éternelle paix », arrangé pour le Graduel. De nombreuses
cérémonies furent organisées en province, notamment a Avignon,
Orléans, Marseille, Dijon, Rouen.. Peut-étre la Messe de
Requiem anonyme du fonds Raugel constitue-t-elle un témoin
musical de ces trés nombreux hommages rendus par tous les
musiciens du royaume, qui reconnaissaient en Rameau l’un de
leurs plus grands maitres », conclue Thomas Leconte.

Informations
Réservations
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Requiem Aeternam, d’'apres Castor et Pollux de Rameau, 1754

Versailles, Chapelle royale
Samedi 11 octobre 2014, 20h
Olivier Schneebeli, direction

Les Pages et les Chantres du CMBV
Les Folies Francoises

Céline Scheen, dessus
Robert Getchell, haute contre
Arnaud Richard, basse taille

Versailles. Exposition
Rameau, jusqu’au 3 janvier
2015
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Versailles. Exposition Rameau et
son temps : 20 septembre 2014 >
3 janvier 2015: Harmonie et
Lumiéres. La Ville de Versailles
consacre au compositeur Jean
Philippe Rameau, disparu il y a
250 ans (le 12 septembre 1764),
une grande exposition organisée
par la Bibliotheque municipale
et présentée dans la Galerie de
1'Hotel des Affaires étrangeres
de Louis XV, siege de 1la I _
bibliothéque depuis 1803. RA ' S
L’exposition (entrée libre) se HARMGN';E—"H"' ER':S
déploie sur les cing salons EXPOE:[T[OI\DU’70L;[PIFMBFEE¢O|4AUJ.J‘AN.\}IERQC1J
d'apparat de la Galerie. Il n'en
faut pas moins pour évoquer
1l'univers sonore et visuel du plus grand génie musical du
XVIIIeme dont comme le rappelle l1’affiche de 1’exposition
versaillaise, le déploiement spectaculaire et le raffinement
comme la poésie atteignent un sommet sous le regne de Louis
XV.. et grace au soutien de La Pompadour. Ballets, théatre,
passions et déflagrations guerrieres jusqu'aux phénomenes
naturels finement observés par un théoricien inoui
(tremblements de terre, reflux et débordements de fleuve,
tempétes et orages.. rien ne manque sur la scene de Monsieur
Rameau : il a fait de 1’opéra une machine enchanteresse
soucieuse de sens comme maitresse des sens.. Les 5 salles ou
salons de 1'exposition offre des clés d’'acces pour se
familiariser avec un monde flamboyant et une carriere
atypique.. Le premier évoque la période parisienne de Rameau,
son Traité d’harmonie, le salon de son protecteur, Alexandre
Le Riche de La Poupliniere, tout en évoquant le contexte
intellectuel et artistique intense, voire agité et polémiste
de 1'époque (idées des Lumieres, débats théoriques, Querelle
des Bouffons..). Les salles suivantes illustrent ses différents
opéras, les lieux et les personnages qui les entourent

.'j b ‘% VE I.{\\I.l LES CMLL/
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dessins et maquettes de décors, mises en scene, costumes,
instruments de musique, tableaux, objets, livrets et
partitions, documents originauX..

Muséographie. L’exposition de Versailles évoque concretement
Jean-Philippe Rameau et son euvre (contours de 1’homme lui-
méme, mais encore évocation de 1’époque et des milieux
intellectuels et artistiques dans lesquels il a évolué, et
dont il fut un des acteurs phares). Sa musique fut jouée a la
Cour et a Paris, abondamment critiquée, surtout applaudi par
le plus grand nombre. Dans 1’'exposition sont surtout présents
les personnages qui ont accompagné le compositeur dans sa
carriere et au-dela : rois et princes, mécenes, défenseurs,
adversaires farouches. La musique elle méme est mise en avant
de facon concrete : les instruments, et parmi eux 1’'un des
plus célebres clavecins de 1’époque, celui de Donzelague, les
costumes de scene, les représentations d’opéra jusqu’a nos
jours a travers les maquettes, tableaux, dessins, gravures,
photos et vidéos.. participent a 1'intérét de 1’exposition
Rameau de Versailles. Jusqu’au 3 janvier 2015. Entrée libre.

lere salle : Rameau et Paris, ou la reconnaissance (1722-1733)

Contexte : Un nouveau regne, celui de Louis XV et le retour
définitif de Rameau a Paris. @Guvres : les premiers traités de
Rameau dont Le Traité de l’Harmonie, Rameau théoricien de la
musique et ses prédécesseurs ; le renouveau musical dans
lequel s’inscrit Rameau ; ses premieres euvres ; une société
nouvelle incarnée par Alexandre Le Riche de La Poupliniere,
son mécene. La Foire Saint Germain et ses théatres

2eme salle : Rameau et 1’'Académie royale de musique, ou la
célébrité (1733-1745)

Contexte : Hippolyte et Aricie, premier opéra de Rameau
présenté a l’Académie Royale de Musique, ancétre de 1’Opéra de
Paris, consacre sa célébrité au seuil de la cinquantaine.
Fuvres : Hippolyte et Aricie, tragédie lyrique, les parodies



qu’elle a inspirées, Les Indes galantes (premier opéra-ballet
de Rameau), Castor & Pollux, Dardanus. L’Académie royale de
musique

3éme salle : Rameau et Versailles, ou la gloire (1745-1752)

Contexte : la victoire de Fontenoy, les deux mariages du
Dauphin, l’arrivée de la marquise de Pompadour a Versailles.
Sont évoqués ici les liens qu’entretiennent Rameau et la cour,
notamment les opéras qui y furent joués.

Fuvres : La Princesse de Navarre (Rameau et Voltaire), Platée,
Le Temple de la Gloire, Les Surprises de l’Amour, .. La Salle
du manége

4éme salle : Rameau et les Lumieres, ou la controverse
(1752-1770)

Contexte : dés le succés d’Hippolyte et Aricie, la musique de
Rameau suscite des réactions passionnées qui culminent avec la
querelle des Bouffons et les débats qui entourerent la
rédaction de l’Encyclopédie. Anoblissement puis décés de
Rameau le 12 septembre 1764. Personnalités : Rousseau,
Diderot, d’Alembert. L’Opéra de Versailles

5eéme salle : Rameau d’un siécle a l’autre, ou la renaissance

Redécouvertes et évocation de Rameau, de la fin du XIXe siecle
a 2014.

Surface d’exposiiton : 400 m2

Lieux de provenance des préts : Paris, Moulins, Lyon,
Besancon, Versailles, Asnieres/0Oise, Pontoise Commissariat
Christophe Thomet, conservateur en chef chargé du Patrimoine,
Bibliotheque municipale de Versailles

Commissariat scientifique : Benolt Dratwicki, Directeur
artistique, Centre de Musique Baroque de Versailles Avec le
concours exceptionnel de la Bibliotheque nationale de France.
Nombre d’euvres exposées : 100



Catalogue : Rameau et son temps, harmonie et
Lumieres, Editions Magellan, 2014, 100p. 20€.
Sommaire indicatif : Programmer Rameau en 2014
par Benoit Dratwicki. Rameau 1le musicien
philosophe par Mélanie Traversier. Jean-
HARMONIEET LUMIERES  Phjlippe Rameau, naissance d’'une ®uvre par

Jean Duron. Les théatres comiques et la vogue
de la parodie a 1’'époque de Rameau par Pauline Beaucé.
Hippolyte & Aricie ou La Belle-mére amoureuse par Jean-
Philippe Desrousseaux. Les spectacles de 1'Opéra a 1'époque de
Rameau, d’'apres les maquettes de Piero Bonifazio Algieri par
Jéréme de La Gorce. Remarques curieuses, sur la présence de
Jean-Philippe Rameau dans la presse de son temps par Pierre
Saby. La lente redécouverte de Rameau aux XIXéme et XXeme
siecles, par Patrick Florentin..

Versailles. Exposition Rameau et son temps : 20 septembre 2014
> 3 janvier 2015: Harmonie et Lumiéres. Entrée libre. Galerie
des Affaires étrangeres — Bibliotheque municipale de
Versailles. 5, rue de 1'Indépendance américaine — 78000
Versailles — Tél. : 01 39 07 13 20

Sélection des oeuvres exposées :

Antoine Danchet (1671-1748), Le Sacre de Louis XV, roy de
France & de Navarre, dans l1’église de Reims, le dimanche XXV
octobre MDCCXXII. [Paris, s.n., 1723], Versailles,
Bibliotheque municipale, Rés. in-fol I 210 d. Livre de féte
relié de maroquin rouge aux armes de Louis XV.

Traité de l’harmonie réduite a ses principes naturels [..].
Paris, Ballard, 1722 [Suivi de :] Nouveau systeme de musique
théorique [..]. Paris, Ballard, 1726. Fondation Royaumont,
Bibliothéque musicale Francois-Lang, Coll. Patrick Florentin

Premier livre de piéces de clavecin [..], gravées par Roussel.
Paris, 1’auteur, Roussel, Foucault, 1706. Paris, Bibliotheque
nationale de France, Musique, RES VM7- 677
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Pieces de clavessin avec une méthode pour la méchanique des
doigts ou l’on enseigne les moyens de se procurer une parfaite
exécution sur cet instrument [..] — Paris : Ch. Et. Hochereau :
Boivin : 1'auteur, [1724] Paris, Bibliotheque nationale de
France, Musique, D-8403 (1)

Cantates francoises a voix seule avec simphonie... Gravées par
Melle Roussel... Livre premier. — Paris : l'auteur : Boivin
Le Clerc, [ca 1728]. Paris, Bibliotheque nationale de France,
Musique, VM7- 269

Pierre-Antoine Demachy (1723-1807) L’incendie de 1la Foire
Saint-Germain, la nuit du 16 au 17 mars 1762, Huile sur toile.
H. 50,8 x L. 45,6 cm. Collection particuliere

Maurice Quentin de La Tour (1704-1788) Portrait dit
d’Alexandre Jean-Joseph Le Riche de La Poupliniere
(1693-1762), fermier général, Pastel, H. 64,2 x L. 48,3 cm.
Versailles, Musée national des chateaux de Versailles et
Trianon, MV8353 ; inv. dessins 229

Pierre Donzelague (1668-vers 1750) Clavecin a deux claviers,
signé « Donzelague a Lyon 1716 ». Noyer, marqueterie de bois
de couleur, laque noire, papier peint, huile sur bois. Lyon,
1716. Acquis par préemption avec souscription publique, 1978.
L. 240 x I. 95 x H. 98 cm. Lyon, Musée des Tissus & Musée des
Arts décoratifs, MAD

Petr Reza¢ et Katia Rez&c¢ovd, Marionnettes de Phédre et
Hippolyte, Prague, 2013. Hauteur totale 190 cm. Centre de
Musique Baroque de Versailles

Louis-René Boquet (1717-1814), [Les Indes galantes : maquettes
de costume], 1761 Mlle Dubois Phany Palla, Dessin : encre
métallogallique, 237 x 162 mm (avec cadre 34 x 26 cm). Paris,
Bibliotheque nationale de France, Bibliotheque-musée de
1’'0Opéra, D216 III-79

Pier Luigi Pizzi (1930-...). Rameau — Les Indes galantes



[maquettes de costumes],1983. Paris, Bibliotheque nationale de
France, Bibliotheque-musée de 1'Opéra, BMO ESQ PIZZI-361

Les Indes galantes / Zéphyr : D — ONP — 52IG010. Costume de
Georges Wakhévitch pour le role du Zéphir dans Les Indes
Galantes, opéra de Rameau, mise en scene de Maurice Lehmann,
Opéra national de Paris, 1952

Platée / Mercure : D — ONP — 77PL004 Costume de Beni Montrésor
pour le role de Mercure dans Platée, opéra de Rameau, mise en
scene de Henri Ronse, Opéra-Comique, 1977

Pierre-Adrien Paris (1745-1819), architecte du roi, peintre
décorateur de 1’'Académie royale de musique, Projets de décor
de théatre : Pont et porte d’entrée d’une ville monumentale
pour 1’opéra de Castor et Pollux et Arc de triomphe pour
1l’opéra de Castor et Pollux. Dessin : croquis a la plume, 188
X 495 mm et dessin : croquis a la plume, 176 x 136 mm.
Bibliotheque municipale de Besancon, vol. 483, n° 73 & 76

Piero Bonifazio Algieri (...-1764) Projet de décor pour Tle
finale de « Dardanus » de Jean-Philippe Rameau. Maquette en
carton, avec gouache et rehauts d'or, H. 42,5 cm x la. 53,5
cm. Centre des monuments nationaux, chateau de Champs-sur-
Marne, n°® inv. collection CMN : CSM1938003509

Nicolas de Largilliere (1656-1746) Francois-Marie Arouet de
Voltaire, dit Voltaire (1694-1778), représenté a4gé de 24 ans
en 1718. Huile sur toile. H. 79 x 64 cm. Versailles, Musée
national des chateaux de Versailles et Trianon, don M. Massimo
Uleri

Louis-René Boquet (1717-1814), dessinateur, [Zoroastre
maquettes de costumes]. Dessins : plume et encre brune,
aquarelle. Les Arts Décoratifs, Musée des Arts décoratifs,
Paris

Versailles. Exposition Rameau et son temps : 20 septembre 2014
> 3 janvier 2015: Harmonie et Lumieres. Entrée libre. Galerie



des Affaires étrangeres — Bibliotheque municipale de
Versailles. 5, rue de 1’Indépendance américaine — 78000
Versailles — Tél. : 01 39 07 13 20

Acces

Gare Versailles-Chantiers (direct depuis Paris Montparnasse)
Gare Versailles-Rive Droite (direct depuis La Défense ou Paris
Saint-Lazare) RER C Versailles Chateau-Rive gauche (direct
depuis Paris Invalides) Autobus 171 Versailles Place d’armes
(direct depuis Pont de Sevres) Autoroute Al3 sortie «
Versailles centre »

Horaires d’ouverture : du mardi au vendredi, de 14h a 18h / Le
samedi, de 10h a 18h / Fermé le dimanche et le lundi. Entrée
libre.

Reportage vidéo. Du CAURROY :
Missa pro defunctis (CMBV,

Olivier Schneebeli, décembre
2013)

Sous la volte de 1la Chapelle royale de
Versailles, 1les effectifs choraux et
instrumentaux du Centre de musique baroque de
Versailles (CMBV) sous la direction d’Olivier
Schneebeli ressuscitent la grandeur solennelle
et la simplicité fervente du chef d’oeuvre
musical d'Eustache du Caurroy : la Missa pro
defunctis. L’euvre datée de la fin du XVIe, prolonge et
transfigure toutes 1les avancées polyphoniques de 1la
Renaissance et son développement de plus en plus dramatique a
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mesure que se réalise la partition jusqu’'au dépouillement de
L'In Paradisium (final) préfigure immédiatement les grandes
fresques de la dévotion baroque. Messe charniere et partition
éblouissante par sa démesure et sa profonde humanité, la Missa
pro defunctis de Du Caurroy est portée ici par 1l'engagement
des musiciens du CMBV. Présentation de l’'euvre et entretien
avec Olivier Schneebeli. Reportage exclusif © CLASSIQUENEWS
2014

Compte-rendu : Versailles.
Opéra Royal, le 21 mai 2013.
Pierre-Louls Dietsch : Le
Vaisseau fantome ou Le Maudit
des mers. Sally Matthews,
Russell Braun, Bernard
Richter. Marc Minkowski,
direction musicale

En cette année de bicentenaire wagnérien,
1’'0Opéra Royal de Versailles présente les
fruits d’une aventure inédite : exhumer le
rarissime Vaisseau fantome de Pierre-Louis
Dietsch, créé a 1’'0Opéra de Paris en
novembre 1842, d’apres un synopsis vendu
par Wagner lui-méme a 1’institution lyrique
avant qu'il n’en fasse son propre Fliegende



https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-versailles-opera-royal-le-21-mai-2013-pierre-louis-dietsch-le-vaisseau-fantome-ou-le-maudit-des-mers-sally-matthews-russell-braun-bernard-richter-marc-minkowski-direction-musi/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/01/Pierre-Louis-Dietsch.gif

Hollander. La recréation lyrique est une

nouvelle initiative du Palazzetto Bru Zane toujours aux avant-
postes du défrichement d’ouvrages injustement oubliés..
Dietsch, alors directeur des cheurs de 1’'Opéra, écrit — sur un
livret de Paul Foucher, beau-frere de Victor Hugo — une ecuvre
singuliere, d’une belle facture, a 1l’orchestration riche et
variée, aux lignes amples et chantantes, dans la grande
tradition de l1’opéra francais, matiné de brillance italienne —
il avait été contrebassiste pour 1’Orchestre des Italiens
dirigé par Rossini —. Plus encore, des les premiers accords de
l'ouverture, c’'est rien moins qu’a Verdi qu’'on pense,
notamment a Rigoletto, tant dans le rythme pointé lancinant
des cuivres, qui préfigure celui qui ouvrira de la méme
maniére le prélude du drame verdien, que dans 1'évocation de
la tempéte et ses furtifs traits de flite.

1’opéra francais embarque a bord du Vaisseau fantome

Un ouvrage étonnant, qui méritait d’étre tiré de 1’oubli, 170
ans apres sa création. La distribution réunie ici se révele
internationale, et on peut regretter un plateau davantage
francophone, ce qui aurait permis une plus grande
compréhension du texte et du style si particulier de cette
musique. Aux cO6tés du Scriften honnéte de Mika Kares et du
Barlow efficace d’Ugo Rabec, on peut remercier Julien Behr
d’'avoir remplacé au pied levé Eric Cutler dans le role d’Eric.
La voix du ténor francais est jolie, le phrasé élégant et il
se tire avec 1les honneurs de son rbéle, appris
vraisemblablement en tres peu de temps. Le Troil du baryton
canadien Russell Braun décoit quelque peu, malgré les efforts
visibles qu’il déploie pour rester fidele a 1'écriture
francaise. Si 1’instrument semble d'un beau métal, sa



projection vocale parait retomber a ses pieds, ce qui fait
perdre a sa voix, et notamment son aigu — pourtant apparemment
bien présent, notamment a 1’unisson de Minnia a la fin de leur
grand duo — une grande partie de son impact et de son mordant.
Un Maudit qui pourrait impressionner mais dont la stature
s'émousse. Face a lui, Sally Matthews accomplit une tres belle
performance en Minnia, grace a une exquise musicalité et une
concentration harmonique dans 1’émission qui permet a sa voix
de surplomber la masse orchestrale et de remplir la salle,
notamment dans des aigus a la résonance frappante. Sa
virtuosité n’est pas en reste, et sa polonaise brillante au
premier acte démontre sa maitrise des trilles et de 1’agilité,
en technicienne accomplie. Seule la clarté de la diction patit
parfois de cette conception d’un chant plus vocal que
réellement dit, sauf lorsqu’elle s'efforce d’'articuler
clairement certains mots, qui prennent alors un impact
saisissant.

Mais notre coup de ceur va sans réserve au Magnus de Bernard
Richter, a la vocalité toujours aussi solaire et radieuse,
éblouissante d’éclat. Grace a ce placement haut exempt de tout
sombrage et autre engorgement, il déploie ainsi sans effort
une voix puissante et claire, semblant littéralement traverser
tant l’orchestre que le cheur, parfaitement audible durant
toute la représentation. En outre, il nous gratifie de
magnifiques phrasés sur le souffle, d’aigus et suraigus
riches, faciles et percutants, ainsi que d’une déclamation du
texte de haute école. Un grand ténor actuel, qu’on a déja hate
de réentendre.

On salue également la tres belle prestation, d'une belle
homogénéité malgré un certain manque de dramatisme, du Cheur
de Chambre Philharmonique Estonien. A la téte de ses Musiciens
du Louvre Grenoble, Marc Minkowski couve amoureusement cette
partition qu’il est le premier a redécouvrir et la fait
briller de tous ses feux, galvanisant ainsi ses
instrumentistes d’un enthousiasme communicatif. Une



découverte passionnante que ce Vaisseau fantome de Dietsch,
qu’'on réécoutera avec grand plaisir prochainement : le cd est
annoncé courant 2014..

Versailles. Opéra Royal, 21 mai 2013. Pierre-Louis Dietsch
Le Vaisseau fantome ou Le Maudit des mers. Livret de Paul
Foucher. Avec Minna : Sally Matthews ; Troil : Russell Braun ;
Magnus : Bernard Richter ; Eric : Julien Behr ; Barlow ; Ugo
Rabec ; Scriften : Mika Kares. Choeur de Chambre
Philharmonique Estonien ; Chef de cheur : Heli Jurgenson. Les
Musiciens du Louvre Grenoble. Marc Minkowski, direction
musicale

Illustration : Pierre-Louis Dietsch, compositeur du Vaisseau
Fantome (livret de Richard Wagner), DR

Jordi Savall a Versailles :
Bach, Haendel, Vivaldi
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Magnificat & Jubilate Deo. Chapelle Royale de Versailles ..
Fin juin 2013, Jordi Savall a offert un splendide programme
de musique sacrée européenne dans le cadre de la Chapelle
royale du Chateau de Versailles. Le musicien catalany
dirigeait deux « Magnificat », 1l’un de Bach, 1l'autre de
Vivaldi, et des cuvres de Lully et Haendel.

Apres la parution de son enregistrement de la Messe en Si de
Bach, Jordi Savall a tenu a proposer, pour le Tricentenaire de
la Paix d’Utrecht (1713) qui venait clore une douzaine
d’années de guerre entre la France et la moitié de 1'Europe,
un programme réunissant quatre chefs d’euvres emblématiques de
la musique sacrée européenne, quatre compositions magnifiant
la grandeur divine, le pouvoir royal, la force du message
pacifique.

Cette premiere version du Magnificat de Vivaldi date
précisément de la période 1713-1717. Vivaldi en donnera plus
tard deux autres versions qui s’éloigneront de la cantate
sacrée. Il emploie ici les techniques musicales qui le
caractérisent alors, comme des themes tres longs ou une
écriture fuguée.
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La suite pour orchestre n°3 de Johann Sebastian Bach est 1'une
des cuvres instrumentales les plus connues du compositeur.

Le Magnificat de Bach reste une référence de perfection dans
l'euvre du Cantor, utilisant plus que jamais les combinaisons
d’écriture contrapuntique et les figures mathématiques pour
créer une cuvre a la beauté et a 1’'éloquence enthousiasmantes,
véritable tour de force vocal et contrapuntique pour le cheur.
Adoration par la Vierge Marie du Christ naissant, le
Magnificat serait-il le chef d’'euvre choral de Bach ?
certainement, c’est en tout cas de cette facon que l’approche
Jordi Savall et ses troupes.

Haendel a composé le Jubilate pour célébrer la Paix d’Utrecht,
en 1713, dans un style qui croise les traditions purcelliennes
et un métier déja slr a peine arrivé d’Italie. Guvre
fastueuse, elle célebre la gloire de la Cour d’'Angleterre tout
autant que la paix européenne .. aspiration et idéal politique
inspire une oeuvre de premier plan.

Jordi Savall : Magnificat & Jubilate Deo

Chapelle Royale de Versailles

La Capella Reial de Catalunya

Le Concert des Nations

Jordi Savall, direction

Réalisation : Benjamin Bleton

Coproduction : ARTE France, Karl More Productions, CIMA,
Chateau de Versailles Spectacles

Avec : Hanna Bayodi-Hirt, Johanette Zomer, Damien Guillon,
David Munderloh, Stephan Macleod.



Les Arts Florissants, William
Christie : airs sérieuX..
Lambert, d’Ambruys

Airs sérieux. Les Arts
Flo,William Christie : 1les
12,14,16,19,20 décembre 2013.
Tournée événement. Méme si la
Cour a Versailles semble
aspirer tous 1les fastes
musicaux, les plus
spectaculaires comme les plus
raffinés, 1la musique des
alcoves et des salons n'a
jamais cessé de se développer
en parallele tout au long du
XVIIeme. L'art de 1a
conversation musicale s'’est
naturellement affirmé grace
tres vite a l'accord des
textes poétiques et de la musique. Cet art du premier baroque,
favorisant intimisme et confession, qui rivalise en ciselure
du verbe et en images musicales avec ce que fut le madrigal
italien avant la naissance de 1’opéra montéverdien, constitue
une singularité francaise qui explique dans les décennies qui
suivirent la primauté linguistique qui prévaut encore chez
Rameau a la fin du XVIIIeme siecle.

Airs sérieux et a boire

mélodies baroques francaises
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Lambert, D’Ambruys
Quinault, Lafontaine

Les Arts Florissants
William Christie, direction

Libérés des contraintes de 1’étiquette, les nobles et amateurs
lettrés se retrouvent dans la délectation d’une discipline
trés élaborée, expression d’une haute éducation, d’un esprit
cultivé, d’un besoin de mondanité choisie. Ainsi, 1la
bienséance et la galanterie regnent dans les cercles de Mme de
Rambouillet, Melle de Scudéry, de la comtesse de la Suze
chacune s’ingénie a varier les plaisirs offerts a leurs
invités. L’air de cour y tient une place privilégiée
miniature poétique chantée a voix seule, en duos, trios,
accompagnées du luth ou de tout autre instrument chambriste
(clavecin, théorbe, viole..), la pratique est aisée.
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Lambert, poete de 1’amour..

Intimisme amoureux a 1’'Opéra royal

A partir de 1650, l’air sérieux supplante 1’air de cour : en
une ou deux strophes, pour voix et luth, ou théorbe, clavecin,
viole, 1l'air sérieux chante les vertiges, délices et
souffrances qu’inflige amour. Exactement comme la poésie
galante a la méme période. A 1'opposé de 1’'échelle
expressive, il trouve son corollaire dans l’'air a boire, plus
familier, burlesque, et tout autant délirant, réclamant les
mémes effectifs. L’engouement pour le genre est tel que tous
les poetes de 1'heure veillent a écrire un sizain, ou un
quatrain de chanson, apte a étre mis en musique.

Le Mercure Galant des 1674 publie nombre d’airs sérieux et a
boire, diffusant les noms et les manieres de compositeurs
devenus célebres : Michel Lambert (1610-1696) qui fut maitre
de la musique de la chambre du Roi a partir de 1660, Sébastien
Le Camus, Bénigne de Bacilly, Marc-Antoine Charpentier, Joseph
Chabanceau de La Barre, Honoré d’Ambruys..

Méme codifié, l'art de 1’air francgais laisse a 1l’interprete
contemporain une grande liberté interprétative, a la fois dans
le choix des cadences, de la restitution du continuo, de la
réalisation des ornements, dans l'art ténu et si subtil d’une
déclamation claire et puissante, flexible et vivante..

Bill, 1interprete des bois



enchantés

Le concert des Arts Florissants
suit la sélection opérée par
William Christie a partir du
recueil d'airs, publié par
Michel Lambert chez Ballard en
1689. Ainsi s’impose aujourd’hui
a nous, le chant » a la lamberte
« , saisissant par son sens de la
prononciation, de la déclamation,
de 1'expression et donc de
l’improvisation.. autant de
qualités qui s’exposent plus
particulierement dans les
doubles (reprises de la premiere
strophe ou la virtuosité et 1la
fantaisie du chanteur sont sollicitées.. et attendues).
Langueur et pleurs, priere et invocation souvent douloureuse ..
Amour 1ici affecte, inflige, blesse .. les vertiges du
sentiments inspirent en particulier les poetes Quinault, de 1la
Sabliere, Lauvergne, Bouchardeau.. surtout La Fontaine, poéete
de Vaux le Vicomte dont le fameux poéme des Amours de Psyché
et Cupidon (air » Tout 1’univers obéit a 1’amour .. »)..
Lambert imagine les musiques enchanteresses (amoureuses ?) que
Cupidon en son palais, destine a sa future maitresse Psyché
sonorités exquises et suspendues (voix et luths) enivrant les
ceurs envoltés. Le compositeur exprime 1’ivresse des sens qui
emporte le coeur de la belle Psyché (comme si Orphée et
Amphion les eussent conduits eux-mémes, est-il précisé par le
poete enchanteur).
Aux cb6tés entre autres de Lambert, se distingue 1'écriture de
son éleve Honoré d’Ambruys, célebre lui aussi pour son Livre
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d’airs (dédié a son maitre et daté de 1685). Sur le poeme de
la Comtesse de La Suze, Le doux silence de nos bois, d’Ambruys
imagine 1’'une des plus émouvantes illustrations des vanités
amoureuses, invitation troublante a jouir de 1l’instant
présent, a cueillir la rose a son apogée, printemps a la fois
révé, arcadien mais unique et bient6t lointain..

Peut-on imaginer interpretes plus inspirés pour chanter la
nature enchantée, celle des bergers amoureux que » Bill » et
ses musiciens, lui-méme créateur a Thiré (Vendée) de 1’un des
festivals les plus envoltants qui soient, entre nature et
musique, poésie et jardins, chant et concerts.. Une Arcadie
recomposée enfin accessible grace a 1’'oeuvre et la volonté du
plus grand chef actuel, défenseur depuis ses débuts de 1la
magie comme de l'enchantement baroque.

Airs sérieux et a boire
Lambert, d’Ambruys

Quinault, Lafontaine
Tournée événement en 5 dates

Arles, le 12 décembre 2013, 20h30
Chapelle Saint-Martin du Méjan

Caen, le 14 décembre, 20h
Auditorium du Conservatoire CRR
programmation du théatre de Caen hors les murs

Versailles, le 16 décembre, 20h
Opéra royal

Londres, le 19 décembre, 19h30
Wigmore Hall

Paris, le 20 décembre, 20h
Cité de la musique
Enregistré par France Musique



ITlustrations : William Christie, Michel Lambert (DR) -
peintures : Allégorie des arts sous le regne de Louis XIV,
Réunion de musiciens par Antoine Bouys, vers 1700, Musiciens
en concert par Francois Puget vers 1688 (DR)

Un lieu, un musicien : Lully
a Versailles (II)

Un lieu, un musicien : Lully a Versailles (II)
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Lully a la cour de Louis XIV

Seconde habileté du Florentin en France
Lully » le Frangais » désormais, favorise le
retour de Cavalli, 1’'Italien, a Venise.
L'opéra de ce dernier, Ercole Amante,
spectaculaire et poétique, joué le 7 février
1662 devant la Cour est .. un échec. Les six
heures de musique et de chant italien ou sont
intercalés les ballets de Lully, patissent
des machineries trop bruyantes. Mais les
ballets séduisent. Cavalli quitte donc Paris. Lully triomphe.
Son succes suscite la jalousie des écrivains et des hommes de
théatre. La Fontaine, Boileau, Bossuet sont irrités par ce
jeune ambitieux opportuniste que 1’amitié du Roi protege.
L’affection du Souverain va grandissante. Les tragédies
lyriques de Lully lui vaudront méme 1'’obtention de ses lettres
de noblesse et son titre de conseiller-secrétaire du Roi en
1680. La position que lui permet le Souverain, véritable roi
artiste et esthete protecteur des arts, inaugure un statut
inconnu avant lui. Elle témoigne de la reconnaissance d’un
musicien dans son temps.

Un lieu, un musicien

Si Louis XIV a créé Versailles sur le theme des plaisirs, la
Cour ne dispose pas d’une salle de théatre digne de son éclat.
De plus, la création d'un opéra francais est tardive dans le
siecle. La premiere tragédie lyrique de Lully voit le jour en
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1673 (Cadmus et Hermione) quand 1'opéra vénitien a inauguré
son théatre public payant depuis.. 1637.

En France, les autres arts bénéficient de structures déja
anciennes. Richelieu a créé 1’'Académie francaise de peinture
en 1648. Il faut attendre 1669 pour que naisse une Académie de
musique. L’'école de peinture est florissante des le regne de
Louis XIII. Sous 1l’'impulsion de Mazarin, de nombreuses
sensibilités talentueuses attestent de la diversité de la
maturité francaise : Jacques Stella, Laurent de 1la Hyre, Lubin
Baugin, Eustache Lesueur, Sébastien Bourdon.. autant
d'atticistes parisiens qui a 1’égal des maitres italiens,
renouent avec un sens de 1’'équilibre néogrec. Le cas de la
musique est tout a fait différent.

L'Italie — berceau des arts depuis 1’'Antiquité
romaine, statut renforcé pendant la Renaissance -
, a fécondé la France du Grand Siecle. Dans le
cas du théatre lyrique, avant la naissance et
1’éclosion d’'un style original, un temps
1 d’'apprentissage et d’'assimilation est nécessaire.
La musique s'impose peu a peu grace au ballet de cour. Sur la
danse puis la comédie, elle étend son empire et deviendra
tragédie (sur le modele la encore des grecs antiques). Lully
de naissance italienne, réalise le projet d’un opéra francais.

A Versailles, la difficulté de construite un théatre d’opéra
est 1'écho de ce constat. Si les fondations d’une salle de
ballets et d'opéras sont amorcés des 1688, a 1l'extrémité de
1’aile nord, les guerres et les difficultés de la fin du regne
font avorter les plans. Les conditions du spectacle a
Versailles sont particulieres. Quand les représentations
n’'investissent pas a la belle saison, les sites de plein air,
les facades du chateau ou le cadre des jardins-, le Roi
s’accommode d’'un » modeste » petit théatre ou salle des
comédies.

Versailles est d’abord le lieu de séjours de plus en plus
fréquents et enchanteurs du jeune souverain. Des octobre 1663,
Louis et sa suite s’installent au chateau pour y chasser. La
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troupe de Moliere donne ses pieces, le Prince jaloux, l’école
des Maris, les Facheux, l’Impromptu de Versailles, et aussi
Sertorius de Corneille. C’est un lieu de villégiature,
cynégétique et théatral ou la musique n'a pas encore sa place.
Il abrite les amours royales, celles du jeune Roi et de
Mademoiselle de la Valliere.

Louis XIV jeune monarque conquérant par Nanteuil (DR)
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Lully et Moliere

De 1662 a 1663, les ailes des Communs
(écuries et cuisines) sont rebaties. une
premiere orangerie, 1l’amorce du dessin
des jardins, élaborés par André Le
Notre, occupent les équipes d’ouvriers.
Versailles est un chantier étendu aux
transformations continuelles. Lully et
Moliere qui se sont rencontrés des 1661,
pour la comédies Les Facheux, représenté
a Vaux, commencent une collaboration
fructueuse. Pour » Les Plaisirs de
1’Ile Enchantée « , premier grand
divertissement de Versailles, donné a 1'été 1664, ils
réalisent Le mariage forcé et La Princesse d’Elide. » Les
deux Baptistes » font danser, rire et réver la Cour de
France. Tout euvre a faire du parc, un lieu propice a l’'amour
et a la féte, dont le sujet s’adresse secretement a 1’'aimée,
Mademoiselle de La Valliere, celle qui, 1’'année précédente
avait inspiré au roi, sa premiere escapade versaillaise. La
magie de 1’'amour regne alors.

Carlo Vigarani élabore les décors de ce superbe » opéra
chevaleresque » olU Roger et les chevaliers sont prisonniers
des enchantements de la belle Alcine. Désormais Moliere et
Lully concoivent les divertissements royaux. En 1665, c’'est
L’Amour Médecin. Parallelement, Lully produit 1’ensemble des
ballets du Roi auxquels participent Beauchamps pour la
chorégraphie et Vigarani pour décors et machineries : ballet
de la naissance de Vénus (janvier 1665, Palais Royal), Ballet
de Créquy ou le triomphe de Bacchus aux Indes (janvier 1666).
Apres le deuil de la Cour qui suit la mort d’Anne d’Autriche,
Lully crée a Saint-Germain, le Ballets des muses, mi-ballet,
mi-comédie-ballet, ou s’'integre une pastorale comique, nouveau
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genre inauguré en 1654 par de Beys et La Guerre.

1668 indique la deuxieme tranche des grands travaux a
Versailles. Le corps central se pare d’'une enveloppe de pierre
c'est le chateau neuf. La facade sur les jardins déploie
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le, selon le dessein de Le Vau : trois étages rythment
1’élévation, un rez de chaussée a bossages, aux lignes
horizontales marquées, un étage noble haut sous plafond
réservé aux Grands Appartements, celui du Roi (au nord) et de
la Reine (au sud coOté orangerie), enfin un attique ou dernier
étage dont la balustrade dissimule les toitures, selon le
modele antique. Une large terrasse dont le vide central
engendre ombre et lumiere, s’'inspire de 1’architecture baroque
romaine, celle des palais princiers. Versailles vit toujours a
1l'heure italienne.

Suite du dossier Lully a Versailles, III : 1'opéra au chateau
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Illustrations : Portraits de Lully, Louis XIV en Alexandre, le
Surintendant Lully, la facade du chateau de Versailles en 1668
avec sa terrasse cb6té jardins ..



