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CD. Dietsch, Wagner: Le vaisseau fantome (Minkowski, 2013) ..
jouer Wagner puis Dietsch, deux opéras contemporains sur le
méme livret (de Wagner) peut s’'avérer riche en enseignements.
A défaut d’interpretes au format, la confrontation s’avere
riche en enseignements .. Parisien sans espoir, dans
1’impossibilité de composer pour 1’Opéra de Paris, le jeune
Wagner réussit bon an mal an a vendre cependant son livret en
francais (dans une prose plutét approximative) : ainsi Le
Vaisseau FantOome est bien créé a Paris mais sous la plume d’un
autre compositeur. Un comble pour 1'auteur qui élabora son
drame continu a Meudon .. La France se montra bien peu curieuse
de son style en pleine maturation a quelques kilometres de
Paris..

Dietsch et Wagner : 2
compositeurs pour 1 livret

Au début enthousiaste, le directeur de 1'Opéra Pillet achete
donc le texte de Wagner (contre 500 francs de 1'époque) ; puis
a L'été 1841 confie aux librettistes Foucher et Révoil, le
soin de réadapter la rédaction de 1’'action qui elle, plait
infiniment aux instances parisiennes : c’est finalement un
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proche de Pillet, Pierre-Louis Dietsch qui compose la musique
du drame fantastique inspiré de Scott et de Marryat. Le
Vaisseau fantbme est créé a 1’'0Opéra de Paris 1le 9 novembre
1842, soit quelques mois avant 1l'ouvrage de Wagner, créé a
Dresde le 2 janvier 1843. Lille sera 1la premiere ville
francaise a entendre 1'opéra de Wagner en .. 1893 !

L’opéra de Dietsch acclimate Weber a la sauce Meyerbeer dans
le style parfois pompier et grande machine tres a la mode

alors. Rien de tres révolutionnaire précisément tant 1la
musique semble énoncer sans guere de relief les poncifs a la
mode : il est vrai que la lecture plutét terre a terre,

prosaique et souvent ronflante de Minkowski et de ses
musiciens n’'aide guere a défendre la subtilité annoncée d'une
musique qui reste tres convenable et rien que .. bienséante. Le
chef fait ce qu’on attend de lui : du Minko, sans surprise,
souvent rond et démonstratif, rarement fin et subtil, en rien
profond ni poétique. Comme 1le visuel de couverture,
1’appréciation oscille continlment entre houle impressionnante
et gros gateau parfois indigeste.

De la a penser qu’il était inutile de ressusciter tel ouvrage
dans le style d’un Dietsch jusque 1la cité dans tous les
ouvrages et jamais vraiment analysé en connaissance de cause..
non évidemment.

Dietsch : entre Meyerbeer et
Halévy ..



Le cheur sans ame, égrene un
francais inaudible : brouillard
prosodique qui renforce 1l’'allant
bonhomme de 1l’orchestre sous la
baguette de son chef routinier..
Evidemment jouer Dietsch et Wagner
1’espace d'une méme soirée ou dans
un coffret discographique qui en

i découle s’'avere .. savoureux : le
i  DIETSCH ¥ premier demeure honnéte quant le
S RS second atteint un souffle inédit;

mais on se devait d’écouter ce Vaisseau Fantbéme contemporain
de celui de Wagner et présenté en France.

Avouons que l’orchestre de Dietsch, éleve de Reicha et de
Choron, — maitre de chapelle a Saint-Eustache puis fondateur
de 1'Ecole Niedermeyer-, n’'a pas la flamme wagnérienne ; et sa
coupe prosodique n’atteint pas l’'articulation trouble et si
riche de 1'opéra germanique. L'écriture reste élégante,
parisienne de fait (donc dans le style de Meyerbeer et de
Halévy), mais on aimerait bien écouter 1’'énergie des choeurs..
et les solistes sans manquer d’engagement ne font pas non plus
dans la dentelle, soulignant le c6té plan plan plutdét que la
caractérisation mi fantastique mi spectaculaire d’une légende
marine marquée par la malédiction du marin hollandais, sombre
et tragique.

I1 y a évidemment le grand air déploratif de la soprano futur
aimée du Hollandais, Minna (I, » Il fait nuit « ) mais le
timbre usé et le vibrato envahissant de Sally Matthews
laissent peu de place a l’éclat angélique et juvénile du
personnage dont le prénom rappelle jusqu’'a celui de la propre
épouse de .. Wagner. C’'’est plus une cocotte vaguement
émoustillée par les parfums du soir et 1’imminence du héros de
son coeur que l’'ame assoiffée et passionnée qui saisit tant
chez Wagner. Quoiqu’il en soit, l’ouvrage de 1h40mn, alors
concu comme le » lever de rideau » du grand ballet qui suit,
demeure une mise en bouche, un rien terne voire grisatre sous
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une baguette aussi besogneuse ! Ugo Rabec fait un Barlow d’une
méme étoffe : épaisse et bien lourde. Les choeurs d’hommes et
de marins résonnent bien telles des chansons a boire, et les
bacchannales n’ont de champétre que le nom.. et Russel Braun
dans son grand air de héros maudit (II, Dans ce port a l’abri
des tempétes humaines...), compose un Troil enfin ardent et
tendre, d’'une souffrance digne, qui rend idéalement hommage
aux couleurs d’'une partition qui se révele dans les duos
amoureux et donc les priéres solitaires. Méme Bernard Richter
réussit la cavatine de Magnus, maitrisant enfin ses aigus
parfaitement couverts et épanouis.. (II, Désormais plus de
plaintes..).

Wagner primitif

Chez Wagner, pour le drame inspiré de Heine, et dans sa
version primitive, — elle aussi courte-, on releve sans
enthousiasme le méme style ronflant des Musiciens du Louvre,
une maniere rutilante et démonstrative qui manque
singulierement de finesse et de relief. Le chef a la baguette
bien lourde, ce, des l'ouverture. Quel dommage car son manque
d'inspiration et ce prosaisme terre a terre enlisent la
partition dans une exécution de salon qui 6te a la version
continue (révée par Wagner), sa fulgurance originelle, ses
accents, ses accoups, ses coups de tonnerre et ses tempétes
orchestrales .. tout ce qui démontre le net affranchissement du
modele Meyerbeer (qu’'a l’'inverse Dietsch suivrait plut6t sans
audace).

Le baryton russe Evgeny Nikitin (récemment annulé de Bayreuth
en 2012, pour cause de tatouages néo nazis..) dans le rdle du
Hollandais ne séduit guere dans un chant carré, limité,



ampoulé, guere naturel lui aussi; ce qu’il ne put faire a
Bayreuth, il le réalise donc ici en 2013 au disque.. mais sans
convaincre : ni félure, ni malédiction douloureuse dans un
chant terne. Ingela Brimberg incarne une Senta, plus juste
mais avec de moyens limités malheureusement, et des aigus
tirés (la cantatrice est loin d’avoir la juvénilité du
personnage).. le Donald (le pere marieur) de Mika Kares est
dramatiquement plus évident et mieux chantant, avec méme
parfois, une subtilité rayonnante.

Dietsch aurait mérité un engagement plus précis et ciselé
devoir de synthese, la partition ainsi révélée souffre d’un
regard parfois brouillon qui survole ; 1’éleve de Halévy et
Meyerbeer semble ne pas dépasser la redite de ce style
parisien des années 1840 .. ; le Wagner des origines, peine a
diffuser flamme et fievre. Méme si 1l'expérience releve d’une
honnéte exécution, 1’enchainement des deux oeuvres, Wagner
puis Dietsch s’avere sur le plan strictement documentaire,
riche en enseignements. Voila qui n’6te pas au coffret de 4
cd, sa haute valeur musicale et musicologique. Les
confrontations sont toujours prometteuses : a défaut d’avoir
le chef idoine et les solistes collectivement cohérents, la
fable concue par Wagner gagne par le filtre complémentaire de
Dietsch, un éclairage inédit.

Le Vaisseau Fantome. Dietsch (1842), Wagner (version
originelle de 1843). Solistes, Les Musiciens du Louvre. Marc
Minkowski, direction. 4 cd Nailve.
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Richard Wagner 1813-1863

Der fliegende Hollander



Ingela Brimberg SENTA | Hélene Schneidermann MARY |
Eric Cutler GEORG | Bernard Richter UN MARIN |

Evgeny Nikitin LE HOLLANDAIS | Mika Kares DALAND

Pierre-Louis Dietsch 1808-1865

Le Vaisseau fantome - Premiere Mondiale —
Sally Matthews MINNA | Bernard Richter MAGNUS |
Eric Cutler ERIC | Russel Braun TROIL |

Ugo Rabec BARLOW | Mika Kares SCRIFTEN

Wagner : le Vaisseau Fantome
(Terfel, 2013)

Télé, Arte : Le Vaisseau Fantome de Wagner, dimanche 12 mai
2013, 22h40

A 1’été 1839, en traversant la Baltique, Wagner a
bord du Thétys, entre Copenhague et Londres, doit
vivre une sérieuse tempéte qui le frappe
immédiatement ; 1’expérience de la houle et du ressac, voire
des murailles d’eau fouettées par les vents lui inspire son
euvre a venir : Le Vaisseau fantéme, une légende marine ou
comme toujours le salut du héros dépend de 1’amour pur d’une
jeune femme.. Cette épreuve resssucite en fait un ancien
projet inspiré de Heine : le cri des matelots se heurtent a
l’impénétrable et au mystere, surtout a 11’éternel
recommencement d’une vie maudite..

arte
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Wagner: Le Vaisseau Fantome

Opéra de Zurich, janvier 2013

A Paris, Wagner tentera de faire créer son opéra.. en vain. La
capitale ou pourtant tout se joue et qui fait et défait les
réputation des compositeurs majeurs boude et écarte ses

propositions : finalement, le Wagner poete et librettiste
intéresse 1l’'institution et 1’'Opéra lui achete les droits du
livret pour en commander la musique a .. un certain et

légitimement méconnu Dietsch, obscur scribouillard dont on
veut aujourd’hui nous vendre les mérites ! Commencez donc par
réhabiliter sur instruments d’époque ce Wagner qui reste a
réécouter.. A Meudon, en 1841, 1l'auteur du futur Ring écrit
donc le texte pour.. 500 francs de 1’époque. Le pensum de
Dietsch créé en 1842 tomba apres 12 soirées : un four notable.

Fort de son triomphe a Dresde avec Rienzi, Wagner dirige Le
Vaisseau Fantb6me a la Cour de Saxe le 2 janvier 1843 : c'est
un terrible échec malgré la présence de la diva Wilhelmine
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Schroder-Devrient dans le rdle salvateur de Senta. Plus de
scene grandiloquente a la Meyerbeer mais un drame musical,
pourtant habilement structuré (les fameux leitmotive que Liszt
a admiré dans un texte dédié a la modernité de 1l'ouvrage..)
ici déja, les mémes themes reviennent, évoluent, se
transforment tout en assurant la cohésion remarquable de
l’ensemble. C’est pourquoi anticipant L'Or du Rhin, certains
chefs optent pour jouer 1'oeuvre ou rien n’'est superflu, en un
seul acte..

La force du Vaisseau Fantome tient a la prédominance du choeur
d'essence populaire et non plus héroique et de propagande
(louant ici un dieu ou la, un prince..) : matelots et
norvégiens disent la destinée humaine balotée entre les
épreuves, selon l'humeur de l’inatteignable providence.. La
place de l'orchestre est tout autant premiere, débutant avec
force flamboyance évocatrice des 1’ouverture (la fameuse
tempéte qui charrie avec elle la figure effrayante du
Hollandais errant).. le chant des instrument assure
L’enchainement des parties. C’est aussi la figure mythique du
voyageur errant que seul, 1’amour d’'une femme sincere peut
sauver. Ayant défier les dieux, — arrogance impardonnable-, le
Hollandais volant peut cependant tous les 7 ans, accoster sur
terre pour y trouver celle qui en étre rédempteur, pourra,
saura, voudra l'aimer pour le sauver. Il y a donc aussi du
Parsifal chez Senta : un esprit sans ancrage matérialiste (a
contrario de son pere Daland, marchant scrupuleux qui n’'hésite
pas a vendre sa fille pour quelque colliers de perles ou
bracelets d’or : détails toujours clairement visibles dans
nombre de mise en scéne..).

En Senta, ame romantique passionnée et entiere, se nourrissant
plus du réve que de la réalité et qui a déja la prémonition de
son union avec le Hollandais, Wagner brosse une figure de
nouvelle héroine romantique : non plus fille passive a
sacrifier mais pure angélisme, capable d’autodétermination

le don de sa personne a la fin de 1’action réalise le salut du



Maudit et assure aussi leur félicité au-dela de la vie
terrestre : comme Isolde puis Brunnhilde sauvent chacune leur
aimé par un indéfectible loyauté au serment premier.

Le compositeur prolonge ce fantastique germanique héritier des
Weber et Marschner : de fait 1’univers poétique, flamboyant et
mystérieux, doit au Freischitz et au Vampire. Tout en
respectant la coupe des airs, parfaitement séquencés comme
dans 1’opéra italien.

A Zurich en janvier 2013, Bryn Terfel s’empare du role titre.
Son Hollandais volant a des allures de vieux corbeau désabusé,
aigri (avec sa pelure épaisse d’'animal blessé), mais fervent
car il croit toujours en 1’'amour, par nécessité (s’'il veut
étre sauvé), surtout par grandeur d’ame: la rencontre, la
vraie, n'est-elle pas la plus extraordinaire et miraculeuse
expérience terrestre ?

La mise en scene d’Andreas Homoki, 1'actuel directeur de
L'Opéra de Zurich (on est jamais mieux servi que par soi-
méme), concentre l’action dans les bureaux d’une compagnie
maritime ou Daland, marchant magnifique incarne le sommet de
la réussite capitaliste et bourgeoise : ses employés, femmes
et hommes, sont vétus comme les commis d’'une étude notariale.
Sur le mur central (un bloc unique qui peut se tourner et
afficher d’autres décor comme le tableau de la mer agitée
quand Senta réve éveillée de son Hollandais chéri), parait une
carte d'Afrique : normal car selon la légende c’'est au cap de
Bonne Espérance que le Maudit a défié les dieux et s’est
parjuré, suscitant la malédiction qui le contraint..

Reste que malgré une vision claire et plut6t ainsi structurée
voire contingentée, le souffle fantastique n’accoste pas sur
la scene zurichoise ; tout est contraint, trop expliqué, bien
peu suggestif : et ce n’'est pas la direction d’Altinoglu qui
ciséle ce qui est pourtant écrit dans la partition : une
véritable symphonie instrumentale a 1'écoulement/1l’incatation
magicienne (n’est pas Karajan ou Sinopoli qui veut). Le chef a
une direction lourde, épaisse, démonstrative, artificiellement
enflée qui manque singulierement de finesse, il accentue



toujours la pompe, le c6té valse romantique caricaturale : un
contresens défavorable et certainement 1'élément faible de 1la
production.

Pour autant, le Hollandais de Bryn Terfel, bien que fatigué
(surtout au III) atteint une poignante sincérité (quand sur le
canapé il révele a Senta le poids de son secret) et sa soif
d’amour pur (fin du II) : économe, centrée sur le texte, le
chanteur sait diffuser le terrible poids qui 1’'obsede ; sans
avoir la voix ni le physique de la jeune femme romantique,
Anja Kampe reste solide et assez crédible (malgré les délires
de 1la mise en scene comme ce moment ou elle O0te sa robe pour
se retrouver une chemise de nuit.. préte a se donner au seul
qui lui manque) : pourtant le vibrato coincé de l'aigu et le
manque de tenue dans 1la tessiture haute atténue
1'enthousiasme. Matti Salminen fait un Daland trés convaicant,
le fier symbole d’une société sans réve et sans morale que
fuient et le Hollandais et sa fiancée. Le spectacle vaut
surtout pour le couple Terfel/Kampe. Reste que les partisans
de vertige fantastique en auront pour leur frais : pas de
suggestion, ni de fievre romantique ; la fin dépasse
1’imagination en se terminant par le suicide froid, net (a la
carabine) de Senta : dans cette société marchande, pas
d’avenir pour la réveuse !

Le Vaisseau fantome de Wagner a 1’'Opéra de Zurich (janvier
2013)

Le Hollandais : Bryn Terfel, Senta : Anja Kampe, Mary

Liliana Nikiteanu, Daland : Matti Salminen, Erik Marco:
Jentzsch, Le pilote : Fabio Trumpy

Cheur de 1’'Opéra de Zurich, Orchestre Philharmonique de
Zurich

Mise en scene : Andreas Homoki

Direction : Alain Altinoglu

Réalisation : Nele Minchmeyer (2h25 minutes)

Opéra enregistré a 1’0Opéra de Zurich en janvier 2013



