CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole (du 26
juin au 5 juillet 2026).
BIZET : Carmen. M-N. Lemieux,
A. Hernandez, A. Constans, A.

Sempetrean.. Jean-Louls GRINDA
/ Leo HUSSEIN

Huit ans apreés avoir fait le bonheur des
spectateurs du Théatre du Capitole, la vénérable
institution occitane vibre a nouveau au rythme
envoltant de la musique de Carmen de Georges
Bizet, dans la désormais célebre production signée
par Jean-Louis Grinda, couronnant une riche saison
26 / 27 qui a des airs de sans faute artistique.
Cette mise en scene, désormais bien rodée apres
avoir enchanté les scenes de Marseille, Monte-
Carlo ou encore les Chorégies d’Orange, trouve au
Capitole un écrin et une complicité avec le public
qui en font un moment de grace et de bonheur
absolu.

Jean-Louis Grinda, ancien directeur des Chorégies d’Orange et
de 1'0Opéra de Monte-Catrlo, propose ici un regard résolument
moderne et d’une grande intelligence sur l’'euvre de Bizet. Il
évite avec brio les écueils des clichés éculés : sa Carmen
n'est ainsi ni une garce ni une séductrice manipulatrice, mais
une jeune femme éperdue de liberté qui aime comme elle
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respire, avec une fraicheur et une sincérité qui la rendent
bouleversante. La mise en scene souligne avec justesse la
violence possessive de Don José, véritable prédateur dont la
jalousie maladive conduit a 1l’irréparable. Le dispositif
scénique concu par Rudy Sabounghi est une véritable prouesse
technique et esthétique. Deux grands blocs semi-circulaires,
évoquant une arene, s’'articulent et se déplacent pour créer
avec une élégante sobriété les différents espaces de 1’'action,
de la manufacture de tabac aux montagnes désertiques, en
passant par les murs de Séville. La scene s’'ouvre sur une
vision en flash-back : dans 1la pénombre de sa cellule, Don
José revit les événements qui l’ont conduit a l’irréparable,
donnant d’emblée a 1’'®uvre sa dimension tragique et
inéluctable.

Dans le réle-titre, Marie-Nicole Lemieux est tout simplement
renversante. La grande contralto québécoise, déja acclamée a
Orange, déploie une palette sonore d’'une richesse
exceptionnelle. Sa voix, a la fois sombre et brillante,
puissante et superbement contrélée, incarne avec une intensité
rare toutes les facettes de la gitane. Cette Carmen est
gouailleuse, pulpeuse, troublante et infiniment touchante,
mais jamais vulgaire ou impudique. Elle parvient a faire
évoluer son personnage tout au long de 1’euvre, de 1la
cigariere provocante du premier acte a la femme traquée et
vibrante du duel final, avec une vérité dramatique qui a saisi
le public.

Face a elle, Airam Hernandez, ténor espagnol en passe de
devenir 1'un des piliers du Théatre du Capitole (et le public
toulousain ne s’en plaindra pas !..), et dont les incarnations
successives in loco ont marqué les esprits, campe un Don José
d’anthologie. Sa composition saisit par sa crédibilité : il
incarne a la perfection cet homme faible, rongé par une
jalousie animale, dont la violence possessive surgit avec une
effrayante spontanéité. Mais ce qui marque tout autant, c’est
l'extraordinaire raffinement de son chant. Son « Air de la



Fleur » est un moment de pur bonheur lyrique : des demi-
teintes subtiles, des diminuendi d’'une beauté a couper le
souffle, une ligne de chant tendue a l'extréme, servie par un
timbre chaud et une émission parfaitement maitrisée. C’est
simple, on n’avait pas entendu un tel niveau d’interprétation
dans ce role depuis les grandes heures de Jonas Kaufmann ou
Roberto Alagna !..

La Micaéla d’Anais Constans, soprano toulousaine qui s’'était
déja illustrée dans cette méme production lors de sa création
en 2018, confirme tout le bien que 1’on pensait d’elle déja
alors. Sa voix, d’une clarté lumineuse, possede un timbre rond
et une ligne de chant superbement conduite. Son air « Je dis
que rien ne m’épouvante » est un moment de grace, porté par
une intensité dramatique et une puissance vocale qui lui
valent a juste titre les ovations du public. Son jeu scénique,
intense et habité, fait de cette Micaéla un personnage bien
loin de 1’oie blanche traditionnelle, une femme qui cherche a
comprendre ce qui lui échappe et dont les regards portent le
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poids d’une inquiétude muette. L’excellentissime baryton-basse
roumain Adrian Sempetrean, appelé a remplacer au pied levé
Alexandre Duhamel déclaré souffrant, releve le défi avec une
maestria confondante dans le réle d’Escamillo. Sa voix, d’une
belle assise, son charisme scénique et son jeu sans
forfanterie font de son toréador une présence magnétique, a la
hauteur de la superbe aria du toréador.

Mais cette production est aussi l’'occasion de saluer une
révélation : Adrien Mathonat en Zuniga. Cette basse a la voix
surpuissante, au grain somptueux, possede une stature
imposante qui magnifie son jeu de comédien. Son autorité
naturelle, sa présence scénique conferent au lieutenant une
crédibilité et une profondeur rarement atteintes dans ce roéle.
Il rejoint le cercle des grands seconds roles qui font 1la
richesse de cette distribution. Pierre-Yves Cras campe un
Morales d’une élégance rare. Son baryton, chaleureux et bien
timbré, donne au caporal cette bonhomie un peu gouailleuse qui
séduit des les premieres mesures. Son jeu scénique, plein de
naturel, installe d’emblée 1’atmosphere populaire de 1la
Séville du premier acte. Les deux compagnes de Carmen, Fanny
Soyer en Frasquita et Léontine Maridat-Zimmerlin en Mercedes,
forment un duo complice et pétillant. La soprano Fanny Soyer,
révélation de 1’Académie de 1’'Opéra-Comique, déploie une voix
agile et une présence scénique enjouée qui font merveille dans
les ensembles. La mezzo Léontine Maridat-Zimmerlin, lauréate
de nombreux concours et nommée aux Victoires de la Musique
Classique 2026 dans la catégorie « révélation« , apporte a
Mercedes un timbre chaud et une malice complice qui achevent
de convaincre. CO6té contrebandiers, Damien Gastl campe un
Dancaire d’une belle carrure vocale. Le baryton, déja familier
de la scene du Capitole pour y avoir incarné Melot dans
Tristan, fait preuve d’une autorité naturelle et d’'une voix
ronde qui sert idéalement le chef des bandits. KreSimir
Spicer, en Remendado, compléte cette équipe de gueux avec un
ténor 1léger et une truculence pleine de vivacité. Tous
forment, avec les Cheurs du Théatre du Capitole, un peuple



gitan d'une vérité et d’'une énergie folles.

Derriere le pupitre, le chef britannique Leo Hussein dirige
1’0Orchestre national du Capitole de Toulouse avec une passion
communicative. Sa lecture de la partition, précise et
sensuelle, fait ressortir toutes les couleurs et les nuances
de la musique de Bizet. Il sait maintenir un équilibre parfait
entre la fosse et le plateau, avec un constant souci du phrasé
et des dynamiques, offrant par ailleurs a ses chanteurs un
soutien idéal.

Le public toulousain, connaisseur et exigeant, a réservé a
cette Carmen un accueil triomphal. Il a su reconnaitre dans
cette production une euvre totale, qui confirme une fois de
plus le rayonnement du Théatre du Capitole sur la scéne
lyrique internationale. Un spectacle a ne manquer sous aucun
prétexte, et a voir avant le 5 juillet !
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CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le dim
24 mai 2026. R. STRAUSS :
Salomé. F. Stucki, J.
Boutillier, S. Koch, N.
Schukoff.. Frank Beermann /
Matthias Goerne

Au Théatre du Capitole de Toulouse, on attendait
une reprise attendue de Salomé de Richard Strauss,
chef-d’euvre des outrances et des fascinations. On

a découvert bien davantage : une lecture scénique
inédite, signée par nul autre que le célebre
baryton allemand Matthias Goerne pour sa toute
premiere mise en scene. Et quel choc !

L'artiste, grand habitué des planches toulousaines comme
chanteur (on se souvient de son Wozzeck ou de son Hans Sachs
in loco...), s'essaie donc a la mise en scene.. et c’est un
pari réussi ! Avec son scénographe Hernan Penuela, il plonge
la tétralogie straussienne dans un univers sans age, entre
bunker et chantier a ciel ouvert. Des treillis militaires, des
bottes, des projecteurs crus. Hérode en officier véreux,
Hérodias en femme d’apparat glaciale. Et au centre, cette
prisonniere adolescente, Salomé, que 1'on promene comme un
trophée. La scénographie, verticale et métallique, écrase les
corps. Iokanaan, prisonnier, surgit d’'une citerne — évocation
discrete, mais brilante, des gebles d’aujourd’hui. Goerne ose
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un parallele contemporain avec le conflit au Moyen-Orient,
mais sans jamais trop appuyer (nous y reviendrons plus loin..).

La direction musicale revient a un autre familier de la
maison, Frank Beermann. Rarement aura-t-on entendu la phalange
toulousaine aussi transfigurée : le chef allemand, qui a déja
dirigé ici Le Vaisseau fantbme, Tannhdauser, Lohengrin ou
encore Le Chevalier a la rose, connait les fulgurances et les
pieges de Strauss. Il choisit 1la clarté rageuse, des cordes
d’une précision clinique et des cuivres hallucinés. Sous sa
baguette, 1’0Orchestre national du Capitole de Toulouse ne se
contente pas d’accompagner : 1l devient 1le personnage
invisible du drame, haletant, oppressant, puis d’une beauté
sidérale quand Salomé se délecte du corps sans vie de
Iokanaan.

Coté distribution, le Capitole déploie une fois de plus sa
marque de fabrique : un plateau avec de nombreux chanteurs
francais d’exception, que chérit son directeur Christophe
Ghristi. On retrouve avec bonheur le couple Sophie Koch
(Hérodias, redoutable de froideur calculatrice) et Nikolai
Schukoff (Hérode, lache et fasciné). Leur face-a-face creve
les yeux, tant ils savent jouer de cette complicité malsaine.
Et que serait une cour d’Hérode sans ses complices et ses
victimes ? Fabien Hyon, en Narraboth, capitaine de la garde,
incarne avec une touchante vulnérabilité le jeune officier
dévoré par son désir interdit pour Salomé. Son ténor clair,
aux aigus vaillants, exprime a merveille la lente agonie d'un
homme tiraillé entre son devoir et sa passion. On retient son
duo avec le Page, ou la nuance piano frdole le murmure du
désespoir. Quant a Floriane Hassler, qui campe ce méme Page
avec une présence remarquable, elle déploie un mezzo-soprano
chaud et rond, d’'une maturité surprenante pour un r6le souvent
relégué au second plan. La diction est exemplaire, le timbre
rassurant d’abord, puis déchirant lorsqu’elle tente en vain de
retenir Narraboth au bord du gouffre. Tous deux, par leur
engagement dramatique et leur tenue vocale sans faille,



confirment que le Capitole sait tisser des ensembles ou chaque
maillon brille.

Mais c’est Jérome Boutillier, pour sa prise de ro6le en
Iokanaan, qui a littéralement électrisé la soirée. Figurant
parmi les deux ou trois meilleurs barytons francais actuels,
il aborde ce prophete exigeant avec une science vocale
confondante. Dés sa premiere sortie de la citerne, 1la voix
frappe par son mordant et sa noblesse rocailleuse : les aigus
clagquent comme des anathemes, le médium possede une rondeur
presque lunaire, et la projection, jusque dans les fortissimos
les plus rageurs, ne force jamais 1l’aigu. Il module la
malédiction avec un legato rare, et la fameuse phrase sur le «
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Seigneur » parvient a étre a la fois terrifiante et d’une
beauté désespérée. A 1’applaudimétre — et Dieu sait que le

public toulousain est expert —, Boutillier a été 1le grand
gagnant de la soirée, salué par une ovation qui n’a laissé
aucun doute : nous tenons la un Iokanaan de haute volée,

taillé dans le roc et la flamme !

Et bien évidemment, la question de Salomé tient en haleine. On
rappelle que Marie-Adeline Henry, initialement prévue, a di
déclarer forfait. Dimanche, c’'est la Suisse Flurina Stucki qui
a relevé le défi, aprés Nicole Chevalier qui assure toutes les
autres représentations. Et reconnaissons-le : vocalement,
Stucki est une révélation (vocale). Ce timbre clair, cette
aisance dans l’aigu, cette capacité a faire vibrer 1’obsession
grandissante de la princesse — jusqu'a la fameuse derniere
scene, ou chaque note devient un couteau. Du tres grand art !
L'incarnation nous laisse cependant sur notre faim, car
Flurina Stucki impose par son physique : rien a voir avec
1’adolescente fréle que 1’on imagine. Certains spectateurs ont
semblé déroutés : ou est la nubile de la légende ? En méme
temps, cette Salomé-la n’'est pas forcément une enfant gracile,
mais un corps trop lourd pour son propre désir, malmené par
les soldats, et dont le jeune age n'est plus qu’'une
abstraction tragique. Quand vient la fameuse « Danse des sept
voiles », scene capitale, exit toute grace orientale ou
exotisme de pacotille. Sept hommes en tenue paramilitaire -
une allusion a quelque milice sortie du Hamas ou autre
Hezbollah (?), osée mais assumée — violentent (la juive)
Salomé. Elle ne danse pas : elle subit. Un a un, ils lui
arrachent ses voiles, dans une mécanique de harcelement et
d’agression collective, qui se termine méme par un viol. Un
huitieme homme tente de s’interposer, repoussé. C’'est brutal,
malaisant, exactement ce que Strauss avait murmuré : que
l'érotisme cb6toie ici la domination pure. Flurina Stucki,
visiblement peu préparée a la mise en scene (l’'urgence du
remplacement ?7), peine dans cette séquence. Ses gestes sont
hésitants, son corps ne trouve pas la soumission ou la rage



nécessaires. La chorégraphie, qui devrait faire basculer le
drame, parait floue. Dommage, car 1’'idée est forte.

Mais ce léger accroc ne ruine pas l’ensemble. Car cette Salomé
de Goerne est une proposition rare : un opéra qui n’oublie
jamais qu’il parle de la guerre, du viol des corps, de la
fascination du pouvoir. Et quand, a la fin, 1la princesse
épuisée chérit 1la dépouille du prophete, la fosse tonne — et
l'’on sort sonné et reconnaissant. Toulouse tient 1la une
production qui fera date, portée par le duo Beermann / Goerne
qui, chacun a sa maniere, signent ici un pacte avec le feu.
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CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 14
avril 2026. VERDI : Otello.
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Michael FABIANO, Adriana
GONZALEZ, Nikoloz LAGVILAVA..
NICOLAS JOEL / CARLO
MONTANARO

La production de cet Otello de Giuseppe Verdi
signée par feu Nicolas Joél — et datant de 2001 -,
s’'avere tres simple, accompagnant le drame plus
qu’il ne le met en scene. Depuis le film projeté
sur le voile d’avant-sceéne jusqu’aux lumieéres
subtiles, rien ne vient géner l’avancée dramatique
quli repose sur le jeu d’acteur. Les décors d’Ezio
Frigerio sont assez simples, tandis que les
costumes de Franca Squarciapino sont lourds et
assez sombres. La direction d’acteur est
minimaliste ; si, dans 1’acte III, le fait que
Desdémone se releve aprés la mise au sol par
Otello avec noblesse, puisque ce dernier la
rejette encore plus violemment, est tres efficace,
la mort de Desdémone est quant a elle scéniquement
ratée.

La distribution réunie par Christophe Ghristi au Théatre du
Capitole est a nouveau exemplaire. Le ténor américain Michael
Fabiano assume 1le lourd role d’'Otello. C’est une évolution
marquante dans sa carriere, jusqu’alors <cantonée
essentiellement dans des rbdles de ténor lyrique. I1 vient de
chanter ce role a Las Palmas et s’appréte, apres Toulouse, a
le chanter au Teatro Colon de Buenos Aires et au Metropolitan
Opera de New-York. Il assume la plupart des exigences du réle
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sans ciller. Des son « Exultate, » la terrible entrée en
scene, que méme Domingo redoutait toujours, 1le ténorse
montre impressionnant de timbre et de présence. Les couleurs
barytonales sont remplies d’harmoniques et les aigus sont
puissants. Durant le premier acte, méme dans le duo avec
Desdémone, il gardera ce timbre de bronze et chantera forte.
Un peu a la maniere de Mario Del Monaco. Cette caractérisation
un peu monolithique va heureusement faire place a davantage de
nuances, de couleurs et de richesse de phrasés avec l'entrée
dans la souffrance du personnage. Le jeu tente de camper un
homme malade qui peut cacher cela de moins en moins. La scene
de la priere au pied de l'escalier est un moment somptueux ou
le ténor utilise des trésors de nuances et de couleurs, allant
jusqu’a une voix détimbrée. C’est a partir de ce moment que
son Otello est parfaitement accompli. Bien des choses sont la
qui, avec le temps, vont certainement lui permettre de devenir
un Otello qui comptera parmi les plus grands. Reste a savoir
si ce role si exigeant ne va pas abimer sa voix jusque la
d’essence lyrique..

En face de lui, le Jago de Nikolos Lagvilava est tout entier
de noirceur. Grand habitué du role, le baryton géorgien habite
vocalement et scéniquement son personnage en scélérat complet.
D'autres ont cherché des nuances, des moments de séduction,
une manipulation plus subtile. Le Jago de Nikolos Lagvilava
est noir, vocalement puissant et scéniquement repoussant. La
puissance de haine qu’il dégage dans le duo avec Otello qui
clot 1'acte II, est absolument terrifiante, dans son
abominable Credo. Le Cassio de Julien Dran est de toute
élégance et au chant chatié. L'Emilia d’Irina Sherazadishvili
est surdimensionnée car cette belle cantatrice aspire
certainement a des rbles de premier plan tant 1la voix est
splendide. Elle campe une Emilia extrémement puissante, ainsi
dans la grand final de 1l'acte III, avec une présence tres
inhabituelle. Il nous reste a évoquer la Desdémone absolument
parfaite d’Adriana Gonzalez. La soprano originaire du
Guatemala a tout d’'une grande Desdémone. Elle a déja chanté le



ré6le a 1'Opéra national du Rhin, mais mieux que 1l’habiter,
elle semble incarner sans artefact cet ange de pureté. Le
sourire, le port, la grace du maintien, elle a tout est
l'aristocrate vénitienne : 1la franchise, 1la noblesse, 1la
pureté sont bien celles d’un ange sur terre. Et la voix est
riche, le legato parfait — et elle arrive a chanter toutes les
nuances du role, jusqu'a des pianissimi impalpables de toute
beauté. Elle semble perdue au milieu du monde violent qui
1l’entoure quand son mari la soupconne. Elle lutte, lui tient
téte, se releve puis abandonne. C’est vraiment un tres beau
personnage. Au dernier acte, elle atteint au sublime.

L'Orchestre national du Capitole de Toulouse est admirable de
bout en bout. Que ce soient les cordes ductiles, avec des
violons diaphanes et des violoncelles brdlants, ou les
contrebasses a 1l'entrée d’'Otello au dernier acte, tous donnent
la chair de poule. Les bois sont absolument superbes, aussi
beaux qu’'émouvants. Le cor anglais dans 1’air du saule est
merveilleux — et également les flltes. La direction de Carlo
Montanaro assume un drame qui avance inexorablement, il laisse
respirer les chanteurs et tient dans un tempo stable le grand
concertato de 1’acte III. Mais c'est dans sa capacité a aider
les chanteurs, en suivant leur vocalité, qu’il est
particulierement admirable. La priere de Desdémone, comme
celle d’'Otello, sont des moments rares de fusion voix /
orchestre.

Cette premiere de la série des si représentations au Théatre
du Capitole de Toulouse a été un grand triomphe. Tout y est
parfait pour rendre hommage au chef d’euvre Shakespearien de
Verdi. Ainsi donné, Otello est bien un absolu de 1’'opéra !..




CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 14 avril
2026. VERDI : Otello. Michael FABIANO, Adriana GONZALEZ,
Nikoloz LAGVILAVA.. NICOLAS JOEL / CARLO MONTANARO. Crédit
photographique © Mirco Magliocca

CRITIQUE, ballet. TOULOUSE,
Théatre du Capitole (du 13 au
19 mars 2026). « 3 CYGNES ».
BLANC / GALLOIS / ANSA &
BACOVICH par 1le Ballet du
Capitole

Jusqu’a ce jeudi 19 mars, le Théatre du Capitole
vibre au rythme d’une expérience chorégraphique
rare. Avec Trois Cygnes, la directrice de la danse
de 1’institution Occitane — Beate Vollack — a eu
une idée aussi simple que lumineuse : inviter
trois regards contemporains a se pencher sur le
berceau du plus célebre des ballets classiques, Le
Lac des cygnes. Loin de la simple revisite, le
résultat est un triptyque audacieux, ou chaque
piece explore une facette du mythe avec une
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liberté et une inventivité confondantes. Le pari
esthétique est relevé haut la main, porté par la
troupe étincelante du Ballet de 1’0Opéra national

du Capitole.

Avec les premieres images du Cantus Cygnus de Nicolas Blanc,
le ton est donné. Le chorégraphe montalbanais, de retour en
France pour la premiere fois avec une création, ancre sa
vision dans un néoclassicisme d’une élégance rare. Il conserve
les pointes, ce « chausson qui permet légéreté, envol et
grace« , pour s’'interroger sur la puissance, le rapport de
force et la métamorphose. Sur la musique planante et
mélancolique de Rautavaara, ou le chant des oiseaux se méle a
1'orchestre, les danseurs évoluent sous une constellation de
cygnes. C’est une piece stellaire, qui transcende la douleur
pour tendre vers une forme de paix et de liberté. On est saisi
par la beauté plastique des corps et la force symbolique d’une
chorégraphie qui, sans jamais raconter 1’'histoire originelle,
en capture l’'essence la plus pure.

Puis, tel un écrin au ceur de la soirée, vient 1'Incantation
de Jann Gallois. Une véritable perle ! Issue des danses
urbaines et co-directrice de 1’Agora de Montpellier, la
chorégraphe signe ici sa premiére piéce pour un ballet
classique, et c’est un choc. Loin des grands effectifs, elle
choisit quatre interpretes, deux femmes, deux hommes, pour
explorer la dimension ésotérique et mystique du Lac. Sur une
musique envoltante du clarinettiste Yom, les corps, vétus de
longues jupes aux reflets noir et blanc, se font toupies, se
lient, se délient, ne formant plus qu’un seul organisme
vivant, tant6t monstrueux, tantét gracieux. C’est une danse-
contact d’une fluidité hypnotique, une méditation sur la
métamorphose qui agit comme une véritable incantation. La
salle retient son souffle, captivée par cette grace organique
et bouleversante.



Enfin, le duo formé par Iratxe Ansa et Igor Bacovich clo6t la
soirée avec Black Bird, une déflagration d’énergie. Fideles a
leur écriture explosive et physique, ils plongent du co6té de
L'ombre, non pas celle d’un mal absolu, mais d’un obscur
fascinant. C’est le regne d’'Odile, du cygne noir, exploré a
travers la musique électro-acoustique d’'Owen Belton. La scene
devient le théatre d’une magie noire envoltante, ou les
danseurs semblent en état de transe. La puissance dégagée par
1’ensemble du corps de ballet est impressionnante, portée par
des costumes 1égers et mobiles qui épousent chaque mouvement.
C'est une conclusion magistrale et viscérale qui contraste
superbement avec la pureté des deux premieres pieces.

L'unité de ce triptyque, au-dela du théme commun, doit
beaucoup au travail remarquable de la scénographe Silke
Fischer et du créateur lumiéres Johannes Schadl. Ils offrent
aux trois ballets une harmonie visuelle et une identité forte,
chaque piece possédant sa couleur propre tout en s’inscrivant
dans un méme écrin esthétique. Au final, Trois Cygnes est une
preuve éclatante de la vitalité d’un répertoire qui n’en finit
pas de se réinventer. Entre la grace néoclassique de Blanc,
L'introspection mystique de Gallois et la fougue tellurique
d’Ansa & Bacovich, le Ballet de 1’0Opéra national du Capitole
signe un triomphe. Une question de plumes, peut-étre, mais
assurément une euvre d’'art totale.



CRITIQUE, ballet. TOULOUSE, Théatre du Capitole (du 13 au 19
mars 2026). BLANC / GALLOIS / ANSA & BACOVICH. Ballet de
1’0Opéra national du Capitole. Crédit photographique © David
Herrero

CRITIQUE, concert. TOULOUSE,
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Théatre du Capitole, le 22
janvier 2026. CHOSTAKOVITCH /
WEINBERG. Elisabeth LEONSKAJA
(piano), Quatuor DANEL

A la veille de la création francaise de « La
Passagere », le bouleversant opéra de Mieczystaw
Weinberg, le Théatre du Capitole a offert une
plongée vertigineuse dans 1’ame du compositeur
polonais et de son plus proche ami, Dmitri
Chostakovitch. Hier soir, une assemblée conquise a
vibré aux cotés d’interpretes de légende
1’immense pilaniste russe Elisabeth Leonskaja et le
formidable Quatuor Danel. Ensemble, ils ont tissé
le fil d’une amitié indéfectible, née et forgée
dans les tempétes du XXe siecle, entre
persécutions nazies et répressions soviétiques.

La soirée s’est ouvert sous les doigts d’Elisabeth Leonskaja,
statue de concentration et de profondeur. La Sonate pour piano
n°2 de Chostakovitch, écrite en mémoire de son professeur, a
trouvé en elle une interprete idéale. Tour a tour
introspective, rageuse, puis d’une tendresse douloureuse dans
le mouvement lent, son jeu a allié une clarté cristalline a
une puissance tellurique contenue. Une lecon de maitrise et
d’émotion pure. Puis, le Quatuor Danel prit possession de
L’'espace avec le Quatuor a cordes n°6 de Weinberg. D’emblée,
l'alchimie du groupe s’imposa : une sonorité unie, dense,
capable de passer des couleurs les plus sombres a des éclats
presque folkloriques. L’ecuvre, d’une modernité ancrée dans la
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tradition, résonna comme un témoignage résilient. Le quatuor
en déploya toute la complexité émotionnelle, des rythmes
saccadés aux mélodies lancinantes, dessinant un paysage
musical a la fois déchiré et sublime.

Apres l'’entracte, le Quatuor a cordes n°2 de Weinberg,
confirma la maestria des Danel. Ici, 1l'écriture, plus apre
peut-étre, exigeait une virtuosité de chaque instant. Marc
Danel, au premier violon, fut tout simplement époustouflant.
Transporté par la musique, il se contorsionnait, grimacait,
vivait chaque note dans sa chair pour arracher aux cordes des
sonorités suraigués, déchirantes, d’une intensité physique
rare. Un engagement total, magnétique, qui tenait le public en
haleine. Puis vint le moment de communion tant attendu
le Quintette avec piano en sol mineur de Chostakovitch.
Réunissant la force tranquille de Leonskaja et 1'’énergie
électrique des Danel, 1l'interprétation fut un chef-d’ecuvre
d’équilibre et de complicité. Le célebre Fugato initial prit
une allure a la fois rigoureuse et fiévreuse. Le Scherzo,
diabolique, fut enlevé avec une précision millimétrée. Et
l'Intermezzo.. ce ceur battant de 1’euvre, fut joué avec une
retenue et une poésie qui serraient la gorge. Le Finale,
libérateur et ambigu, conclut ce dialogue parfait entre le
piano et les cordes.

Servis par des interpretes au sommet de leur art — la sérénité
impériale de Leonskaja répondant aux fougueuses incarnations
des Danel —, Chostakovitch et Weinberg ont parlé a travers les
décennies. Ils nous ont rappelé, avec une beauté a couper le
souffle, que c’est au ceur des ténebres que naissent parfois
les plus lumineuses des amitiés et les plus indispensables des
musiques : un prélude idéal et inoubliable a 1la découverte
de « La Passagére » ce soir. Toulouse, décidément, vit au
rythme des géants !



CRITIQUE, concert. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 22
janvier 2026. CHOSTAKOVITCH / WEINBERG. Elisabeth LEONSKAJA
(piano), Quatuor DANEL. Crédit photographique (c) Emmanuel
Andrieu

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 30
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septembre 2025. MASSENET :
Thais. R. Willis-Sorensen, T.
Christoyannis, Jean-Francois
Borras... Stefano Poda / Hervé
Niquet

Thais est un opéra de Jules Massenet dont presque
tout le monde connait le nom (sa célebre
méditation) mais que peu de gens ont vu sur scene.
En soi, voir Thais est donc un événement. On n’en
voudra donc pas a Christophe Ghristi d’avoir fait
venir la vieille production de Stefano Poda, créée
en 2008 a Turin. Nous passerons rapidement sur
cette production a été vue mainte fois en Europe.
Poda nous impose une vision lourde, prétentieuse
et vulgaire. Nous connaissons son travail plus
récent au Théatre du Capitole avec des résultats
variés dans A et

. Avec cette Thais, nous retrouvons bien

des défauts 1iés a sa conception totalitaire des
choses. Poda assure en effet décors, costumes,
chorégraphie, lumiéres et mise en scene ! Tout
cela est évidemment bien trop pour un seul homme
quli ne peut avoir tous les talents nécessaires. Il
nous faut subir un plateau surchargé en
permanence, et devons renoncer a tout
orientalisme, a toute élégance..
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Co6té musique, c’est heureusement tout autre chose. Dans la
fosse, 1’0Orchestre national du Capitole de Toulouse est
brillant : couleurs, nuances et phrasés sont superbes. Hervé
Niquet a la direction est tres engagé. Il dit tout le texte
pour lui-méme et prend un plaisir évident a diriger cette
vaste partition. Il joue le jeu d’'étirer le tempo en début
d’ouvrage, laissant a une certaine lourdeur de la partition le
temps de s’installer pour gagner en intensité et en drame a
l'acte deux et surtout au trois. Cette direction a la fois
dramatique et hédoniste nous permet de déguster 1'orchestre
riche et parfois surprenant de Massenet. Les cheurs sont
excellents et bien caractérisés a chaque instant.

La distribution rassemblée par Christophe Ghristi est — comme
nous en avons l'habitude — parfaitement choisie ,jusque dans
les moindres roéles. La cantatrice américaine Rachel Willis-
Sorensen fait une prise de rbéle extraordinaire. L’aisance que
son interprétation nous offre est confondante quand on sait la
difficulté du role. Elle 1’'aborde avec franchise et éclat.
Cette grande voix, large et tres riche en harmoniques sur
toute la tessiture est un atout. Le chant généreux, avec aigus
dardés forte, planant lors des pianissimi, un grave sensuel,
un medium tres beau et solide sont un véritable régal pour le
public. Cette générosité vocale, assez inhabituelle dans ce
réle, souvent distribué a des voix plus 1égeres, donne
beaucoup de profondeur au personnage de la courtisane devenant
Sainte. Sa diction francaise est tres compréhensible. Sa
beauté physique, son port altier associé a la splendeur de 1la
voix rendent sa Thais irrésistible.

Son contradicteur, le moine cénobite Athanaél, est campé par
le baryton d’origine hellénique Tassis Christoyannis. Le
personnage est monolithique. L’acteur est livré a lui-méme et
le personnage arrive a exister malgré cet handicap. Toutefois
le personnage est trop figé dans son cO6té austere, et ne peut
développer la séduction sulfureuse de timbre et de rhétorique
que l’'on peut attendre de ce personnage. Le sens du phrasé est



parfait, le texte compris est distillé avec art. La bataille
théologique entre le moine et la courtisane est terrible avec
deux voix et deux tempéraments treés forts. Pourtant avec une
voix moins large que celle de sa Thais, il sera en difficulté
face au torrent vocal de la soprano. Alors que son personnage
est puissant dans 1’affrontement, il est moins crédible dans
le basculement final. La scene de l'oasis restera dans les
mémoires comme un moment d’'anthologie.

Jean-Francois Borras ne fait qu’une bouchée du ré6le de Nicias
vocalement (quel timbre splendide !) que scéniquement, avec
une treés belle présence. En Palémon, Frédéric Caton chante a
merveille sa partie et campe un personnage noble et fort. Les
deux belles Crobyle et Myrtale respectivement Thals Rai-
Westphal et Floriane Hassler sont absolument merveilleuses.
Timbres pleins et assortis, belle présence scénique et vocale,
elles ont les costumes les plus seyants de la production.
Leurs moments de duos sont tres beaux et dans le quatuor avec
Nicias et Athanaél elles tiennent leurs parties a 1la
perfection. Tant la voix agile et fraiche de Thais Rai-
Westphal que la voix veloutée et chaude de Floriane Hassler
nous enchantent. La Charmeuse de Marie-Eve Munger est
parfaite, belle voix et présence engagée. L’Albine de Svetlana
Lifar, en peu de notes, arrive a proposer une présence
attachante. Hazar Mursitpinar, Hun Kim et Alfredo Poesina,
issus du cheur, sont parfaits dans 1leurs courtes
interventions.

Diffusée sur Radio Classique le 25 octobre, il sera possible
de déguster le meilleur de cette Thais capitoline : la beauté
de la partition de Massenet dans une interprétation vibrante
dirigée par Hervé Niquet — et surtout dans une distribution
idéale avec une prise de rdole majeure pour Rachel Willis-
Sorensen !



CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 30
septembre 2025. MASSENET : Thais. R. Willis-Sorensen, T.
Christoyannis, Jean-Francois Borras... Stefano Poda / Hervé
Niquet. Crédit photographique (c) Mirco Magliocca

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 24
juin 2025. CILEA : Adriana
Lecouvreur. L. Haroutounian,
J. Kutasi, V. Costanzo, N.
Alaimo.. Ivan Stefanutti /
Giampaolo Bisanti

Dans une mise en scene signée Ivan Stefanutti,
cette Adriana Lecouvreur de Francesco Cilea -
actuellement a 1’affiche du Théatre du Capitole de
Toulouse — transpose l’intrigue du XVIIIe siecle
dans 1’univers Art déco des années 1920-1930.
Inspirée par les premieres divas du cinéma muet et
le théatre de la Belle Epoque, 1l’esthétique noir
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et blanc crée un contraste saisissant, symbolisant
la dualité amour-jalousie. Les décors élégants
(colonnes hautes, éclairages sophistiqués) et les
costumes d’époque, concus par Stefanutti lui-méme,
plongent le spectateur dans une atmosphere de

« décadentisme » intense. Seule touche de couleur
: le tableau final d’Adrienne qui s’illumine a sa
mort, métaphore poétique de sa légende immortelle.

Sous la baguette du chef italien Giampaolo Bisanti (directeur
musical de 1’0Opéra Royal de Wallonie-Liege), 1’'Orchestre
national du Capitole de Toulouse révele la partition de Cilea
dans toute sa richesse. Bisanti épure le vérisme de sa
sentimentalité excessive, mettant en lumiere sa puissance
dramatique et ses nuances subtiles. Les cordes,
particulierement émouvantes dans 1l’acte IV, et 1la harpe
conclusive transcendent la partition. Le Cheur du Théatre du
Capitole (préparé par Gabriel Bourgoin) et le ballet pour 3
Danseurs (chorégraphié par Michele Cosentino) ajoutent une
dimension onirique, notamment 1lors du Jugement de
Paris revisité en hommage a L’Aprés-midi d’un faune de
Nijinski.

Dans le rbole-titre, la sublime soprano aménienne Lianna
Haroutounian — a nos yeux la plus belle chanteuse au monde aux
cotés d’Anna Netrebko et de Sonya Yoncheva — apporte toute sa
dimension a la soirée grace a la force de son interprétation.
Au-dela de la beauté intrinseque et du rayonnement phénoménal
de la voix, elle captive par 1’attention particuliere qu’elle
accorde au texte, en parant son chant d’accents et
d’'inflexions admirables, pour mieux servir une partition
écrite pour de grandes diseuses : le célebre Monologue de
Phedre est ici déclamé avec une merveilleuse sobriété. L’art
de Lianna Haroutounian est celui d’une immense chanteuse, au
timbre généreux, a l'accent sincere, a l’émotion immédiate,



éloignée de tout artifice ; il est impossible de ne pas
succomber a cette présence vocale franche et directe, et
chacune de ses prestations nous emplit d’un bonheur sans
partage.

Sa consoeur roumaine (d’origine hongroise) Judit Kutasi offre
également une somptueuse interprétation de 1la Princesse de
Bouillon, conférant a ce personnage maléfique toute
L’arrogance vocale qu’il requiert. Plus féline que lorsque cet
emploi est confié a des chanteuses ayant dépassé leur zénith
vocal, cette rivale s’impose ainsi comme un role de premier
plan, rééquilibrant les axes dramatiques du livre. Appelé en
urgence pour remplacer José Cura, le ténor italien Vincenzo
Costanzo livre une performance héroique en Maurice de Saxe.
Apres un premier acte tendu, il libere un timbre chaleureux et
des aigus conquérants, notamment dans le duo enflammé de
l'acte IV. Baryton touchant et tellement humain, le baryton
sicilien Nicola Alaimo incarne 1l'amour silencieux avec un
legato somptueux et une présence scénique magnétique.

L’émotion atteint son paroxysme lors de la mort d’Adrienne
les lumieres de Claudio Schmid (en pénombre symbolique) et 1la
direction d'acteurs sobre amplifient la tragédie. Le public,
conquis, réserve des ovations aussi interminables
qu’enthousiastes a Haroutounian et a Costanzo, saluant aussi
les seconds rbéles d’exception (Roberto Scandiuzzi en Prince de
Bouillon marmoréen et Pierre Derhet en Abbé ambigu).

Le Théatre du Capitole termine sa saison sur un véritable
triomphe public !




CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 24 juin
2025. CILEA : Adriana Lecouvreur. L. Haroutounian, J. Kutasi,
V. Costanzo, N. Alaimo.. Ivan Stefanutti / Giampaolo Bisanti.
Crédit photo © Mirco Magliocca

TOULOUSE, Théatre du
Capitole. CILEA : Adriana
Lecouvreur (nouvelle

production), du 20 au 29 juin
2025. Lianna Haroutounian,
Judit Kutasi, José Cura.. Ivan
Stefanutti (mise en scene) /

Dans le Paris du XVIIIe siecle, une
célebre tragédienne (Adrienne) s’éprend
d’un bel officier (Maurice), mais elle
aura tout a craindre d’une terrible
rivale (la princesse de Bouillon). Pour
ce chef-d’euvre du vérisme italien, le
Théatre du Capitole propose une
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somptueuse mise en scene d’Ivan
Stefanutti sous la direction de Giampaolo
Bisanti. Christophe Gristi, directeur du
Théatre National du Capitole de Toulouse,
a réuni une distribution cinq étoiles !

La lumineuse soprano arménienne Lianna Haroutounian, qui
triomphe dans Verdi et Puccini dans le monde entier est
Adrienne ; 1l’incandescente mezzo roumano-hongroise Judit
Kutasi (inoubliable Laura de notre Gioconda en 2021) incarne
la redoutable Princesse de Bouillon) ; tandis que 1le
légendaire ténor argentin José Cura chante 1le role du
séduisant et virile Maurice, 1’homme désiré par les deux

femmes.. ; sans omettre deux grandissimi représentants de
1'’école du chant italien : Nicola Alaimo et Roberto
Scandiuzzi..

Photo : Adrienne Lecouvreur, mise en scene Ivan Stefanutti ©
Alessia Santambrogio

Francesco Cilea (1866-1950) : Adrienne Lecouvreur, 1902

5 représentations

vendredi 20 juin 2025 : 20:00 -
22:40

dimanche 22 juin 2025 : 15:00 -
17:40

mardi 24 juin 2025 : 20:00 -
22:40

jeudi 26 juin 2025 : 20:00 -
22:40

dimanche 29 juin 2025 : 15:00 — 17:40

Adrienne Lecouvreur, mise en scene Ivan Stefanutti © Alessia


https://opera.toulouse.fr/adrienne-lecouvreur/
https://opera.toulouse.fr/adrienne-lecouvreur/

Santambrogio

RESERVEZ vos places directement sur le site du Théatre
National du Captiole de Toulouse / Opéra de Toulouse :
https://opera.toulouse.fr/adrienne-lecouvreur/

Opéra en quatre actes

Livret d’Arturo Colautti d’'apres Eugene Scribe et Ernest
Legouvé

Créé le 6 novembre 1902 au Teatro Lirico de Milan

distribution

Adriana Lecouvreur : Lianna Haroutounian
Maurizio : José Cura
Michonnet : Nicola Alaimo
La Princesse de Bouillon : Judit Kutasi
Le Prince de Bouillon : Roberto Scandiuzzi
L’'Abbé de Chazeuil : Pierre Derhet
Mademoiselle Jouvenot : Cristina Giannelli
Mademoiselle Dangeville : Marie-Ange Todorovitch
Poisson : Damien Bigourdan
Quinault : Yuri Kissin
Majordome : Hun Kim

Danseurs et danseuses du Ballet de 1’'Opéra national du
Capitole : Juliette Itou, Louna Jusic, Charley Austin,
Justine Scarabello*, Georgina Giovanonni*, Mathéo Bourreau*

Orchestre national du Capitole
Cheur de 1’Opéra national du Capitole


https://opera.toulouse.fr/adrienne-lecouvreur/

Le Capitole s’intéresse ainsi a l’ouvrage vériste signé Cilea,
subtile mise en abime sur les planches lyriques, de 1’action
théatrale a travers un épisode de la vie amoureuse de
1’actrice de la Comédie Francaise, Adrienne Lecouvreur,
vedette tragique et pathétique dans Bajazet et surtout dans
Phedre. Cilea laisse une partition ou 1’esprit du théatre
parlé et déclamé est présent tout au long de 1’action..

Mort d’une tragédienne ..

Aveuglée par un amour passionné qui 1’empéche de comprendre
les vrais sentiments de son amant (le prince Maurice de Saxe),
Adrienne se perd dans la toile que jette sur son chemin sa
fausse rivale la Princesse de Bouillon. Dans la dernieére
scene, d’essence théatrale et tragique, Adrienne en
tragédienne inspirée, expire empoisonnée comme les grandes
héroines qu’elle aima incarner sur la scene.

En 4 actes, l’'opéra d’aprés Scribe et Legouvré, est créé au
Teatro Lirico de Milan, le 6 novembre 1902. La piece de
Scribe, succés et modele des mélodrames du Boulevard, Adrienne
Lecouvreur de 1850 offre a Cilea l’opportunité de développer
une page orchestrale d’'un souffle néobaroque, comme plus tard
Richard Strauss dans son « Chevalier a la rose ». Le role
titre permet aux grandes sopranos lyriques et dramatiques de
faire valoir leur talent de cantatrice et surtout d’actrice en
un canto parlando d’une rare intensité (la derniére sceéene et
la mort d’Adriana). Tel est le cas de Renata Tebaldi, Mirella
Freni, ou plus récemment Angela Gheorghiu, toutes ont marqué
le role écrit par Cilea, et lui doivent d’avoir pu ainsi
dévoiler leur immense talent d’interprétes. Nouvelle
production événement.




CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 22
mali 2025. WAGNER : Der
Fliegende Hollander. A.
Isaev, I. Brimberg, A.
Hernandez.. Michel Fau / F.
Beermann

Michel Fau, fidele a sa collaboration avec le
Théatre du Capitole apreées Wozzeck et Elektra,
plonge pour la premiere fois dans l’univers
wagnérien avec une approche résolument ancrée dans
le romantisme allemand. Refusant les
transpositions modernes, il situe 1’action a 1la
fin du XVIIe siecle, dans une esthétique baroque
et fantasmagorique inspirée des peintures marines
néerlandaises. Le décorateur Antoine Fontaine crée
des toiles peintes en trompe-1'eil, ou le navire
de Daland et le Vaisseau fantome aux voiles rouges
surgissent avec une puissance visuelle
stupéfiante.

La scénographie joue avec 1’'illusion théatrale : au deuxieme
acte, un cadre doré transforme la scene en tableau vivant du
Hollandais maudit, dont le portrait s’anime pour rejoindre
Senta a l’avant-scene. Les lumieres de Joél Fabing, évoquant
l’éclairage a la bougie du XIXe siecle, renforcent
1’atmosphere spectrale du spectacle. Les costumes de Christian
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Lacroix subliment le folklore scandinave, comme le manteau-
armure du Hollandais ou les robes brodées des fileuses, mélant
réalisme historique et poésie.

Dans le role-titre, le baryton russe Aleksei Isaev impose une
présence vocale et scénique magistrale. Son timbre sombre et
puissant, notamment dans la scene d’entrée, captive par son
autorité tragique et sa profondeur. Il est une véritable
révélation qui devrait bient6t le haut des affiches de toutes
les grandes maisons lyriques internationales ! Face a lui, la
soprano suédoise Ingela Brimberg (en remplacement de Marie-
Adeline Henry initialement annoncée) livre une performance
lumineuse et intense en Senta. Son vibrato large mais maitrisé
et sa projection incandescente servent parfaitement le réole de
L'héroine sacrifiée. Le ténor espagnol Airam Hernandez (Erik),
grand habitué des lieux, incarne un fiancé désespéré au timbre
cuivré et a la justesse expressive, apportant une humanité
touchante au drame. Dans le r6le de Daland, la basse francaise
Jean Teitgen (Daland) donne au pére cupide une dimension
tragique, avec des harmoniques riches et une puissance vocale
remarquable. Les roles secondaires ne sont pas en reste
Eugénie Joneau (Mary) et Valentin Thill (Le Pilote)
impressionnent par leur engagement, tandis que les cheurs,
remarquablement préparés par Gabriel Bourgoin, offrent des
moments d’une puissance spectrale, notamment dans l'acte III
ou marins norvégiens et fantdomes hollandais s’affrontent en
une tempéte sonore.

Autre habitué des lieux, 1’'allemand Frank Beermann, chef
wagnérien aguerri, dirige 1’0Orchestre national du Capitole de
Toulouse avec un équilibre parfait entre romantisme flamboyant
et tension dramatique. Les cuivres grondent comme les flots,
tandis que les solos de cor anglais et hautbois ajoutent une
poésie mélancolique. Plus largement, 1les excellents
instrumentistes de 1la phalange occitane restituent a la
perfection la violence des éléments et la psyché tourmentée
des personnages.



Pour 1’'anecdote, le public a frissonné a l’arrivée sur scene
de Christophe Ghristi avant la représentation, mais ce n’était
pas pour nous annoncer quelque indisposition de 1'un des
artistes, mais pour souhaiter un bon anniversaire au grand
Richard Wagner.. né un 22 mai !..

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 22 mai
2025. WAGNER : Der Fliegende Hollander. A. Isaev, I. Brimberg,
A. Hernandez.. Michel Fau / F. Beermann. Crédit photographique
© Mirco Magliocca

VIDEO : Michel Fau présente « son » Vaisseau fantbme de Wagner
au Théatre du Capitole

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 21
février (et jusqu’au 2 mars)
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2025. HAENDEL : Giulio
Cesare. R. Naggar-Tremblay,
C. Pavone, N. Wanderer..
Damiano Michieletto /
Christophe Rousset

Vendredi soir, le Théatre du Capitole a accueilli
la premiére de Giulio Cesare en Egypte de Georg
Friedrich Haendel, sous la direction de Christophe
Rousset a la téte de ses Talens Lyriques. Des son
entrée dans la fosse, ce dernier a été
chaleureusement acclamé par un manifeste public
conquis d’avance. Les saluts finaux ont éteé
marqués par un enthousiasme débordant, notamment
envers les interpretes Key’mon Murrah (Sesto) et
Claudia Pavone (Cléopatre), mais aussi envers la
production confiée au trublion italien Damiano
Michieletto, déja présentée a Paris (TCE) et
Montpellier (Opéra Comédie), maisons
coproductrices du spectacle.

Depuis que 1l'euvre de Haendel est régulierement jouée, il
semble presque obligatoire d'y intégrer une dose d’humour et
de gags. Des metteurs en scene comme Nicholas Hytner, Peter
Sellars ou Laurent Pelly ont tous opté pour cette approche,
avec des résultats variés. Damiano Michieletto, lui, a pris un
chemin différent. Sa vision de Giulio Cesare est sombre et
introspective, explorant les themes de la mort et de la
destinée. Le spectacle s’'ouvre sur un César hanté par la
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perspective de son assassinat, symbolisé par un réseau de fils
rouges évoquant des trainées de sang ou ceux de son funeste
destin. Cette atmosphéere oppressante rappelle parfois les
ecuvres dramatiques de Poussin, ou violence et fatalité sont
omniprésentes. Michieletto insiste sur 1la dimension
allégorique de 1'opéra, avec des apparitions régulieres de
trois Parques (trois femmes nues se déplacant a pas lents, le
dos voGté), figures mythologiques du destin, et 1’ombre de
Pompée qui plane sur 1l’action. L’'histoire est transposée au
milieu du XXe siécle, avec quelques références a l’Egypte
antique. Le metteur en scene a choisit de mettre en avant la
gravité du récit, laissant peu de place a l’humour ou a la
Légereté.

Musicalement, la soirée a été un grand succes. Christophe
Rousset, a la téte de son ensemble remarquable, dirigé avec
une précision et une sensibilité remarquables, encourageant
les chanteurs a embellir leurs airs avec des ornementations
audacieuses. La mezzo canadienne Rose Naggar-Tremblay, dans le
réle-titre, a été ovationnée pour sa performance vocale et
scénique, incarnant un César a la fois puissant et vulnérable.
La soprano italienne Claudia Pavone, en C(Cléopatre, a
impressionné par sa virtuosité, naviguant avec aisance entre
les suraigus et 1les notes graves, tout en donnant une
profondeur inattendue a son personnage.

Grand triomphateur de la soirée a 1’applaudimetre, le contre-
ténor étasunien Key’mon Murrah dans le role de Sesto, a su
traduire avec expressivité la douleur et la colere du fils de
Pompée, avec des aigus retentissants et des graves sonores,
tandis que la mezzo géorgienne Irina Sherazadishvili (pour
Elizabeth DeShong initialement annoncée) a offert une
interprétation poignante de Cornelia, débarrassée des clichés
comiques souvent associés a ce rble. Le contre-ténor allemand
Nils Wanderer en Ptolémée, et la basse catalane Joan Martin-
Royo, en Achilla, ont également marqué les esprits par leur
présence scénique et leur engagement vocal. Citons également



William Shelton en Nireno et Adrien Fournaison en Curio, qui
ont également rendu justice a leur partie respective.

Une belle soirée haendélienne au Théatre du Capitole !

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 21 février
(et jusqu’au 2 mars) 2025. HAENDEL : Giulio Cesare. R. Naggar-
Tremblay, C. Pavone, N. Wanderer.. Damiano Michieletto /
Christophe Rousset. Crédit photo © Mirco Magliocca



