CRITIQUE, Théatre (musical).
PARIS, Théatre des Champs-
Elysées, le 21 décembre 2023.
MOLIERE : Le Malade
imaginaire. Troupe de 1a
Comédie Francaise / Marc-
Olivier Dupin (musique).

En ces temps de fétes, la Troupe de la Comédie Francaise
déménage au Théatre des Champs-Elysées pour quinze
représentations du Malade imaginaire de Moliere. Dans cette
production datant de 2001, devenue « classique » dans la mise
en scene de Claude Startz, la distribution reste la méme que
celle de la reprise de 2022 dans le cadre de l'année Moliere,
sauf quelques exceptions. Mais il y a une particularité qui
intéresse le plus les mélomanes : la musique de Marc-Olivier
Dupin remplace ici celle composée par Marc-Antoine
Charpentier.
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Le texte de Moliere, énoncé pour la premiere fois devant le
public en 1673, vit toujours sa jeunesse dans la mythique
salle de 1’Avenue Montaigne qui a vu le scandale du Sacre du
Printemps dés 1'année de son ouverture en 1913. Cet esprit
critique tohu-bohu rime avec celui de Jean-Baptiste Poquelin
dans la satire des médecins ; et 1l’esprit artistique du
théatre, a la pointe de la modernité de 1’époque — son style
Art Nouveau concu par Auguste Perret, ses fresques de Maurice
Denis et ses bas-reliefs d’Antoine Bourdelle — se retrouve
dans les caracteres modernes et indépendants des personnages
féminins.

Mais pour ceux qui sont habitués a des représentations Salle
Richelieu, une salle a l'italienne plus classique, la vision
sur le cadre large de la scene du Théatre des Champs-Elysées
donne une légere sensation d’inconfort visuel, renforcée par
les balcons disposés a plus de distance. Lorsque le rideau se
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leve (en réalité, ce sont des voilages qui s’ouvrent en
glissant), le monologue initial d’Argan, seul dans sa chambre
en comptant des pieces de monnaies, donne une autre sensation
d’inconfort : la voix se perd dans le vaste espace. C’est la
qu’on se rend compte que le Théatre des Champs-Elysées est
clairement une salle concue pour la musique, et non pour le
théatre. Et il a fallut un peu de temps avant que nos oreilles
ne s’'adaptent a la résonance des voix dans cet espace.. et que
le cerveau la corrige !

Dans la mise en scéne de Claude Stratz, Guillaume Gallienne
est un magistral Argan, totalement angoissé par la mort. Et
L'ombre de celle-ci est visible tout au long de la piece a
travers des personnages masculins.. Monsieur Diaforius
(Christian Hecq) et son fils Thomas (Clément Bresson), ainsi
que Monsieur Purgon (Hecq en double réle) et Béralde (Alain
Langlet) ont tous une téte de la mort, d’un teint blafard
(fabuleux maquillage de Kuno Schlegelmilch), malgré leur «
vertu » censé redonner vie a Argan qui, en réalité, est en
parfaite santé. La dramaturgie insiste ainsi sur le caractere
ironique, conférant aux hommes un c6té obscur alors que la vie
regorge dans 1'énergie flamboyante d’Angélique (Elissa
Alloula) et surtout de Toinette (Julie Sicard), et la
motivation mesquine de Béline (Coraly Zahonero). La
scénographie va de pair avec les costumes (Ezio Tuttolutti),
tous les deux classiques mais avec des éléments modernes (le
fauteuil médical d’Argan, des chaises faites uniquement de
cadre métallique, chaussures d’'hommes, costume de Monsieur
Bonnefoy), qui nous lancent ainsi un clin d’eil pour nous
rappeler que ce n'est pas tout a fait une histoire du passé.
Les lumieres subtiles (Jean-Philippe Roy) participent a cette
farce vraisemblable, mais la configuration scénique ne permet
pas d’éclairer toujours efficacement 1les personnages
lorsqu’ils sont sur le devant de la scene (mais peut-étre est-
ce volontaire ?..).

La musique de Marc-Olivier Dupin est largement basée sur les



styles de 1’époque, chansons populaires a 1l’'italienne, air
d’'opéra, fugue.. mais sur des rythmes davantage de nos jours,
qui semblent parfois empruntés a la musique pop. Trois
chanteurs (Elodie Fonnard, soprano, Jérome Billy, ténor, et
Jean-Jacques L’'Anthoéen, baryton-basse) et deux musiciens
(Jorris Sauquet, clavecin et Marion Martineau, viole de
gambe), habillés en Polichinelle, assurent les deux intermédes
musicaux, la scene de lecon de chant et 1la scéne finale de
l’intronisation simulée a 1'Ordre des médecins d’Argan. Dans
la lecon de chant, le « dérapage » de Cléante (Christophe
Montenez joue merveilleusement un jeune homme craintif) dans
les paroles de l'opéra est anticipé par la musique commencée
dans le style baroque mais qui vire immédiatement vers quelque
chose de plus moderne et libre. Pour 1'apothéose, le
compositeur choisit d’'offrir une fugue en cheur, entonnée par
tous les faux médecins, avec une chorégraphie synchronisée.
Dans cette scene finale, la partition nous a paru bien
sérieuse pour une moquerie grandiose ou la représentation du
ridicule atteint son paroxysme. C’est certainement aussi a
cause de la couleur sombre des habits des membres du prétendu
ordre, qui ne permet pas de s’évader totalement..

CRITIQUE, Théatre (musical). PARIS, Théatre des Champs-
Elysées, le 21 décembre 2023. MOLIERE : Le Malade imaginaire.
Troupe de la Comédie-Francaise / Marc-Olivier Dupin (musique).
Photos (c) Christophe Renaud Delage.



CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 14 novembre 2023. MOZART :
La Flite enchantée. Cédric
Klapisch / Francois-Xavier
Roth.

Parmi les curiosités tres attendues de la saison au Théatre
des Champs-Elysées, la nouvelle production de La Fliite
enchantée (1791) permet de découvrir les débuts du cinéaste
Cédric Klapisch (né en 1961) dans le domaine lyrique. L’auteur
d'Un air de famille (1996) et surtout de la trilogie initiée
avec L’Auberge espagnole (2002) suit la le chemin de nombreux
autres cinéastes avant lui, tels Luchino Visconti et William
Friedkin, ou plus pres de nous les Francais Coline Serreau
(notamment Manon), Benoit Jacquot (notamment La Traviata) ou
encore Christophe Honoré (notamment Don Carlos).
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Si Cédric Klapisch a déja flirté avec l'univers de la danse,
en filmant un documentaire sur Aurélie Dupont en 2009, il ne

s’'est encore jamais confronté au spectacle vivant en tant que
metteur en scene. Eloigné de tout artifice cinématographique,
son travail se montre tres fidele a une lecture premier degré
du livret, a méme de ravir les spectateurs qui découvrent La
Flite enchantée. Les tenants d'une lecture plus fouillée en
seront pour leur frais, notamment au niveau des allusions
initiatiques a la franc-maconnerie, largement absentes de
cette proposition. Klapisch s’appuie sur les quelques vidéos,
souvent projetées en arriere-scéne pour opposer deux visions
du monde, entre préservation de 1’'état originel de 1la nature
(sans intervention humaine) et culte des bienfaits de la
civilisation : c’'’est 1la une mise en miroir du récit
initiatique qui conduit Papageno et Tamino de 1’innocence a la
conscience (évoquant 1’allégorie de la caverne de Platon),
tout en s’élevant par 1’émulation, la fraternité et 1la


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2023/11/20231110-12VP.jpg
https://www.classiquenews.com/aurlie-dupont-danse-lespace-dun-instantfrance-3-mardi-2-mars-2010-22h35/

connaissance.

Sa réflexion se nourrit d’'une modernisation des dialogues
(proposés en francais) qui tente par 1’humour de se mettre a
distance des stéréotypes du livret, notamment son apologie du
patriarcat. Pour autant, cette actualisation reste toujours
bon enfant, sans jamais prendre le dessus sur la continuité de
l'action théatrale. Klapisch se concentre surtout sur la
direction d’'acteur, en donnant a chaque personnage des
mimiques bien particulieres pour accentuer son caractere —
notamment le ballet fantomatique des trois suivantes qui
insiste sur leur jalousie maladive. La scénographie
minimaliste offre un spectacle tres dépouillé, parfois un
peu cheap, sans doute pour s’adapter aux moyens techniques
plus réduits des autres scenes ou se joue le spectacle (le
Théatre Impérial de Compiegne et 1’'Atelier Lyrique de
Tourcoing). Des lors, autant le recours a la vidéo qu’a la
variété des éclairages, permet de limiter ces contraintes,
toujours en lien avec l'objectif de vitalité dramatique. Au
final, ce spectacle remporte un succes particulierement
enthousiaste dans les hauteurs du Théatre des Champs-Elysées,
ou l'assistance est manifestement plus jeune, la ou le public
plus « établi », en contrebas, montre davantage de réserve.

Le plateau vocal réuni se montre globalement satisfaisant, a
1’exception notable de la Reine de la nuit d’Aleksandra Olczyk

la soprano polonaise peine a maitriser son instrument
opulent dans les vocalises, tout en étant génée par une
tessiture limite dans 1le suraigu, occasionnant quelques
détimbrages. On lui préfere grandement Regula Mihlemann, qui
donne a sa Pamina des délices de raffinement dans 1’émission
souple et naturelle, toujours au service du texte.
L’intelligence du chant se retrouve également dans les
dialogues, ou sa diction dans la langue de Moliere est
impressionnante de précision et de justesse. Que dire, aussi,
des étourdissantes suivantes menées (quel luxe !) par Judith
van Wanroij, qui offrent beaucoup de piquant a chacune de



leurs interventions, a l’instar d'un Cyrille Dubois (Tamino)
idéal dans ce répertoire a force de brio ductile, méme si le
timbre fatigue a quelques endroits, au cours de la soirée.
Plus monolithique, Florent Karrer campe un solide Papageno au
niveau technique, mais peine a animer la fantaisie populaire
de son personnage. A ses cOtés, Jean Teitgen et ses phrasés
emprunts de noblesse apporte beaucoup de hauteur a son
Sarastro, tandis que Marc Mauillon compose un roboratif
Monostatos, a la limite du cabotinage, en lien avec les
intentions de la mise en scene.

Si le cheur assure bien sa partie a force de cohésion, parfois
un rien trop sonore, la direction de Francois-Xavier Roth se
montre quant a elle plus convaincante dans 1’accompagnement,
avec un subtil étagement des plans sonores, par rapport a
1'Ouverture martelée sans respiration et sans vibrato, aux
cuivres grasseyants. On regrette toutefois 1’ajout de bruits
d’oiseaux pendant certains passages, venant inutilement
souligner le propos narratif de la mise en scene.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 14
novembre 2023. MOZART : La Flite enchantée. Cyrille Dubois
(Tamino), Regula Muhlemann (Pamina), Aleksandra Olczyk (La
Reine de la nuit), Florent Karrer (Papageno), Jean Teitgen
(Sarastro), Catherine Trottmann (Papagena), Marc Mauillon
(Monostatos), Judith van Wanroij (Premiere Dame), Isabelle
Druet (Deuxieme Dame), Marion Lebegue (Troisieme Dame), Cheur
Unikanti-Maitrise des Hauts-de-Seine, Gaél Darchen (chef de
cheur), Les Siecles, Francois-Xavier Roth (direction musicale)
/ Cédric Klapisch (mise en scene). Photos : Vincent Pontet.

A 1'affiche du Thédtre des Champs-Elysées jusqu’au 24 novembre
2023, puis au Théatre Impérial de Compiegne, le 3 décembre
2023.



VIDEO : Trailer de « La Flite enchantée » selon Cédric
Klapisch au TCE

CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elyseées,
le 23 septembre 2023. RAMEAU
: Les Boréades (version de
concert).

Les Boréades (1763) reste aujourd’hui encore considéré comme
1’un des ouvrages mythiques de Jean-Philippe Rameau, et ce a
plus d’'un titre. Interrompues par le déces du compositeur en
1764, les répétitions de cet ultime opéra furent annulées pour
une multiplicité de raisons (cabale, incendie et censure,
selon Sylvie Bouissou), repoussant la création a 1964, pour le
deux centieme anniversaire de la mort de Rameau ! On doit a
John Eliott Gardiner et Jean-Louis Martinoty la premiere
représentation scénique de l’ouvrage au festival d’'Aix-en-
Provence en 1982, suivie du tout premier disque intégral
dirigé par le méme Gardiner, pour Erato (voir la réédition de
cet enregistrement dans un volumineux coffret dédié a Rameau
en 2014). Une année 2014 riche en célébration, qui fétait le
250e anniversaire de la mort de Rameau en grande pompe,
redonnant aux Boréades le chemin de la scene, cette fois en
version de concert a Aix.
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Malgré ses qualités musicales intrinseques, 1’'écoute des
Boréades sur scene est en effet restée trés rare jusqu’'en 2018
(et ce malgré la création a 1'Opéra de Paris en 2003), date a
laquelle la Bibliotheque Nationale de France a récupéré les
droits d’exploitation de 1’ouvrage, jusque-la détenus par une
société privée plus soucieuse de ses intéréts financiers que
de faire connaitre 1'ouvrage au plus grand nombre. Cette
époque désormais révolue, on se réjouit de pouvoir assister a
une nouvelle représentation au Théatre des Champs-Elysées,
menée par 1’'un des plus grands spécialistes actuels de ce
répertoire en la personne de Gyorgy Vashegyi, dont on n’a
cessé de dire tout le bien de ses disques Rameau pour Glossa
(voir notamment le dernier d’entre eux dédié a Dardanus,
enregistré dans la foulée du concert donné a Budapest en
2020) . Le label Warner-Erato a d'ores et déja prévu de graver
Les Boréades avec Gyorgy Vashegyi, pour une parution annoncée
1’an prochain.

En attendant, le concert a permis aux troupes de Vashegyi de
se familiariser completement avec 1’ouvrage : il reste encore
du travail a effectuer au niveau de la périlleuse ouverture,
qui fait entendre des cors trop timides, tandis que le pupitre
des hautbois se montre faible au niveau de la virtuosité (une
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constante tout au long du concert, surtout en comparaison des
superlatifs fldtes et bassons). En dehors de ces imperfections
techniques, on retrouve le geste sir de Vashegyi qui
privilégie 1'assise des basses et la précision des attaques a
la dynamique, parfois un rien trop raide. Si 1l'’ouvrage
sollicite beaucoup les vents, il donne aussi une part
éloquente au choeur, sans doute le plus bel atout de la soirée
grace au choeur Purcell, qui ravit par son engagement et ses
nuances, sans jamais négliger la nécessaire diction.

Que dire, aussi, du superbe plateau vocal réuni, qui donne
a Sabine Devieilhe (Alphise) 1’occasion de démontrer une fois
encore toute sa classe dans ce répertoire, entre timbre de
réve, supréme maitrise technique et art de sculpter les mots
au service du sens ! A peine pourra-t-on lui reprocher un
manque de volume en certains endroits, mais c’est la un détail
a ce niveau interprétatif. C’est peut-étre plus encore Reinoud
Van Mechelen (Abaris) qui remporte une totale adhésion, tant
il prend a bras le corps toutes les difficultés vocales,
étonnamment nombreuses, qui font soupconner des influences
italiennes pour 1'écriture de son role. Eloquence et phrasés
aériens se conjuguent pour donner a son interprétation un sens
de 1’évidence, comme si le ro6le avait été écrit pour lui. A
ses cOtés, Gwendoline Blondeel (Sémire, Amour, Polymnie,
Nymphe) surprend par son tempérament fougueux, porté par une
voix bien posée et puissante, dont on aimerait toutefois
davantage de variété sur la durée.

Autour du solide Tassis Christoyannis (Apollon), Thomas
Dolié (Borée) donne une lecon de vérité dramatique dans son
court role, démontrant toute la maturité artistique atteinte
par le baryton francais, désormais sir de ses moyens. Philippe
Estephe compose quant a lui un convainquant Borilée, du fait
d’un timbre ténébreux parfaitement articulé, mais dont les
phrasés montrent parfois de légers décalages avec l’orchestre.
Enfin, 1la principale déception de 1la soirée vient
malheureusement de Benedikt Kristjansson (Calisis), qui peine



a affronter les hauteurs de la tessiture requise par son role,
occasionnant perte de substance et justesse toute relative.

CRITIQUE, opéra. Paris, Théatre des Champs-Elysées, le 23
septembre 2023. RAMEAU : Les Boréades. Sabine Devieilhe
(Alphise), Gwendoline Blondeel (Sémire, Amour, Polymnie,
Nymphe), Reinoud Van Mechelen (Abaris), Benedikt Kristjansson
(Calisis), Philippe Estephe (Borilée), Thomas Dolié (Borée),
Tassis Christoyannis (Adamas, Apollon), Purcell Choir, Orfeo
Orchestra, Gyorgy Vashegyi (direction musicale). A l’affiche
du Théatre des Champs-Elysées le 23 septembre 2023. Photo (c)
Thibault Vicq.

VIDEO : Sabine Devieilhe chante 1’air d’Aphise « Un horizon
serein » dans Les Boréades de Rameau.

CRITIQUE, concert. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 14 septembre 2023.
BRAHMS/SCHUBERT. Igor Levit /
Orchestre Philharmonique de
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Vienne / Jakub Hrusa.

L’Orchestre philharmonique de Vienne est de retour au Théatre
des Champs-Elysées dans un programme romantique qui réunit le
Second Concerto pour piano de Johannes Brahms et la Huitiéeme
Symphonie d’Antonin Dvorak, avec le pianiste virtuose Igor
Levit et le fabuleux Jakub Hrusa a la direction musicale. Un
magnifique concert au candeur singulier, qui est aussi une
célébration des trente ans de résidence de 1'orchestre au
Théatre des Champs-Elysées !

Singularités romantiques

Le concert s’ouvre avec le Concerto pour piano n° 2 en Ssi
bémol majeur de Brahms, composé 20 ans apreés son premier et
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qui fut, a la différence de celui-la, treés bien recu des sa
création. Il est moins exubérant que le premier, plus
équilibré, avec une plus grande réserve émotionnelle et une
plus grande maitrise de 1’orchestration, impressionnant par le
dialogue entre l’orchestre et le piano solo. L'opus en quatre
mouvements commence par un Allegro non troppo avec un solo du
cor a la beauté édifiante auquel 1le pianiste répond de facon
confiante et virtuose, sans étre pompier. Au contraire, Igor
Levit propose une interprétation d’'une grande propreté,
presque timide au début du mouvement, avec une expressivité
musicale et méme corporelle progressivement grandissantes. Un
contraste tout a fait saisissant face au son brillant de
L’'orchestre, avec ses cordes a 1'attaque pleine de brio.

L'Allegro Appassionato qui suit est un scherzo agité ou 1’on
peut apprécier davantage le dialogue tout a fait intense mais
équilibré entre le piano et les groupes d’instruments, dirigés
avec élégance et précision par le superbe maestro. Ici le
formidable pianiste est tout simplement prodigieux, apportant
une touche dansante a la robustesse presque néo-baroque de la
partition, notamment dans le trio central du mouvement. Le
troisieme est un Andante tres intérieur, ou le violoncelle a
un réle important, voire prépondérant. Il chante une sorte
de cantilene d’une beauté paisible qui apaise et qui
inspire. De facon tout a fait surprenante, inattendue méme,
Igor Levit participe au dialogue musical non par l’'effacement
comme certains pianistes peuvent le faire parfois, mais avec
des arpeges et des trilles sublimes, tout simplement ; une
sensibilité, une musicalité et une tendresse non pas timides
mais affirmées. L’euvre se termine par un Allegretto
grazioso aux rythmes hongrois : une apothéose ardente dansante
et gaie. Igor Levit y propose une conclusion ravissante et
délicieusement espiegle, ce qui s’accorde merveilleusement a
la forme du mouvement. Le formidable pianiste, baigné
d’applaudissements et de bravos entierement mérités, offre en
bis 1'Adagio cantabile de la Sonate Pathétique de Beethoven

un cadeau d’'un lyrisme merveilleux, dont la candeur et



1’émotion suscitent des frissons.

Apreés 1l’entracte 1'0Orchestre philharmonique de Vienne cl6t le

concert avec la tres originale et joyeuse 8° Symphonie de
Dvorak, en sol. Un opus d'une richesse mélodique habitée d'un
esprit tout a fait tcheque d’allégresse dansante et 1égere,
avec une orchestration innovante notamment dans 1’'usage des
vents. A 1’Allegro con brio initial, vaillamment interprété
par l’ensemble, suit un Adagio surprenant, avec des timbales,
des cuivres et des vents appelant a la danse plus qu’a la
guerre, sans étre pourtant dépourvus d’une certaine gravité.
Ensuite, un Allegretto grazioso en forme de valse charmante
qui se métamorphose progressivement en une sorte de danse
bohémienne enchanteresse. Le dynamisme de la direction de
Jakub Hrusa est tout a fait splendide ; la bonne entente et 1la
cohésion entre le chef et 1’orchestre sont évidentes, et cela
s'exprime, entre autres, par 1l'’exécution virtuose et
magistrale de la partition redoutable. L’'Allegro ma non
troppo final, de facture quelque peu beethovenienne est une
série de variations turbulentes, au parfum tcheque indéniable
d’une gaité joviale, solaire, populaire.

Toutes nos félicitations a tous les artistes pour ce concert
fantastique, heureux mélange de fougue et d’élégance, de
virtuosité et de panache !

Critique, concert. Paris. Théatre des Champs-Elysées, le 14
septembre 2023. Igor Levit, piano. Orchestre philharmonique de
Vienne. Jakub Hrusa, direction. Photos (c) Cyprien Tollet /
TCE

La sortie du nouvel album d’Igor Levit chez Sony (Classical,
« Fantasia », est prévue le 29 septembre 2023. Il sera de



retour au Théatre des Champs-Elysées pour un récital unique le
29 février 2024.

VIDEO : Igor Levit interprete le Premier Concerto pour piano
de Johannes Brahms



