Patricia Kopatchinskaia et
Philippe Herreweghe jouent
Mendelssohn a Poitiers

Poitiers, TAP. Mardi 21 avril 2015, 20h30.
Philippe Herreweghe, Patricia Kopatchinskaia.
Nouveau jalon finement ciselé sur 1le plan
instrumental, de 1la saison symphonique a
Poitiers. Apreés les concertos de Schumann et
Tchaikovski, la saison symphonique au TAP de
Poitiers se poursuit avec deux autres perles
romantiques : le 21 avril, Philippe Herreweghe et les
instrumentistes de 1’'Orchestre des Champs Elysées s’'associent
au feu ardent de la violoniste moldave Patricia Kopatchinskaia
qui, il y a huit ans a Poitiers avait déja marqué les esprits
dans le Concerto de Beethoven. Celle qui joue pieds nus, pour
mieux sentir les vibrations du plateau transmises par les
respirations et pulsions de 1l’orchestre, affirme depuis
plusieurs années, une sensibilité féline d’une intensité rare.
En seconde partie, 1’'0Orchestre des Champs-Elysées interpréte
sur instruments d’'époque la Symphonie n°2 de Brahms(composée
plus de 30 ans apres le Concerto de Mendelssohn), dans une
configuration proche de 1la création par 1'0Orchestre de
Meiningen.

Tendresse et lumiere de Mendelssohn
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Paradoxe de 1l’'art: 1'apparente
virtuosité masque la simplicité
lumineuse de 1la partition.
Souvent, dans le Concerto pour
violon n°2 de Mendelssohn, les
interpretes ont 1’habitude de
forcer ou de souligner le brio.
Or l’esprit de 1'oeuvre ne le
commande pas forcément. Les multiples acrobaties de 1l'archet,
font oublier 1la vraie nature d’une partition tissée de
sobriété, d’'insouciance voire d’innocence réveuse et
lumineuse, de mesure. Composé de 1838 a 1844, 1le concerto fut
créé par le violoniste Ferdinand David au Gewandhaus de
Leipzig, le 13 mars 1845.. Mendelssohn, alité, ne put assister
a la création de son chef-d’oeuvre. Quand le compositeur fut
rétabli, découvrant 1’arche ardente et rayonnante de son
oeuvre, sous les doigts de Josef Joachim, le 3 octobre 1847,
il était presque trop tard.. il devait s’éteindre le mois
suivant, le 4 novembre 1847, a 38 ans. LIRE notre présentation
complete du concert Mendelssohn et Brahms au TAP de Poitiers

Poitiers, TAP. Mardi 21 avril 2015, 20h30
Brahms, Mendelssohn
Orchestre des Champs-Elysées

Informations
| Réservations

Philippe Herreweghe, direction
Patricia Kopatchinskaia, violon

Felix Mendelssohn : Concerto pour violon en mi mineur op. 64
Johannes Brahms : Symphonie n°2 en ré majeur op. 73
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Illustration : Patricia Kopatchinskaja (© Marco Borggreve)

Poitiers, TAP. Philippe
Herreweghe joue Mendelssohn
et Brahms

Poitiers, TAP. Mardi 21 avril 2015, 20h30.
Philippe Herreweghe, Patricia Kopatchinskaia.
Nouveau jalon finement ciselé sur le plan
instrumental, de la saison symphonigque a
Poitiers. Apres les concertos de Schumann et
Tchaikovski, la saison symphonique au TAP de
Poitiers se poursuit avec deux autres perles
romantiques : 1le 21 avril, Philippe Herreweghe et 1les
instrumentistes de 1’'Orchestre des Champs Elysées s'associent
au feu ardent de la violoniste moldave Patricia Kopatchinskaia
qui, il y a huit ans a Poitiers avait déja marqué les esprits
dans le Concerto de Beethoven. Celle qui joue pieds nus, pour
mieux sentir les vibrations du plateau transmises par les
respirations et pulsions de 1’orchestre, affirme depuis
plusieurs années, une sensibilité féline d'une intensité rare.
En seconde partie, 1'Orchestre des Champs-Elysées interpréte
sur_instruments d’époque la Symphonie n°2 de Brahms(composée
plus de 30 ans apres le Concerto de Mendelssohn), dans une
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configuration proche de la création par 1'0Orchestre de
Meiningen.

Tendresse et lumiére de Mendelssohn
Paradoxe de 1l'art: 1l’apparente
virtuosité masque la simplicité
lumineuse de 1la partition.
Souvent, dans le Concerto pour
violon n°2 de Mendelssohn, les
interpretes ont 1’'habitude de
forcer ou de souligner le brio.
Or l'esprit de 1'oeuvre ne le
commande pas forcément. Les multiples acrobaties de l'archet,
font oublier 1la vraie nature d’une partition tissée de
sobriété, d’insouciance voire d’'innocence réveuse et
lumineuse, de mesure. Composé de 1838 a 1844, 1le concerto fut
créé par le violoniste Ferdinand David au Gewandhaus de
Leipzig, le 13 mars 1845.. Mendelssohn, alité, ne put assister
a la création de son chef-d’oeuvre. Quand le compositeur fut
rétabli, découvrant 1’arche ardente et rayonnante de son
oeuvre, sous les doigts de Josef Joachim, le 3 octobre 1847,
il était presque trop tard.. il devait s’éteindre 1le mois
suivant, le 4 novembre 1847, a 38 ans.

Rage et passion de Brahms
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En Carinthie, Brahms (44 ans)
acheve sa lumineuse et tendre
Symphonie n°2, créée par Hans
Richter a Vienne en décembre 1877:
le calme majestueux, d’'une
éloquence discrete, tendre,
presque amoureuse du premier
mouvement est un préambule tres
accessible: 1le raffinement de
l'orchestration (bois, cuivres)
renvoie a Beethoven tandis que
1’écoulement narratif n’empéche pas une certaine grandeur
musclée et carrée propre a la solidité finalement tres
nordique de Johannes; grave et tendre a la fois, la encore, le
sub lime second mouvement est une confession amoureuse,
pudique et sensible, d’une intensité rare (adagio ma non
troppo : est ce 1’hymne amoureux a l’'aimée, Clara Schumann ?).
Puis, 1le compositeur revient a 1la clarté rythmique
beethovénienne dans 1’Allegretto grazioso quasi andantino ou
1l'esprit enjoué, innocent d’un 1landler semble jaillir,
premier, vif argent, souvenir aussi de la trépidation
mendelssohnienne. C’'est peu dire que 1'éclat et le rire
triomphal du dernier et quatrieme mouvement (Allegro con
spirito) rappellent le finale de la Jupiter de Mozart (jusqu'a
la clarinette noble et élégante prise dans le flux d’une
lumineuse envolée). La aussi, cet amour pour le classicisme
distingue l’'écriture de Brahms: une vitalité qui traverse tous
les pupitres que les chefs gagnent a ne jamais jouer ni tendu
ni épais.
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Poitiers, TAP. Mardi 21 avril 2015, 20h30. me—
Brahms, Mendelssohn S
Orchestre des Champs-Elysées

Philippe Herreweghe, direction
Patricia Kopatchinskaia, violon

Felix Mendelssohn : Concerto pour violon en mi mineur op. 64
Johannes Brahms : Symphonie n°2 en ré majeur op. 73

Illustration : Patricia Kopatchinskaja (© Marco Borggreve)

Poitiers : 2 concerts
Baroques au TAP

Poitiers, TAP. 2 concerts baroques, les 24 et 31 mars 2015. Le
Théatre Auditorium de Poitiers offre en mars 2 événements de
musique baroque, les 24 et 31 mars 2015.
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Poitiers, TAP. Le 24 mars 2015, 20h30.
Thomas Dunford, théorbe, archiluth. John
Dowland : Lachrimae. Un 1luth, quatre
chanteurs : Thomas Dunford explore 1la
tendre mélancolie du répertoire de John
Dowland, entre Renaissance et Baroque. Les
« chansons et airs a jouer ou chanter avec
le luth » sont ici donnés tels qu'ils
furent écrits et pratiqués a 1’'époque : la
polyphonie vocale dialogue avec le luth, tantdét accompagnant,
tantdét soliste, restituant ainsi une pratique intimiste
« around the table », si chere aux musiciens de cette période.
Tous les ensembles baroques du moment s’arrachent Thomas
Dunford, 25 ans, dont le disque consacré a ce répertoire a
gravi les sommets de ventes et mis la critique a genoux. Il
s’entoure d’une équipe de merveilleux chanteurs,
majoritairement anglophones, rompus a cet exercice si
particulier du « consort ».

John Dowland. Probablement né a Londres, Dowland suit son
patron Sir Henry Cobhams, diplomate anglais a Paris, de 1579 a
1584. Il s'y convertit au catholicisme. Il se voyait
successeur du luthiste attiré de la Cour anglaise, John
Johnson, Dowland séjourne finalement a Cassel, Florence,
Nuremberg. Début 1597, le musicien est a Londres sans poste
officiel. Jusqu’en 1606, Dowaln est luthiste officiel due
Christian IV de Danemark. Avant de renter a Londres ou enfin,
le poste de luthiste officiel lui est attribué.

Avec Lacrymae antiqua, son opus le plus célebre demeure
« Lachrimae or Seaven Teares Figured in Seaven Passionate
Pavans (Pleurs ou Sept larmes représentées par sept pavanes
passionnées) », cycle de sept pavanes pour cing violes et
luth, chacune reprenant le célebre air a la mode :Flow My
Tears. Compositeur pour le luth, la voix et le consort de
violes, Dowland réalise une cuvre inégalée, par sa grace
nostalgique, sa profonde mélancolie, sa pudeur sensuelle. Sa
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piece : « Semper Dowland, semper dolens (toujours Dowland,
toujours souffrant), riche en dissonance inquiete et coloriste
pourrait résumer a elle seule l’ensemble de son inspiration.

John Dowland : Lachrima

Thomas Dunford, luth et direction
Ruby Hughes, soprano

Reinoud Van Mechelen, ténor

Paul Agnew, ténor

Christian Immler, baryton

Le 24 mars 2015, 20h30

Offre spéciale pour les 2 concerts achetés
Offre duo baroque 30€
Dowland/Thomas Dunford +
Couperin/Le Concert Spirituel du 31 mars 2015
Offre valable du 9 février au 24 mars

Poitiers, TAP. Le 31 mars 2015, 20h30.
Couperin, Hervé Niquet. Les Lecons de
Ténebres de Couperin, chantées pendant la
semaine de la Passion, sans égales en
beauté, en grace, en poésie, en émotion
contenue, atteignirent leur apogée avec
les euvres de Couperin, Charpentier et
Delalande. Elles sont ici confiées par
Hervé Niquet a un ensemble de six chanteuses, au service de
textes prophétiques, dramatiques, voire douloureux. La musique
y est d’'une grande expressivité mélodique et d'une vraie
richesse harmonique ou alternent des récitatifs et d’'autres
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passages de style plus figuré et déclamatoire, notamment sur
les lettres hébraiques ou rayonne en permanence une sensualité
qui contraste avec les textes. Sans effets appuyés, par le
simple déroulement d’une voix de soprano ou d’un duo
accompagné par l'orgue et la viole de gambe, c’est la musique
la plus bouleversante qui soit, née de la plume de ce musicien
poete et contemplatif.

Le Concert Spirituel / Hervé Niquet
Couperin : Lecons de Ténébres
Hervé Niquet, orgque et direction

Le 31 mars 2015, 20h30

Tormod Dalen, violoncelle
Yuka Saito, viole de gambe
Caroline Delume et Bruno Helstroffer, théorbes
Elisabeth Geiger, clavecin

Marie-Pierre Wattiez, Aude Fenoy, Agathe Boudet, Marie
Griffet, Nadia Lavoyer et Anne-Marie Jacquin, sopranos

Francois Couperin : Lecons de Ténebres

Marc-Antoine Charpentier : Répons
Michel-Richard Delalande : Miserere

Récital Rémi Geniet, piano au
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TAP de Poitiers, annonce.

Poitiers, TAP. Rémi Geniet,
piano. Le 18 février 2015,
20h30. Le pianiste Rémi Geniet
offre un récital soliste Bach et
Chopin. A 21 ans, le jeune
pianiste (né en 1992 a
Montpellier) a déja remporté
nombres de Prix et récompenses
enviés dont le Premier Prix du Concours Horowitz de Kiev 2010,
le troisieme Prix du Concours Beethoven de Bonn 2011, le
deuxieme prix du concours Reine Elisabeth de Belgique 2013 (a
20 ans) .. Son jeu puissant et finement caractérisé a trouvé
dans les ®ruvres de Bach et de Chopin, deux formes et des
écritures a la mesure de son tempérament entier, sincere,
engagé. Eleve de Rena Shereshevskaya a l’Ecole Normale de
Paris, de la regrettée Brigitte Engerer et d’Evgueni Koroliov
(a Hambourg), Rémi Geniet enrichit sa jeune expérience en
jouant régulierement avec un complice chambriste, le
violoncelliste Henri Demarquette. Le pianiste s’'intéresse
depuis ses débuts a 1'euvre de Jean-Sébastien Bach. Le
programme présenté en concert en ce mois de février 2015
reprend partie des partitions enregistrées a Poitiers a
1’automne 2014. A quelques voix pres, Rémi Geniet remportait
la Victoire Soliste instrumental de 1’année lors des dernieres
Victoires de la musique classique 2015. Le jeu est puissant ;
la vision, intérieure et profonde : la maturité et 1’'instinct
musical colorent une intelligence peu commune. La digitalité
déliée, tres clairement énoncée fonde une technique précise et
étonnamment structurée. Rémi Geniet est un jeune talent a
suivre.

L’esprit des danses anime la Suite anglaise n°1l, auxquels fait
écho la Mazurka du Romantique Chopin. Remé Geniet conclue son
concert avec la Sonate n°3 en si mineur opus 58.
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Récital du pianiste Rémi Geniet
JS Bach, Chopin

Mercredi 18 février 2015, 20h30
Poitiers, TAP, Auditorium

Informations
| Réservations

J. S. Bach :

Suite anglaise n°l en la majeur BWV 806,

Caprice sur le départ de son frere bien-aimé BWV 992,
Toccata en do mineur BWV 911

Frédéric Chopin :
Mazurkas op. 17,
Sonate n°3 en si mineur op. 58

Durée du récital : 1h35 (entracte inclus)

Récital Rémi Geniet, piano au

TAP de Poitiers

Poitiers, TAP. Rémi Geniet,
piano. Le 18 février 2015,
20h30. Le pianiste Rémi Geniet
offre un récital soliste Bach et
Chopin. A 21 ans, le jeune
pianiste (né en 1992 a
Montpellier) a déja remporté
nombres de Prix et récompenses

enviés dont le Premier Prix du Concours Horowitz de Kiev 2010,
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le troisieme Prix du Concours Beethoven de Bonn 2011, le
deuxieme prix du concours Reine Elisabeth de Belgique 2013 (a
20 ans) .. Son jeu puissant et finement caractérisé a trouvé
dans les cuvres de Bach et de Chopin, deux formes et des
écritures a la mesure de son tempérament entier, sincere,
engagé. Eleve de Rena Shereshevskaya a 1’Ecole Normale de
Paris, de la regrettée Brigitte Engerer et d’Evgueni Koroliov
(a Hambourg), Rémi Geniet enrichit sa jeune expérience en
jouant régulierement avec un complice chambriste, 1le
violoncelliste Henri Demarquette. Le pianiste s’'intéresse
depuis ses débuts a 1'ecuvre de Jean-Sébastien Bach. Le
programme présenté en concert en ce mois de février 2015
reprend partie des partitions enregistrées a Poitiers a
1’automne 2014. A quelques voix pres, Rémi Geniet remportait
la Victoire Soliste instrumental de 1’année lors des dernieres
Victoires de la musique classique 2015. Le jeu est puissant ;
la vision, intérieure et profonde : la maturité et 1’instinct
musical colorent une intelligence peu commune. La digitalité
déliée, tres clairement énoncée fonde une technique précise et
étonnamment structurée. Rémi Geniet est un jeune talent a
suivre.

L’esprit des danses anime la Suite anglaise n°l, auxquels fait
écho la Mazurka du Romantique Chopin. Remé Geniet conclue son
concert avec la Sonate n°3 en si mineur opus 58.

Récital du pianiste Rémi Geniet me—
JS Bach, Chopin 2éservations

Mercredi 18 février 2015, 20h30
Poitiers, TAP, Auditorium

J. S. Bach
Suite anglaise n°l en la majeur BWV 806,
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Caprice sur le départ de son frere bien-aimé BWV 992,
Toccata en do mineur BWV 911

Frédéric Chopin
Mazurkas op. 17,
Sonate n°3 en si mineur op. 58

Durée du récital : 1h35 (entracte inclus)

Les ®uvres du programme

Johann Sebastian Bach (1685-1750) a
écrit de nombreuses pieces pour
instrument seul : il s’agit de
partitions particulierement
profondes, créant des sommets de
musique pure qui semble propre a
1’époque baroque, exprimer 1la
diversité troublante voire
contradictoire de 1’ame humaine
introspection, langueur, mélancolie
mais aussi énergie, volonté,
action.. Les Suites anglaises
(1717-1723) réutilisent et fixent le genre de la Suite composé
d’'une succession tres réglementée de danses européennes
(plutét d’origine francaise) : Préludes, Allemandes,
Courantes, Sarabandes, Bourrées, enfin Gigues, en guise de
conclusion. La Premiere, en la majeur, aurait été écrite par
un Bach spécifiquement inspiré par le claveciniste francais
virtuose Charles Dieupart (1670-1740) dont la carriere se
déroule surtout a Londres. Ce pourrait étre 1’origine de leur
intitulé « Suites anglaises ». Bach synthétise comme a son
habitude le caractere et 1l'esprit de chaque danse : Prélude
d’ouverture (trés court), majesté de 1’Allemande avec
d’'évidentes références au jeu du luth; inventivité vivace des
Courantes ; gravité solennelle de la Sarabande ; facétie plus
enlevée des Bourrées ; enfin, détermination de la Gigue
conclusive.
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Le Caprice BWV 992 évoque la figure du frere aimé, hautboiste
de renom qui rejoint a Stockholm, 1’'Orchestre du Roi de
Suéde. Guvre de jeunesse (écrite au début des années 1700),
pleine de charme et d’imagination, le Caprice comporte siXx
mouvements comme autant de tableaux émotionnels, comme le
suggerent d’ailleurs les sous-titres de chaque mouvement : « ..
pour le détourner d’entreprendre le voyage », « Représentation
des divers accidents qui peuvent arriver a l’étranger », etc..

Les Toccatas illustrent la maitrise du Bach de la maturité.
Celle en ut mineur (BWV 911, vers 1712) comme l’ensemble des
autres pieces de ce genre, mélent les divers mouvements comme
s’il s’agissait d’un concerto pour instrument seul. Proche de
la Fantaisie, la liberté et 1’'invention de 1'écriture impose
sa propre énergie, semblant embraser de facon quasi improvisée
une structure pourtant tres précise. Le plan suit a peu pres
le méme ordre : introduction rhapsodique, arioso, fugue,
adagio, derniere fugue conclusive. La Toccata en ut mineur BWV
911, en trois parties, impose sa fugue particulierement
développée (175 mesures) a trois voix. Outre 1'imagination
débridée, la profondeur et la virtuosité, Bach saisit par la
force et 1’ampleur de sa pensée musicale.

Ainsi 1l’admiration que portait Chopin
pour Bach. Composées entre 1832 et
1833, les quatre Mazurkas (Opus 17)
du plus francais des Polonais sont le
premier recueil du genre concu depuis
son installation a Paris. Chopin
semble prolonger 1la sensibilité
intérieure de son ainé, passant des
passions a l’exploration du
sentiment, le compositeur pianiste
combine 1les <climats 1lui aussi
contrastés voire antinomiques

premiere Mazurka apparemment joyeuse, deuxiéme réveuse et
mélancolique. La derniere piece, — Lento ma non troppo en la
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mineur- captive par sa puissante intériorité. La Sonate n°3
régénere les modeles 1égués par Beethoven ou Schubert. La
liberté qu’y apporte Chopin 1’impose immédiatement : composée
en 1844, elle suit 1’éclosion de la Quatrieme Ballade (1842),
du Quatrieme Scherzo (1842 aussi) et des Nocturnes opus 55
(1843), tous sommets d’originalité, de caractere et de
profondeur dont la Sonate recueille les fruits. Chopin
surprend méme par la conception de l’'architecture : ampleur du
portique d’ouverture (Allegro maestoso) ; tres court et vivace
Scherzo a la digitalité facétieuse ; Largo crépusculaire et
noctambule ; enfin Finale dont la véhémence et le tempérament
imposent la stature d’un Chopin maitre de son destin.

Le choix des pieces exige de l'interprete une versatilité
permanente de 1'humeur, et dans le traitement musical, une
aptitude a exprimer chaque nuance expressive d’une séquence a
l'autre, de premier ordre.

Isabelle Druet chante les
morts du Pays ou se fait la
guerre..

Poitiers, TAP. Le 14 décembre 2014, 17h.

Au Pays ou se fait la gquerre... Saintes,
Venise.. les escales de ce programme hors
normes sont déja prometteuses mais pas
uniques puisque le concert est l'objet d’une
tournée en 2015. Privilégiant les
compositeurs « romantiques francais », le
choix des partitions évoque surtout 1le
destin d’un soldat de la grande guerre
(1914-1918), centenaire oblige, a travers des témoignages
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directs ou par le regard de ses proches ou de sa famille. En
vérité le prétexte martial et sanglant, intéresse aussi
d’autres conflits et d’'autres époques que le premier conflit
mondial, remontant 1le curseur chronologique jusqu’aux
événements de 1870.. Voici assurément le meilleur spectacle
spécialement écrit pour célébrer la Grande Guerre.

Ainsi de Jacques Offenbach a Nadia Boulanger, de trés nombreux
styles et auteurs sont sollicités : Cécile Chaminade, Benjamin
Godard (sublime mélodies intitulée Les Larmes), Henri Duparc,
Claude Debussy ou le désormais inévitable Théodore Dubois,
académique audacieux que le Palazzetto Bru Zane a Venise a été
bien inspiré de ressusciter récemment. Pourtant pas de
référence a Albéric Magnard, auteur majeur qui a péri sous les
armes (Tours en a fait heureusement un auteur favori
régulierement joué : Bérénice, Hymne a la justice).. Les quatre
séquences du programme : le départ, au front, 1la mort, en
paradis, évoquent le chemin de croix du guerrier par un chant
instrumental préalable, celui de la formation requise
quatuor avec piano (Bonis, Fauré deux fois, enfin Hahn).
Grande Duchesse de Gérolstein ou veuve d’'un colonel (La vie
parisienne), la mezzo Isabelle Druet endosse avec une verve
mire, les facettes de ses personnages; celle qui fut a
Versailles, une Clorinde tragique et tendre chez Campra,
retrouve dans ce programme romantico-moderne, les accents
pudiques de 1’hommage aux victimes sacrifiées sur les champs
de bataille. Le titre du concert emprunte a la mélodie de
Duparc « Au pays ou se fait la guerre », sublime priere
intérieure dont 1'intensité égale la profondeur. Une traversée
dans des paysages sombres mais dignes a laquelle les
instrumentistes du Quatuor Giardini apportent des contours
tout aussi suggestifs et recueillis.

Poitiers, TAP. Dimanche 14 décembre 2014, 17h. « Au pays ou se
fait la guerre ». Durée approximative : 1hl5 (hors entracte).
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avec
Isabelle Druet, mezzo soprano

Quatuor Giardini

David Violi, piano

Pascal Monlong, violon

Caroline Donin, alto

Pauline Buet, violoncelle

Programme

1/ LE DEPART

Mel BONIS : Quatuor avec piano n°l op. 69 : Finale
Jacques OFFENBACH : La Grande Duchesse de Gerolstein
Ah que j’'aime les militaires

Cécile CHAMINADE : Exil

Jacques OFFENBACH : La Grande Duchesse de Gerolstein
Couplets du sabre

2/ AU FRONT
Gabriel FAURE : Quatuor avec piano op.45 : Allegro molto

Gaetano DONIZETTI : La fille du régiment : pour un femme de
mon rang..

Benjamin GODARD : Les Larmes
Henri DUPARC : AU pays ou se fait la guerre

Entracte



3/ LA MORT

Gabriel FAURE : Quatuor avec piano opus 15. Adagio

Claude DEBUSSY : 5 poemes de Charles Baudelaire, Recueillement
Henri Duparc : Elégie

Jacques OFFENBACH : la vie parisienne, Je suis veuve d’un
colonel

4/ EN PARADIS

Reynaldo HAHN : Quatuor avec piano : Andante

Lili BOULANGER : Elégie

Théodor DUBOIS : En Paradis

Théodore DUBOIS : Quatuor avec piano en la mineur
Andante molto espressivo

Bis 1 : OFFENBACH : La Fille du Tambour major, Que m’importe
un titre éclatant ?

Bis 2 : FAURE : Aprés un réve..



Patriotisme et guerres lointaines..
Henri Duparc évoque la froide
dépouille d’'un soldat anonyme
tant de soldats morts au nom d’un
patriotisme exacerbé, celui du
XIXeme et du XXeme siecles.
L’antagonisme primitif France /
Allemagne, revivifié encore sur la
scene musicale dans le rapport
radicalisé a Wagner fait aimer
notre époque européenne ou les
nationalismes durcis ont
heureusement été absorbés par la construction
européenne. Prétexte a une relecture certes poétique mais
surtout comique (Donizetti et Offenbach), la guerre est aussi
l’acte ultime qui sacrifie le sang et la jeunesse. Les
conflits de 1870 et de 1914 inspirent évidemment les
compositeurs chacun bravant le sort, célebre 1’accomplissement
du devoir, et le déchirement du départ. Au front, c’est
Ll’angoisse née de l’'attente et de 1'horreur. Pourtant a peine
adoucie par le souvenir de 1’'aimée, de la famille, du retour
espéré.. Courageux, le soldat n’en demeure pas moins homme

« mais les larmes qu’on peut verser, quand les tétes sont
détournées, on ne les a pas soupgonnées.. » Les Larmes de
Banjamin Godard.

Et comme si le sujet trop brdlant ne pouvait étre
immédiatement compris, digéré, accepté, la plupart des auteurs
usent du prétexte historique, font surgir une action empruntée
au siecle antérieur plutét que de s’inscrire dans la réalité
contemporaine : ainsi Offenbach situe sa Grande Duchesse de
Gerolstein au XVIIIe (vers 1720 ou « a peu pres »), Henri
Duparc dans Au Pays ou se fait la guerre, ne peut évoquer les
armes et les deuils que dans une distanciation pudique, qui
renvoie a la conquéte coloniale du .. Second Empire ; méme
Donizetti, pourtant détenteur du truchement comique, élabore
dans sa Fille du régiment de 1840, une action qui évoque des
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temps guerriers anciens eux aussi, ceux des campagnes de
Bonaparte en Italie, Offenbach fait de méme en 1879 pour La
fille du tambour-major. Dans le programme, les adagios des
Quatuors pour piano de Fauré (1887) ou Dubois (1907) éclairent
le fond d’'une époque tourmentée. Ils font retentir mais
allusivement dans les salons intimes, les déflagrations des
guerres contemporaines.

Au pays ou se fait la guerre. Apres Poitiers le 14 décembre
2014, les autres dates de la tournée 2015 : 20 janvier a Aix-
en-Provence, 22 janvier a Entraigues-sur-la-Sorgue, 25 janvier
a Arles et 5 février a Périgueux.

Giselle a Poitiers par le
Perm Opera Ballet

Poitiers, TAP. Giselle. Perm Opera Ballet.
22>24 décembre 2014. Poitiers propose pour les
fétes de Noél, un spectacle élégantissime qui
plonge dans 1l’imaginaire romantique et
fantastique, avec d’autant plus d’onirisme que
la production invitée, le Ballet de 1'Opéra de
Perm (Russie) défend depuis 1926, une euvre
devenue emblématique du répertoire de la danse classique
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Giselle (1841). L'Opéra de Perm concentre de nombreux talents

on ne présente plus son directeur artistique, le chef sur
instruments d’époque, Teodor Currentzis, bouillonnante
personnalité qui dépoussiere tout ce qu’il touche, récemment
pour Sony classical, la trilogie des opéras de Mozart écrits
avec Da Ponte et aussi une anthologie des opéras de Rameau,
enregistrée en 2012 et que 1'éditeur discographique publie
pour les fétes de Noél 2014.

Le TAP accueille pour la seconde fois le ballet de 1'Opéra
National Tchaikovski de Perm ; c’'est l'une des trois plus
grandes compagnies de danse, issues de 1'Ecole russe, avec le
Bolchol de Moscou et le Marinski de Saint-
Pétersbourg. Giselle, euvre populaire et prestigieuse du
répertoire, symbole du ballet romantique par excellence aux
cotés de Raimonda, Coppelia, Les Sylphides. .., a été créée
au Théatre de 1'Académie Royale de Musique en 1841. Le ballet
répond au golt pour le fantastique, 1’étrangeté, les scenes
saisissantes voire terrifiantes 1liées a 1’'émergence du
surnaturel, propre au ballet post-révolutionnaire (apparition
de Myrthe puis de Giselle a l'acte II, acte des fantomes et
des spectres faisant du ballet romantique, un tableau
fanstastique). Morte par amour pour le prince Albrecht,
Giselle réapparait en effet au deuxieme acte en Willis, ces
dangereux spectres de jeunes fiancées défuntes (figure fixée
par Heinrich Heine), mi-nymphes mi-vampires. Par la justesse
du travail chorégraphique, le souci esthétique défendu dans
l’'interprétation, la troupe de cinquante-six danseurs offre un
spectacle prenant d’un rare souci esthétique. Spectacle
événement pour Noél 2014 a Poitiers.

Contrairement aux idées recues, la partition d’Adam est d’une
subtilité onirique que des chefs comme Karajan — rien de moins
— ont enregistré (Decca, avec le Philharmonique de Vienne en
septembre 1961), révélant a travers une orchestration aussi
raffinée que les ballets de Tchaikovski, une finesse de style
qui porte évidemment les mouvements des danseurs sur la scene.



Giselle par le Ballet de 1’0Opéra National Tchaikovski de Perm
ballet en 2 actes

chorégraphie : Jean Coralli, Jules Perrot, Marius Petipa
musique : Adolphe Adam

livret : Théophile Gautier, Jules-Henri Vernoy de Saint-
Georges

scénographie : Ernst Heidebrecht

avec 9 danseurs étoiles, 16 danseurs solistes et un corps de
ballet de 31 danseurs

Poitiers, TAP
Du 22 au 24 janvier 2015, 4 représentations au TAP de Potiers

Marc Coppey joue le Concerto
pour violoncelle de Schumann
au TAP Poitiers
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Poitiers, TAP. Concert
symphonique : Mendelssohn,
Beethoven. Mardi 25 novembre
2014, 19h30. Apres 1'Orchestre
national de Bordeaux Aquitaine
(programme Rachmaninov du 16
novembre 2014), voici un nouveau
jalon symphonique lui aussi de
la saison musicale 2014-2015 au TAP de Poitiers : place a
1’orchestre en résidence in Loco : Orchestre Poitou-Charentes
sous la direction de son chef et directeur musical, Jean-
Francois Heisser. Programme romantique s’il en est comptant
Mendelssohn, Schumann et Beethoven dont l’admirable Concerto
pour violoncelle de Schumann opus 129. Le Songe d’une nuit
d’été de Shakespeare a suscité au moins trois chefs-d’'euvre de
nature différente. La Fairy Queen de Purcell et 1l'opéra de
Benjamin Britten, écrits des siecles plus tard, durent
s'adapter aux conventions dramatiques de leurs époques
respectives. Mendelssohn écrivit, lui, une musique de scene
pour émailler la piece de moments absolument féériques.
Composé a peine plus tard, le Concerto pour violoncelle de
Schumann est une euvre tourmentée, passionnée, dont Marc
Coppey a souvent défendu les sombres méandres. Avec la 7e
Symphonie, voici un Beethoven rayonnant et optimiste.
L'énergie qui déborde de cette piece ne se laisse jamais
freiner, pas méme par le célébrissime Allegretto du deuxieme
mouvement. Pour la création en 1813, Beethoven était a la
baguette et parmi les musiciens de l’'orchestre figuraient les
compositeurs Meyerbeer, Salieri, Hummel et Spohr !

Concerto pour violoncelle de Schumann
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A l'invitation de 1’0Orchestre
Poitou Charentes et du TAP, le
soliste Marc Coppey joue 1le
Concerto pour violoncelle de
Schumann. Le Concerto en la
mineur est composé en octobre
1850, juste avant la Symphonie
n°3 Rhénane, dans une séquence
d’'exaltation et de pleine conscience dont le destin gratifia
cependant Schumann (alors agé de 40 ans) pourtant tres affecté
par des crises psychiques a répétition. Les 3 parties du
Concerto se succedent sans pause aucune, en une continuité
organique exaltante : l'ivresse qui porte le développement du
premier mouvement Allegro alterne sérénité et énergie syncopée
; puis c’est la pleine introspection distanciée mais tendre et
sincere de 1'adagio indiqué langsam, construit comme un lied
(cantabile ample du violoncelle). Le Finale, Vivace synthétise
la construction globale du doute et de 1’ombre vers
1'éblouissante lumiere, du ré mineur au la mineur. Jamais
Schumann ne fut aussi franc dans cette oeuvre irrésistible qui
porte en elle la clé de sa nature double, frappé par
L'humoresque spécifiquement germanique et 1la tragédie
lentement destructrice car il est rongé de 1’intérieur par un
mal qui 1’emportera en 1856 : optimisme a tout craint mais
aussi sa face ténébreuse, aspiration a la mort et
anéantissement irréversible.

CONCERT au TAP de Poitiers

Mendelssohn, Schumann, Beethoven
Orchestre Poitou-Charentes
Jean-Francois Heisser, direction
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Marc Coppey, violoncelle
> Felix Mendelssohn : Le Songe d’une nuit d’été (Extraits)

> Robert Schumann : Concerto pour violoncelle en la mineur op.
129

> Ludwig van Beethoven : Symphonie n° 7 en la majeur op. 92

3eme Concerto de Rachmaninov
au TAP de Poitiers

Poitiers, TAP. 3é& Concerto pour piano
de Rachmaninov. 16 novembre, 15h.
Danses et scintillements post
romantiques au féminin..Deux
Américaines, une pianiste et une chef
d'orchestre, sont les maitresses de
cérémonie de ce programme au TAP de
Poitiers, largement inspiré par la
danse. Les cycles de Danses slaves
furent composées par Dvordak suite au
succes des Danses hongroises de Brahms,
son grand ami rencontré a Vienne, et
reprennent des danses populaires telles les dumkas, polkas,
scocnas aux rythmes si contrastés. La Pianiste Natasha
Paremski, née en Russie est l'une des rares femmes a jouer le
3e Concerto de Rachmaninov, monument de virtuosité qui exige
de son interprete une largeur de main inhabituelle. La chef
d’'orchestre mexicaine Alondra de la Parra dirige en conclusion
du concert, le Danzén d’Arturo Marquez, une danse a nouveau
mais celle-ci typique de la musique mexicaine du 20e siecle
imprégnée de musique cubaine, entrainante et sollicitant tous
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les feux de l’orchestre.

Rachmaninov : 3eme Concerto pour piano et orchestre

Eté 1909, Rachma vient d'achever son sublime poeme symphonique
L’ile des morts d’apres le peintre Bocklin, il prépare en
outre une grande tournée outre-Atlantique (USA) comme pianiste
et compositeur pour 1l'automne. Son 3éme Concerto pour piano
doit dépasser la réussite du Second, affirmer sa virtuosité de
soliste tout en sachant aussi se renouveler. Le 3eme Concerto
est donc créé pendant la tournée sur le cbéte Est américaine,
en novembre 1909 a New York, avec la complicité de Gustav
Mahler alors directeur du Philharmonique. La sincérité du
style, la clarté de développement affirment entre autres la
maturité du compositeur. Composé dans sa chere maison
familiale d’'Ivanovka, le Concerto des son premier mouvement
impose la poésie de themes simples, enfantins, immédiatement
accessibles comme 1’indice d’'une confession murmurée a
l'oreille d’'un ami. La cadence du premier mouvement renoue
avec Ll'insouciance et 1'innocence primitive a laquelle
aspirent tous 1les Romantiques. Le second mouvement,
Intermezzo, référence au tableau central du Concerto de
Schumann, fait se succéder un jaillissement d’émotions
diverses et jamais contraintes, d’une volubilité aérienne qui
n'écarte pas la profondeur des affects les plus intimes.
Enfin, le dernier mouvement est bati comme un galop, une
chevauchée irrépressible qui va son terme sans dévier d’une
mesure : l’allant et la détermination du compositeur s'y
imposent sans transiger. Versatile sans dilution, inspiré sans
artifice, le soliste requis doit nuancer et réaliser ce
scintillement de sentiments habilement combinés qui font 1la
valeur du 3eme Concerto de 1909, véritable joyau du



postromantisme.

CONCERT au TAP de Poitiers

TAP, Poitiers. Dimanche 16 novembre 2014, 15h
Rachmaninov, Dvorak, Marquez...

Orchestre National Bordeaux Aquitaine
Rachmaninov / Dvorak / Marquez

Alondra de la Parra, direction

Natasha Paremski, piano

> Serguel Rachmaninov : Concerto pour piano n°3
> Anton Dvordk : Danses Slaves op.46

> Arturo Marquez : Danzén n°2

Petit grand roi Ubu au TAP de
Poitiers, création
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Poitiers, TAP. 12>14 novembre 2014. Création:
Courte longue vie au grand petit roi. Le
spectacles jeune public réunit Tles
marionnettes de Neville Tranter et la musique
d’'Alexandros Markeas, sur un texte de Philippe
Dorin. Portés par le succes de leur précédente
production (La maison qui chante de Betsy
Jolas, 2012), les piliers d’une équipe gagnante présente au
TAP de Poitiers leur nouvelle production. L’univers déjanté
des marionnettes expressionnistes de Tranter -a la fois lutins
malicieux et clowns grimacants-, crée une univers d’une
évidente force poétique.. a laquelle répond le geste
instrumental de Philippe Nahon et de son ensemble Ars Nova,
artistes associés au TAP. Le spectacle aux références
politiques sombres produit a 1l’inverse un dramatisme
drolatique qui saisit immédiatement petits et grands. Depuis
« Schikelgruber », Neville Tranter favorise 1’alliance des
marionnettes et des chanteurs réalisant une forme théatrale
forte et truculente.

Ubu roli revisité

Le spectacle met en avant la performance des chanteurs
marionnettistes. Les chanteurs manipulateurs explorent de
nouvelles expressions au servie du drame. Les marionnettes de
Neville Tranter (Stuffed Puppet Theater d’Amsterdam) ont été
spécialement concues dans cette optique : visuel, scénique,
musicale. Le livret de Philippe Dorin, habitué de ce type
d’'expérience pluridisciplinaire depuis 1le succes de 1la
production aux enjeux semblables (La Maison qui Chante),
épingle dans une écriture aff(tée et critique, la déroute et
l'espoir dérisoire de notre civilisation, sacrifiant sans
réserve toutes les richesses offertes de notre monde.

Une vision engagée et consciente sous sa verve pleine
d'humour.. Voici sur le mode shakespearien, une fable-farce
nouvelle traitant de la folie et de l'envie, filles ainées du
pouvoir, c’'est donc a l’adresse des petits une opérette
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cruelle et barbare qui pourtant peut se lire comme un drame
ubuesque et délirant, purement humoristique. Chaque scene
regorge de situations comiques, chargées en personnages
contrastés, d’'une verve irrésistible. Philippe Dorin reprend
le mythe d’Ubu roi, souverain criminel et pathétique (ou de
Macbeth chez Shakespeare) : « Qui t’empéche de massacrer
toute la famille et de te mettre a leur place ? » dit la Mere
Ubu. Qui manipule qui ? Voila un rapport qui gagne une
singuliere vérité dans 1'association trouble et ici
magnifiquement exploitée entre 1la marionnette et son
manipulateur marionnettiste, véritable maitre chanteur (au
sens propre comme figuré). Rapport de force, rapport de
chantage, tension implicite continue : voila des ressorts
exaltant et stimulant pour le déploiement d’un spectacle hors
normes qui visuellement, par sa truculence et son dispositif
singulier, captive immédiatement 1les enfants.. comme leurs
parents. Agile, facétieux, mordant et drole aussi, le nouveau
spectacle présenté en création au TAP de Poitiers devrait
marquer les esprits des petits comme des grands.

Synopsis

Une suite de courtes scenes de
marionnettes racontent 1la vie
d’un roi maitre chanteur
cultivant la mauvaise foi pour
assujettir son peuple et son
entourage. Lui, c’'est la téte.
Son manipulateur, le bras. Tout
le monde doit chanter, que ca
vous chante ou pas ! Un petit orchestre et un cheur de filles
viennent ponctuer la vie de ce royaume sans fausse note.
Mais, petit a petit, quelques couacs vont se glisser ici ou la
et mettre un bémol aux « si » autoritaires du maitre chanteur.
Une modeste professeure de philosophie réveillera 1la
conscience de son propre manipulateur qui appartient a cette
majorité silencieuse vivant dans 1’ombre. Tous les deux
tiennent bient6t téte a ce guignol de roi main dans la main,
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et s'en reviendront bras dessus, bras dessous..

Markeas / Dorin / Tranter / Nahon :

Courte longue vie au grand
petit roi

Création le 12 novembre 2014

au TAP Théatre Auditorium de Poitiers

Opéra a destination d’'un public familial et jeune public (a
partir de 9 ans)

Pour quatre chanteurs marionnettistes

et trois instrumentistes

Musique : Alexandros Markeas

Livret : Philippe Dorin

Mise en scene et création des marionnettes:
Neville Tranter

(Stuffed Puppet Theater Amsterdam)
Direction musicale, Philippe Nahon
Direction artistique, Xavier Legasa

Chef de chant, Sylvie Leroy

Francesca Congiu, Soprano

Aurore Ugolin, Mezzo-Soprano
Paul-Alexandre Dubois, Baryténor
Xavier Legasa, Baryton

Solistes d’'Ars Nova ensemble instrumental
Eric Lamberger, Clarinette
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Isabelle Veyrier, Violoncelle
Isabelle Cornélis et Elisa Humanes (en alternance),
Percussions

CREATION a Poitiers — puis TOURNEE en France en 2014 et 2015,
jusqu’au 7 mai 2015

12>14 novembre 2014

6 représentations du 12 au 14 novembre, dans le cadre des
programmations du TAP Théatre Auditorium de Poitiers et des
Petits devant les Grands derriére au TAP Théatre Auditorium
de Poitiers

18 et 19 novembre 2014
3 représentations a Saint-Nazaire (Partenariat Athénor et
Théatre de Saint-Nazaire)

du 27 au 29 novembre 2014
5 représentations a 1’Espace Paul Eluard de Stains

du 7 au 9 décembre 2014
5 représentations au Théatre Jean Vilar de Vitry-sur-Seine

du 16 au 19 décembre 2014
5 représentations au Festival Théatre a tout age a Quimper et
Morlaix

du 18 au 21 mars 2015
6 représentations au Théatre de St-Quentin-en-Yvelines

les 25 et 26 mars 2015
4 représentations a 1’'Opéra de Reims dans le cadre du festival
Mélimbme

30 et 31 mars 2015
4 représentations au Théatre Gérard Philippe de Frouard

7 mai 2015
1 représentation au Centre culturel de La Norville
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