CRITIQUE, opéra. LONDRES,
Royal Opera House, le 1ler
octobre 2026. WAGNER :
Parsifal. S. de Barbeyrac, E.
Gubanova, C. Gerhaher, B.
Sherratt, M. Stone.. Jakub
Hrusa / Evgeny Titov

La nouvelle production de Parsifal de Richard
Wagner, présentée au Royal Opera House de Londres
du ler au 17 octobre 2026, restera sans nul doute

comme 1’un de ces moments ou le génie d’une
partition rencontre une distribution d’exception.
Sous la baguette de Jakub Hrusa, directeur musical
de la maison, et portée par un plateau vocal rare,
cette Biihnenweihfestspiel (« festival scénique
sacré ») déploie une intensité émotionnelle et une
beauté sonore qui transcendent largement les
réserves que 1l’on peut formuler sur la mise en
scene d’'Evgeny Titov.

La grande réussite de cette production réside sans conteste
dans son plateau. Le ténor francais Stanislas de Barbeyrac,
qui fait ici ses débuts dans le rdéle-titre, incarne un
Parsifal d’'une justesse et d’une humanité inouies. Sa voix,
d'une clarté lumineuse, sait passer de l'innocence presque
enfantine du « chaste fol » a la gravité du rédempteur avec
une aisance confondante. Le ténor semble étre né pour incarner
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la role de Parsifal dans le parcours qui mene le personnage de
1’inconscience a une compassion si grande qu’elle rachete le
monde. C’est exactement l'impression qu’il laisse : chaque
inflexion, chaque regard, chaque silence participe a une
incarnation d’une profondeur saisissante. Sa diction allemande
est impeccable, et son art du phrasé wagnérien — cette
capacité a déployer de longues lignes mélodiques sans jamais
perdre le fil dramatique — force l’admiration. Il y a dans son
Parsifal quelque chose de fragile et de déterminé a la fois,
une vulnérabilité qui rend le personnage infiniment touchant.

A ses cOtés, Ekaterina Gubanova compose une Kundry d’une
intensité dramatique remarquable. La mezzo-soprano russe, dont
1’art conserve une noblesse intacte, campe une créature tour a
tour séductrice, souffrante et rédemptrice, avec une présence
scénique magnétique. Son duel vocal avec de Barbeyrac au
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deuxieme acte est un moment de théatre total, ou la séduction
le dispute a la terreur. Christian Gerhaher, dans le rdle
d’Amfortas, est bouleversant. Le baryton allemand, spécialiste
des Lieder, apporte a ce roi souffrant une dignité déchirante.
Sa voix, d’'une douceur presque douloureuse, exprime a
merveille l1’agonie du chef de la confrérie du Graal, rongé par
une blessure qui ne guérit pas. Brindley Sherratt, en
Gurnemanz, incarne avec une autorité tranquille ce vieux
chevalier qui connait tous les secrets et narre 1'histoire
avec une générosité vocale impressionnante. Sa longue
narration du premier acte, souvent périlleuse, est ici un
modele de clarté et de profondeur. Enfin, Mark Stone, en
Klingsor, apporte au personnage une noirceur inquiétante et
une puissance vocale bienvenue.

La direction de Jakub Hrusa est 1’autre grand triomphe de la soirée. Le
chef tcheque, dont c’est le premier Parsifal a Covent Garden, impose une
lecture d’'une superbe intelligence. On connait son golt du risque et son
refus de la prudence : « 0On peut choisir l’option prudente — ou prendre le
risque total et simplement y aller et diriger. Peut-étre que j’'aimerais
l’option prudente, mais je ne la choisis jamais », confiait-il récemment.
Cette audace paie. Sous sa baguette, 1’'Orchestre du Royal Opera
House déploie une palette de couleurs d’une richesse infinie.
Le prélude, avec ses accords suspendus et sa tension sourde,
installe d’emblée un climat d’attente mystique. Hruisa excelle
a faire ressortir les détails de la partition — ces lignes
intérieures souvent noyées dans des lectures plus massives —
sans jamais perdre de vue l’'architecture d’ensemble. Les
transparences infinies de la partition, des accords du Prélude
aux irisations du Graal, sont rendues avec une délicatesse et
une précision remarquables. Il fait voyager 1l’auditeur dans
les méandres d’'une écriture d’'une complexité extréme, mais
toujours au service du drame. L'apothéose finale, avec ses
cloches lointaines et ses harmonies suspendues, est d’une
beauté a couper le souffle. De son c6té, le Cheur du Royal
Opera House, particulierement sollicité dans les scenes du
Graal, se montre a la hauteur de 1’'événement, avec une



homogénéité et une puissance impressionnantes.

C'est hélas sur le plan scénique que le bat blesse. Evgeny
Titov, dont c’est la premiere production pour Covent Garden,
propose une lecture qui transpose l’ecuvre dans un univers
dystopique et hallucinatoire. Le spectacle est officiellement
déconseillé aux ames sensibles : nudité, sang, violence et
automutilation sont au programme, avec des pyrotechnies au
deuxieme acte. Si l’intention de créer un choc visuel peut se
comprendre — Parsifal est une euvre qui parle de blessure, de
souffrance et de rédemption —, la réalisation sombre dans un
exces de littéralisme gore qui finit par desservir le
propos. On a connu des lectures de Parsifal qui, par la
suggestion ou la métaphore, parvenaient a faire ressentir
l'horreur de 1la blessure d’Amfortas ou la perversité de
Klingsor avec bien plus d'efficacité. Ici, le sang coule a
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flots, les corps sont exhibés dans des postures de martyre, et
la violence devient un spectacle en soi. Cette surenchere
finit par émousser la sensibilité du spectateur au lieu de
L’aiguiser. On regrette que Titov, qui déclare vouloir « aller
en profondeur dans la piéce » plutdot que de céder a des
concepts superficiels, n’ait pas su trouver un langage
scénique plus subtil pour exprimer les abimes de cette
partition. La beauté de la musique de Wagner, qui appelle une
forme de transcendance, se heurte constamment a cette
esthétique du choc, créant une dissonance dommageable. Les
décors dystopiques et 1’atmosphere cauchemardesque voulue par
le metteur en scene ne manquent pourtant pas d’idées.
Certaines images sont fortes, notamment dans la scene des
Filles-fleurs, transformée en un tableau d’'une étrange beauté
vénéneuse. Mais 1’ensemble souffre d’une surenchéere qui
transforme une tragédie métaphysique en spectacle de foire
sanglant.

Parsifal est une ®uvre exigeante, qui demande au spectateur
une forme d’abandon et de lacher-prise. Privé de la dimension
spirituelle que la musique de Wagner appelle de ses veux par
une mise en scene trop terre-a-terre, le spectacle n'en
demeure pas moins une réussite musicale de premier ordre. Il
faut espérer que cette production, dans ses futurs retours,
saura trouver un équilibre plus heureux entre 1’audace
scénique et la nécessaire élévation que réclame cette
partition unique. En 1’état, c’est un Parsifal a voir et a
entendre pour la qualité exceptionnelle de son exécution
musicale, et pour un ténor francais qui, décidément, n’a pas
fini de nous émerveiller.



CRITIQUE, opéra. LONDRES, Royal Opera House, le ler octobre
2026. WAGNER : Parsifal. S. de Barbeyrac, E. Gubanova, C.
Gerhaher, B. Sherratt, M. Stone.. Jakub Hrusa / Evgeny Titov.
Crédit photo (c) ROH

CRITIQUE, opéra (en version


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2026/10/parsifal-roh-prod-00845.jpg
https://www.classiquenews.com/critique-opera-en-version-de-concert-paris-theatre-des-champs-elysees-le-4-mai-2024-wagner-la-walkyrie-t-wilson-s-de-barbeyrac-e-van-den-heever-b-mulligan-yannick-nezet-seguin-dir/

de concert). PARIS, Theéatre
des Champs-Elysées, le 4 maili
2024. WAGNER : La Walkyrie.
T. Wilson, S. de Barbeyrac,
E. van den Heever, B.
Mulligan.. Yannick Nézet-
Seguin (direction).

Apres L’0Or du Rhin voila deux ans, Yannick Nézet-
Seguin poursuit son cycle dédié aux quatre
ouvrages qui composent le Ring de Richard Wagner :
place cette fois au deuxieme et plus célebre
d’entre eux, La Walkyrie (composé en 1856, mais
seulement créé en 1870), dont le theme inoubliable
de la Chevauchée au III ne peut manquer de
raisonner a l'oreille, a l’issue de chaque écoute.
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Trois autres villes, Rotterdam, Baden-Baden et Dortmund, ont
eu la chance de bénéficier du méme concert, avant le tout
dernier a Paris. Complet pour 1'événement, le Théatre des
Champs-Elysées a offert un concert de tout premier plan, sous
les vivats d’un public chaleureusement enthousiaste des les
premiers saluts a la fin du I. Et il y avait de quoi, méme si
la direction de Yannick Nézet-Seguin a pu en dérouter
quelques-uns en fuyant la grande tradition germanique, entre
effets de masse et valorisation de la mélodie principale. Rien
de tout cela ici, tant le chef québécois s'’évertue a alléger
les textures, pour embrasser des tempi allants dans les
verticalités, en contraste avec des ralentissements plus
prononcés dans les parties apaisées. La volonté de
transparence et de légereté donne un ton chambriste a cette
direction qui n’en oublie jamais le théatre, en accentuant les
ruptures par des attaques seches. En fouillant la partition
dans les moindres recoins, Nézet-Ségqguin ne tombe jamais dans
une lecture analytique, grace a ses oppositions volontairement
exacerbées entre pupitres et ses phrasés d’une expressivité
aérienne. Le désormais chef honoraire de 1’0Orchestre
philharmonique de Rotterdam insuffle une énergie sans pareille
a son ancienne formation, de qualité, malgré quelques rares
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accrocs (trompettes ou cors).

Ce concert sera diffusé sur France Musique le 15 juin
prochain, a 1’issue d'une semaine entieére d’'émissions
consacrées au chef par Judith Chaine, avec plusieurs
entretiens inédits a la clé. Si on admire 1’art du chef, force
est de rendre aussi les armes devant le plateau vocal
exceptionnel réuni pour 1l'occasion, peut-étre 1’un des
meilleurs dont on puisse réver de nos jours. A
L'applaudimetre, Tamara Wilson (Brinnhilde) remporte tous les
suffrages, du fait de son investissement scénique toujours
juste, d’une délicate émotion dans les affrontements ambigus
avec son pere au III. Sa virtuosité sans faille, aux aigus
parfois un peu tendus, se déploie harmonieusement, en une
riche palette de couleurs. Mais c'est peut-étre dans les
parties intimistes que Wilson étonne par sa subtilité : du
grand art dont on se délecte tout en gourmandise, avec elle. A
ses cOtés, Elza van den Heever (Sieglinde) est moins
performante en ce domaine, mettant un peu de temps a se
chauffer au I autour d’une émission trop serrée dans le
medium. Elle convainc davantage des lors qu’elle est en pleine
voix, sans parler de ses phrasés d'une précision redoutable
dans la diction. On aime aussi le tempérament volcanique de
Karen Cargill, trop rare en France, qui fait vivre son
personnage de Fricka comme rarement face a Wotan, accentuant
la faiblesse de ce dernier.

Trées émouvant tout du long, Brian Mulligan donne a son Wotan
des trésors d’'humanité, grace a ses phrasés éloquents de
noblesse, compensant une projection un peu juste par endroits.
C'est également en ce domaine que Stanislas de
Barbeyrac atteint ses limites, mais on se régale bien
évidemment de son art de sculpter les mots tout de clarté et
élégance, en lien avec les intentions du chef, tout en donnant
a son Siegmund une hauteur d'ame tres a propos. Autre atout
décisif, Soloman Howard (Hunding) fait valoir un timbre non
moins superbe que le chanteur francais, aux phrasés certes



plus raides dans les parties techniques, mais d’une force de
projection superbe de résonance profonde. Le décolleté
audacieux de son costume, porté a méme la peau, donne une
autre occasion de parler de lui, tant sa plastique de
culturiste étonne, en faisant davantage penser a un acteur de
films d'action qu’a un chanteur d’'opéra. Enfin, les huit
chanteuses engagées pour interpréter 1les soeurs de
Brinnhilde impressionnent par leur puissance littéralement
décoiffante, achevant de compléter la réussite de cette
production.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 4
mai 2024. WAGNER : La Walkyrie. Stanislas de Barbeyrac
(Siegmund), Soloman Howard (Hunding), Brian Mulligan (Wotan),
Elza van den Heever (Sieglinde), Karen Cargill (Fricka),
Tamara Wilson (Brunnhilde), Jessica Faselt (Helmwige),
Brittany Olivia Logan (Gerhilde), Justyna Bluj (Ortlinde),
Iris van Wijnen (Waltraute), Maria Barakova (Siegrune),

Ronnita Miller (Grimgerde), Anna Kissjudit (Schwertleite),
Catriona Morison (RofBweiRe), Rotterdams Philharmonisch Orkest,
Yannick Nézet-Sequin (direction musicale). A 1'affiche du
Théatre des Champs-Elysées, le 4 mai 2024. Photos : Andrea
Kremper.

GRAND-THEATRE de GENEVE.
MOZART : Idomenée. Leonardo
Garcia Alarcon / Sidi Larbi
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Cherkaoui (21 - 27 février
2024).

Nouvelle production événement a Geneve..
Suite de 1’aventure des opéras-ballets au
Grand Théatre de Geneve (GTG). Apres Les
Indes galantes de Rameau (2019), Atys de
Lully (2022), en voicl un nouveau
chapitre : 1’'opera seria de Mozart,
Idomeneo, sommet lyrique créé a Munich en
1780, pour lequel collabore activement
(comme chorégraphe et metteur en scene)
le directeur du Ballet du Grand Théatre
de Genéve, Sidi Larbi Cherkaoui.

A 25 ans, Mozart offre a Munich 1’un de
ses ouvrages les plus spectaculaires ou
L’'importance du ballet, de 1’orchestre
et du cheur compose un alignement
compositionnel nouveau. Ici, le roi
Idomeneo / Idoménée, de retour de
Troie, porté par son dieu tutélaire
Neptune, doit affronter une terrible
épreuve imposée par les Dieux ..

La condition des héros reste fragile..
aussi délicat et improbable que le fil
de soie, matériau qui est la source
inspirante de la plasticienne japonaise Chiharu Shiota, qui
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signe la scénographie de cette production.

« Le plus souvent de couleur rouge, car le fil rouge est un
talisman karmique puissant au Japon et dans les pays d’Asie de
l’"Est. Elle en tisse performances, art corporel et
installations dans un processus protéiforme explorant la
temporalité, le mouvement, la mémoire et le réve, exigeant
l’implication a la fois mentale et corporelle du spectateur ».

Dirigées par Chiharu Shiota et Sidi Larbi Cherkaoui, les
forces vives des danseurs du Ballet du Grand Théatre de Geneve
(enrichi par 1la compagnie Eastman), actionnent un décor
monumental ou les fils rouges forment comme un cortex continu,
mouvant : palais, océan déchainé, jardin ou monstre marin.

Ce qui permet d’entrelacer les 3 récits / actions de 1'opéra
mozartien : le triangle amoureux entre le fils d’'Idomeneo,
Idamante, la princesse troyenne Ilia et la princesse d’Argos,
Elettra ; le duel opposant le pere traumatisé par la guerre de
Troie, et son fils animé par 1la réconciliation ;
l'affrontement plus générique des dieux et des hommes.

Pour exprimer la puissance des forces en présence, l’orchestre
suractif, selon le veu de Mozart, regorge de poésie et de
vitalité. Pour se faire, les instrumentistes de la Cappella
Mediterranea sont rejoint par les musiciens de 1’0Orchestre de
Chambre de Geneve.

La distribution réunit Stanislas de Barbeyrac dans le role-
titre, Lea Desandre dans le rbéle d’'Idamante, Federica Lombardi
en Elettra et Giulia Semenzato en Ilia, .. sous la direction de
Leonardo Garcia Alarcon, complice familier du Théatre
genevois. Incontournable.

MOZART : Idomenée
6 représentations
Mercredi 21 février 2024, 19h30



Vendredi 23 février 2024, 1ch30
Dimanche 25 février 2024, 15h
Mardi 27 février 2024, 19h
Jeudi 29 février 2024, 19h30
Samedi 2 mars 2024, 19h30

Réservez vos places directement sur le site du Grand Théatre
de Geneve :
https://www.gtg.ch/saison-23-24/idomenee/

DISTRIBUTION

Direction musicale: Leonardo Garcia Alarcoén

Mise en scene / Chorégraphie : Sidi Larbi Cherkaoui
Scénographie : Chiharu Shiota

Costumes : Yuima Nakazato

Lumieres : Michael Bauer

Dramaturgie : Simon Hatab

Direction des cheurs : Mark Biggins

Idomeneo, roi de Crete : Stanislas de Barbeyrac (remplacé par
Bernard Richter)

Idamante, son fils : Lea Desandre

Elettra, fille d’Agamemnon : Federica Lombardi

Ilia, fille de Priam, roi de Troie : Giulia Semenzato

Arbace, confident d’'Idomeneo : Omar Mancini

Grand-Prétre de Neptune : Luca Bernard

L’0Oracle : William Meinert

Cheur du Grand Théatre de Geneve
Orchestre composé de 1’ensemble Cappella Mediterranea et de
L'Orchestre de Chambre de Geneve
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Avec des danseuses et danseurs du Ballet du Grand Théatre et
d’Eastman

Idomeneo, re di Creta — [JDramma per musica de Wolfgang Amadeus
Mozart

Livret de Giambattista Varesco[]JCréé le 29 janvier 1781 a
Munich

Derniere fois au Grand Théatre de Geneve en 2003-2004

Nouvelle production en coproduction avec le Dutch National
Opera Amsterdam et les Théatres de la ville de Luxembourg

PLUS D’'INFOS, BILLETTERIE sur le site du Grand Théatre de
Geneve :
https://www.gtg.ch/saison-23-24/idomenee/
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