CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elyseéees,
le 17 juin 2025. ROSSINI :
Semiramide (en version
concertante). K. Deshayes, F.
Fagioli, G. Manoshvili, A.
Kent.. Orchestre de 1’Opéra de
Rouen Normandie, Valentina
Peleggl (direction)

Présentée a Rouen en début de mois dans la mise en
scene de Pierre-Emmanuel Rousseau, 1’excellent
plateau vocal réuni autour de la chef italienne
Valentina Peleggi (née en 1983) fait son retour a
Paris, cette fois en version de concert, au
Théatre des champs-Elysées. Si 1’on peut regretter
cette proposition minorée au niveau visuel, 1l
faut se féliciter de pouvoir entendre sur sceéene
Semiramide, cet ouvrage de tout premier plan
malheureusement trop peu représenté, a l’instar
des autres opéras serie de Gioacchino Rossini.

Dernier opéra du cygne de Pesaro composé pour l’'Italie, en
1823, avant le départ pour Londres, puis Paris,Semiramide
impressionne par son ampleur (environ 4 heures de musique, icil
légerement écourtée), tout autant que son inspiration a mi-
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chemin entre la tragédie lyrique et le grand opéra a la
francaise. La place des cheurs est ainsi prépondérante, a
L'instar d’autres ouvrages dans le méme style (voir notamment
Moise et Pharaon), mais ce sont surtout des cantatrices de
grande envergure qui l’ont remis au go(t du jour a partir des
années 1960-70, telle que Joan Sutherland (voir le récent
coffret événement consacré a la soprano australienne). En
France, seul le mélomane voyageur peut se targuer d’avoir
entendu dernierement cette brillante adaptation de Voltaire,
de Marseille a Nancy, en passant par Saint-Etienne.

Ces productions anciennes avaient déja permis d’entendre dans
les deux réles principaux Karine Deshayes et Franco Fagioli,
indispensables a la réussite d'un tel feu d’artifice au niveau
vocal. En effet, si l’'art rossinien nécessite de savoir orner
en raffinement, il requiert également une virtuosité éloquente
que les deux chanteurs précités, malgré quelques imperfections
de détail, possedent indiscutablement. Ainsi de 1'incomparable
Karine Deshayes, dont on ne se lasse pas de retrouver le
tempérament dramatique, vibrant et toujours sincere, pour
porter 1l'’ouvrage de toute sa classe technique et
interprétative. On pourra bien entendu faire la fine bouche
sur certaines duretés, ici et la, ou de quelques passages
légerement en force : mais quelle performance pour venir a
bout d’un tel Everest vocal, sans jamais se départir du style
et de son élégance naturelle ! A ses coOtés, Franco Fagioli est
une autre « béte de scene », qui semble n'avoir peur de rien,
pas méme des transitions audibles entre registres, entre voix
de poitrine et voix de téte. Toute la démesure de cet artiste
hors norme éclate dans ce réle finalement a sa mesure, qui
finit par désarmer toute critique au niveau stylistique, tant
il vit son personnage comme une évidence.

Les autres roles s'affirment tout autant, sinon davantage, a
l’'instar de 1’'interprétation hallucinée de Giorgi Manoshvili
(Assur), qui fait valoir ses graves mordants et admirablement
projetés, tandis que Grigory Shkarupa (Oroe) n’est pas en
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reste dans le brio et la puissance parfaitement maitrisée,
autour d’une attention soutenue a la diction. On aime aussi
Ll’agilité et la souplesse aérienne d’Alasdair Kent, dont la
voix légere peine toutefois dans les ensembles.

En dehors de ce plateau vocal de toute beauté, 1’autre atout
décisif de la soirée vient de la battue flamboyante de
Valentina Peleggi, qui trouve des délices de raffinement pour
alléger les textures dans les parties modérées, avant de
s’enflammer ensuite en contraste, sans jamais couvrir les
chanteurs et le Cheur Accentus (une fois encore parfait de
précision et d’engagement).

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 17 juin
2025. ROSSINI : Semiramide. K. Deshayes, F. Fagioli, G.
Manoshvili, A. Kent.. Orchestre de 1’Opéra de Rouen Normandie,
Valentina Peleggi (direction). Crédit Photo © Caroline Doutre
/ Opéra de Rouen Normandie

CRITIQUE, opéra. ROUEN,
Théatre des Arts (du 10 au 14
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juin  2025). ROSSINI :
Semiramide. K. Deshayes, F.
Fagioli, G. Manoshvili, A.
Kent.. Pierre-Emmanuel
Rousseau / Valentina Peleggi

Dans cette nouvelle production de Semiramide de
Gioacchino Rossini a l’affiche de 1’0Opéra de Rouen
Normandie, le metteur en scéne normand Pierre-
Emmanuel Rousseau transpose le mythe babylonien
dans un univers contemporain et cinématographique
— inspiré a la fois du cinéma de Tony Scott (Les
Prédateurs) et de Stanley Kubrick (Eyes Wide
Shut).

Les décors monumentaux, dominés par des murs de marbre noir
mobiles, des sarcophages et des néons bleutés, créent une
atmosphere de luxe macabre et de décadence. Les costumes
mélent tailleurs a épaulettes pour Sémiramis (évoquant une
« executive woman » impitoyable) et attributs mafieux pour
Assur, tandis que les éclairages de Gilles Gentner sculptent
l'espace en clairs-obscurs dramatiques. La chorégraphie de
Carlo d’Abramo, parfois jugée audacieuse, ajoute une dimension
rituelle aux scenes de foule, avec des figurants évoquant des
spectres ou des victimes sacrificielles. Pierre-Emmanuel
Rousseau ose des images chocs, telles cette danseuse
sacrifiée, égorgée en maillot de bain, qui rappelle 1la
violence du pouvoir ; le spectre de Ninus, incarné par un
danseur couvert de « paillettes sanglantes », qui plane comme
une menace hallucinatoire ou encore la scene finale
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(réinventée) qui voit Azema (Natalie Pérez) poignarder Idreno
et Arsace, ajoutant trois morts au livret original pour un
climax aussi sanglant qu’inattendu.

Karine Deshayes incarne une Sémiramis électrisante, passant de
la mante religieuse sanguinaire a la mere éplorée avec une
maitrise technique époustouflante. Son « Bel raggio
lusinghier » fuse avec une projection rayonnante et des
coloratures ciselées, tandis que ses duos avec Arsace révelent
une fusion d’'or et de velours dans le timbre. Sa présence
scénique, magnifiée par une robe a paillettes captant la
lumiere, domine la tragédie jusqu’au pathétique final. De son
c6té, le contre-ténor argentin Franco Fagioli assume un choix
vocal radical. Son timbre androgyne et ses sauts de registre
audacieux servent un personnage déchiré entre amour et
vengeance. Malgré certaines ruptures dans la ligne de chant,
son agilité dans les ornementations et son engagement scénique
(avec sa perruque blond platine !) sont incontestables. La
basse géorgienne Giorgi Manoshvili (Assur) est assurément 1la
révélation de la soirée ! Il combine puissance noiratre,
souplesse belcantiste et nuances subtiles. Son air « Deh ti
ferma » au finale est un sommet d’intensité dramatique, mélant
fureur et folie, qui a glacé le sang des spectateurs. Dans le
personnage d’'Oroe, Grigory Shkarupa impose une autorité vocale
toute sacerdotale, tandis que 1la ténor australien Alasdair
Kent, bien que privé de son air a l’acte I, séduit par ses
suraigus pyrotechniques dans sa seconde aria, « La speranza
piu soave ».

En fosse, la jeune chef italienne Valentina Peleggi dirige
1'0rchestre de 1’0Opéra Rouen Normandie avec une approche
puissante et charnue. Si certains tempi, comme dans
l'ouverture, manquent parfois de panache, les crescendi
gardent une tension dramatique palpable, tandis que le Cheur
accentus livre une performance remarquable, notamment dans les
grandes scenes dramatiques ou sa cohésion et sa force lyrique
amplifient 1’ambiance fantomatique.



Une grande soirée rossinienne !

CRITIQUE, opéra. ROUEN, Théatre des Arts, le 10 juin 2025.
ROSSINI : Semiramide. K. Deshayes, F. Fagioli, G. Manoshvili,
A. Kent.. Pierre-Emmanuel Rousseau / Valentina Peleggi. Crédit

Photo © Caroline Doutre
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Compte rendu opéra.
Marseille, Opéra. Le 27
octobre 2015. Rossinli :
Semiramide. Giuliano Carella,
direction.

Compte rendu opéra. Marseille,
Opéra. Le 27 octobre 2015.
Rossini :
Semiramide. Semiramide, opera
seria de Rossini, nous revient
apres dix-huit ans d'absence
et, par la beauté
extraordinaire de son chant,
d’une virtuosité a couper notre
souffle (pas celui des
chanteurs !) a embrasé le
public amateur de 1lyrisme
pyrotechnique en ces temps de
froidure soudaine. Temps de
froidure économique aussi, ce
fut non une version scénique,
avec mise en scene, mais une
version concertante, finalement
non distraite par les décors et
le jeu, attention plus concentrée donc sur la musique et le
chant, prodigieux, il est vrai, menés de main de maitre par
Giuliano Carella. Cet opera seria en deux actes, le dernier de
Rossini en Italie avant son départ définitif pour la France,
d'apres la Sémiramis de Voltaire de 1748, fut créé a Venise,
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au Teatro de La Fenice, en 1823. L’esthétique de Rossini,

regarde encore vers le XVIII® siecle, c’est le crépuscule, les
derniers feux du bel canto au sens précis du terme, l'art
vocal virtuose des castrats, qu’'il contribua a éclipser en
imposant, a leur place, des femmes travesties dans des rodles
héroiques. Giocchino Rossini, dans l’esprit et 1’oreille des
auditeurs, est associé non a l’'opéra sérieux, c’'est-a-dire
tragique, mais a 1’'opera bouffa, comique : on pense alors a sa
trilogie fameuse, Le Barbier de Séville, l’Italienne a Alger,
au Turc en Italie, et aussi a la mi-sérieuse Cenerentola,
Cendrillon. Cependant, ou oublie trop qu’il passait également
pour maitre de ces drames fastueux qui allaient puiser leurs
sujets non plus tellement dans la mythologie comme a 1'époque
baroque, mais dans l'histoire ancienne. Et ici, nous allons
nous trouver dans l’Assyrie antique (aujourd’hui la Syrie
déchirée par la gquerre et la barbarie), alors foyer de notre
civilisation puisque autant les Egyptiens que les Grecs
anciens furent tributaires de la science, de l’astronomie des
Chaldéens et des Assyriens.

Une intrigue policiere

Le lieu : Babylone. Tout le monde a entendu parler ou a vu au
musée de Berlin partie des reproductions des murs en briques
émaillées de bleu, la porte aux lions, de Babylone, la ville
immense de Mésopotamie, au sens grec, 'région entre deux
fleuves’, le Tigre et 1’'Euphrate. Les ruines se trouvent, a
quelque quatre-vingt-dix kilometres au sud de Bagdad.
Capitale, pendant pres de douze siecles, d’une des plus
brillantes civilisations de 1’Antiquité, Babylone, ou la Bible
situe la tour de Babel immense qui, faute d’une langue commune
entres les peuples qui l’'édifiaient, s’écroula, était célebre
pour ses jardins suspendus, dont la création est prétée a
Sémiramis, historique et 1égendaire reine guerriere.

Protagonistes et intrigues



On arrive rarement au pouvoir dans l’innocence. Epouse d'un
roi, Sémiramis épousa en secondes noces Ninus (Nino dans
l’'opéra), qui contraignit son premier mari au suicide pour
convoler avec elle. A son tour, Ninus meurt, mais assassiné,
on ne sait par qui, et, veuve de deux rois, Sémiramis regne
sans partage. Leur fils, Ninias, autre mystere, a disparu
depuis vingt ans. De quoi titiller les fameuses petites
cellules grises d’un Hercule Poirot archéologue. Car il faudra
résoudre les deux énigmes, mort du roi et disparition de
L’'héritier du tréne, un peu comme dans la Thebes d’'Gdipe-roi,
la premiere piece ou roman policier de l'histoire, pour que
s’'apaise la colere apparemment inexplicable des dieux dont est
victime Babylone. Des dieux, en somme, qui permettent les
crimes, et chatient les pauvres humains de ne pas résoudre les
énigmes qu’ils ont eux-mémes causées, leur imputant de n’en
pas punir les coupables. Le grand prétre de Baal, Oroe, leur
interprete, proclame cependant 1’avenement prochain de 1la
justice, de la vengeance et d’un nouveau roi. Tout en posant,
d’'emblée, 1’enjeu, le suspense, c’est 1’'occasion de grands
cheurs a la fois de déploration et d’allégresse. Sémiramis
confirme, mais sans autre précision, qu’'elle va désigner son
successeur : autre suspense, qui ? Le prince Assur, assure,
cela coule de source onomastique, qu’il sera 1'élu et prétend
épouser son élue, la princesse Azema.

Mais voici qu’arrive Arsace, jeune général victorieux de
1’armée assyrienne, qui chante sa joie de revenir et de revoir
la princesse Azéma qu’'il aime —et réciproquement— et veut
épouser : autre neud, deux prétendants pour une méme femme,
banal. Mais un troisieme larron ambitionne aussi le ceur de la
belle ! Qui sera vainqueur ? Mais voila que Sémiramis, qui
attendait ardemment Arsace, croyant étre aimée en retour, lui
déclare sa flamme, lui propose sa main et le trb6ne. Les
affaires de cour et de ceur se corsent a Babylone. Sémiramis,
de toute son autorité absolue, fait jurer a tous de respecter
son choix du successeur sur le trbone, qu’elle entend épouser

Arsace ! Désespoir d’Azéma et du jeune général amoureux,



fureur d’'Assur frustré dans son ambition. Méme le fantoOme
apparu de Ninus, le roi assassiné, tonne et détonne sur ce qui
devait étre une féte. Pourquoi 1’'ombre du roi est-elle
courroucée ? Bien slOr, il réclame vengeance (depuis le
temps ?) de sa mort. Mais est-ce tout ?

Non, ce n’est pas tout : le grand prétre reconnait en Arsace
le fils disparu du roi, donc, horreur ! fiancé a sa propre
mere, on comprend l'indignation du royal spectre du pere et
époux. Il appartient donc a Arsace, accablé, pour apaiser les
dieux et le fantome de Ninus son pere, de venger l’'assassin ou
les assassins. Mieux encore : un aparté haineux et menacant
entre Assur et la reine nous révele qu’ils furent amants et
les assassins du roi Ninus ! Bref, c’'est déja Hamlet a
Babylone devant tuer sa mere et son amant (comme Oreste tue la
sienne et son complice pour venger son papa Agamemnon). Il a
du mal a s'y résoudre, méme si Sémiramis, mise au courant,
L’en implore pour expier ses fautes : régicide et inceste,
bien que non consommé.

Et tout le monde de se retrouver dans le ténébreux caveau du
roi Ninus, Assur pour y assassiner Arsace, Sémiramis pour tuer
ce dernier et sauver son fils, et, celui-ci, tremblant, pour
immoler dans 1le noir, a l'exhortation du Grand prétre,
l’assassin du roi. Arsace leve le glaive pour tuer sans
trop savoir qui. Le Grand prétre lui ordonne de frapper. La
lame s'’'abat, un corps tombe. Mais de qui ? Suspense
final. Arsace, dans un ®dipe freudien inversé, a occis sa
propre mere. Bref, ce drame si long répond bien aux réquisits
de 1’'intrigue policiere en posant les questions qui la
constituent : OuU? Quoi? Qui? Comment? et enfin : pourquoi?

Interprétation



On le disait ici méme a propos
du Trovatore, Giuliano Carella,
a la téte de 1'0Orchestre de
1’0Opéra de Marseille a son
mieux est incontestablement un
grand maitre de cette musique
italienne a laquelle il
insuffle, sans boursoufler, une
vivacité, une vie au sens
propre du terme, qui en est une authentique marque : il polit
les cuivres, afflite en douceur les flites rossiniennes, chérit
les cheurs bien préparés par Emmanuel Trenque et les chanteurs
sont choyés par sa battue attentive, mais sans complaisance
rythmique, au confort d’un chant d’une exigence périlleuse. Il
sait magnifier les 1lignes majestueuses de cette grande
partition, en détailler, en faire briller, sans fouillis, les
trouvailles de timbres et couleurs, avec un rare équilibre de
1’ensemble et du détail. Les récits obligés, comme il convient
a l'opera seria dramatique, sont animés et amenés dans un
habile fondu avec 1’aria sans la cassure mécanique qui en est
souvent 1’écueil. I1 obtient de la masse choriste, orchestrale
et soliste, une palette de nuances qui rend a cette musique
monumentale sa variété, sans laquelle on serait un peu écrasé
par la rhétorique massive du genre. Il revisite avec
intelligence 1’'ecuvre, fait vivre de l'intérieur et justifie
une esthétique qu’'on aurait crue, a tort, reléguée au musée
des curiosités.

I1 dispose, il est vrai, d’une phalange exceptionnelle, a tous
les niveaux, de chanteurs pliés a 1’exigence technique de ce
style brillant qui exclut la médiocrité dans la moindre des
parties. Ainsi, dans les rdles les plus courts, Samy Camps,
ténor, sait poser toute 1’autorité de Mitrane, capitaine de la
garde royale, et Azema, l'épisodique princesse disputée par
rien de moins qu’'Assur, Arsace et Idreno, est joliment
justifiée par Jennifer Michel dont 1le soprano mirit sans rien
perdre, méme en brune, de sa douce blondeur de timbre. Dans
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une cuvre dont les rivaux principaux sont des voix graves, et
L’héroine une soprano dramatique, Rossini exalte malgré tout
la voix de ténor dans ce role ingrat d’amant transi, Idreno,
lui prétant des airs diaboliques par la tessiture et la
virtuosité. Le timbre de David Alegret qui, 1l’'incarne, est
guere séduisant, mais sa technique a surmonter cette partition
terrible est indiscutable et 1le public marseillais ne se
trompe pas en lui réservant une ovation.

Ces personnages ne sont 1la que pour nourrir 1'intrigue
amoureuse secondaire, de mise dans la convention du dramma per
musica avec ses héros tragiques, dont l'amour, comme le disait
Corneille pour 1la tragédie, est 1la part humaine de leur
surhumaine dimension. Le quatuor, noyau essentiel du drame,
est exceptionnel : la basse Patrick Bolleire campe un imposant
Oroe, se glissant dans la peau et la voix ténébreuse du Grand
prétre et astrologue (les Assyriens inventerent l1’astrologie),
oraculaire et majestueux interprete des dieux et de leurs
insondables desseins, par ailleurs, voix d’'outre-tombe du
spectre de Ninus. Dans sa prise de rbdle du prince Assur,
intriguant, ambitieux et régicide, Mirco Palazzi est magistral
d’emblée : timbre sombre, voix large et égale sur toute la
tessiture de basse, 1l surmonte avec aisance toutes les
épreuves stylistiques et techniques que Rossini se plait a
semer dans sa partition, et sait velouter de vénéneuses
insinuations piano ses menaces a son ex-amante Sémiramis, mais
aussi clamer, déclamer ses fureurs et frustrations, délirer
son air de folie, dont Verdi se souviendra pour son Nabucco,
qui n’était pas, comme on le croit, l'apanage exclusifs des
folles prima donnas.

Arsace, personnage féminin travesti en général, est exalté par
la mezzo,Varduhi Abrahamyan, la meilleure interprete sans
doute du role depuis Marilyn Horne, avec l’'avantage d’un
physique avantageux (de femme) qu’elle ne masculinise
heureusement pas et d’un jeu passionné mais sans les outrances
de son illustre devanciere. Elle se rit avec aisance de toutes



les difficultés de la partition et nous régale d’'un timbre
charnu du grave a 1l’aigu, velouté, sensuel, aux somptueuses
couleurs. A ses cOtés, en Semiramide, Jessica Pratt, qui n’est
pas le soprano dramatique exactement requis par le réle,
pourrait palir et patir d’un grave et d’un médium trop doux
pour 1l’'absolutisme d’une reine guerriere et régicide, mais,
prise ici dans les inquiétudes d’'une incertaine fin de regne,
tenaillée par le remords et 1’'amour d’'un garcon plus jeune,
cette fragilité 1lui donne une touchante humanité qui,
d'avance, l’absout de ses crimes, l’assassinat d’un monarque
et mari et le penchant incestueux inconscient vers son image
juvénile désormais incarnée par son fils. La beauté lumineuse
de son timbre, la slreté de sa technique, son époustouflante
agilité, ses pianissimi filés et ses attaques suraigués
limpides, sans bavure, en font une interprete exceptionnelle.

Une soirée de jouissance vocale sensuelle qu’aurait pu
savourer Stendhal, 1’amoureux de Rossini.

Rossini : Semiramide a 1’'Opéra de Marseille. Opéra en deux
actes. Livret de Gaetano Rossi. Opéra de Marseille, le 27
octobre 2015. Orchestre et cheur de 1’'Opéra de Marseille.
Giuliano Carella, direction. Distribution : Semiramide

Jessica Pratt ; Arsace : Varduhi Abrahamyan ; Azema : Jennifer
Michel ; Assur : Mirco Palazzi ; Idreno : David Alegret ; Oroe
/ L'Ombre de Nino : Patrick Bolleire ; Mitrane : Samy Camps.
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