CRITIQUE, festival. BLANDFORD
FORUM, Dorset Opera Festival
(Coade Theatre), le 22
juillet 2026. SAINT-SAENS :
Samson et Dalila. M. Heydorn,
W. W. Choi, A. Gusev.. Paul
Carr / Jeremy Carnall

Des voix superbes, un cheur incandescent, une
mise en scene qui doute.. Dans le Samson et
Dalila de Camille Saint-Saéns proposé
actuellement par le Dorset Opera, les voix sont
fortes, le cheur exemplaire, et 1’Orchestre du
Dorset Opera placé sous la direction de Jeremy
Carnall, joue avec une conviction réelle. Le
metteur en scene Rufus Martin propose un décor
unique, un temple lourdement dévasté, et il ne
bougera pas de la soirée. J’y ai d’abord vu le
sanctuaire ruiné des Hébreux vaincus, ce qui se
lit fort bien ; au baisser du rideau, il est
devenu le temple des Philistins eux-mémes, celui
que Samson fait s’effondrer sur leurs tétes
lorsque sa force lui revient un instant.
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L'idée, me semble-t-il, est de ne rattacher 1’'histoire a aucun
lieu ni a aucune époque, la ruine valant pour toutes les
guerres qui continuent de défigurer notre propre monde; ce
qui, comme concept, ne manque pas de force. L'Histoire n’est
qu’un long cortege de religions qui viennent et s’en vont,
leurs temples élevés puis réduits aux gravats, et le procédé
ne montre aucun signe d’'essoufflement en notre siecle; qu’un
seul sanctuaire en ruine les représente toutes, voila qui a
tout son sens. Les costumes de Libby Watson épousent cette
intemporalité ; il en résulte toutefois que le spectateur
arrivant sans quelque connaissance de l’ouvrage, ou du Livre
des Juges, pourrait avoir peine a dire de quel temple il
s’agit, ou pourquoi il git en ruine avant méme que le drame
ait commencé.

Heureusement, la force du chant offre a la soirée une assise
solide. La Dalila de Mae Heydorn est ce que 1l’'on entend de
plus beau ici, grace a un instrument riche et sombre, employé
avec une véritable intelligence, et doté d’'une réelle
profondeur. « Le Printemps qui commence » fut modelé avec une
aisance ravissante, et « Mon ceur s’ouvre a ta voix » s'éleva
avec cette assurance sans hate qui fait que toute une salle
retient son souffle. Elle colore le francais admirablement et
jamais ne force 1'effet. Le Grand Prétre de Dagon d’Alexey
Gusev est une créature proprement effrayante, chantée d’un
baryton ample et inflexible, jouée avec un plaisir manifeste
pour la cruauté du personnage. Jonathan Eyers rend Abimélech
parfaitement odieux dans le bref moment que lui laisse le
role, et Aidan Smith préte une basse chaude et assurée au
Vieillard hébreu, suppliant Samson de se souvenir de son Dieu
et d’oublier la femme. Tous deux, soit dit en passant,
tiennent aussi des roles principaux dans_L’Elisir d’amore du
festival.

Le Samson de Won Whi Choi, pour ses débuts au Royaume-Uni,
s’impose au fur et a mesure de la représentation. Au premier
acte il parut un peu en retrait, la voix impressionnante mais
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le personnage pas tout a fait incarné, et je commencai a me
demander comment tournerait la soirée. Aprés sa chute, il
s’éleva a la hauteur du role et porta enfin tout le poids de
la tragédie. Sa scene finale dans 1le temple fut d’une
véritable puissance.

Choix de mise en scene ou non, il regne peu de chaleur entre
les deux amants jusqu’apres la fatale tonte, et Dalila avait
fort a faire avec un Samson si chevelu. L’instant ou elle
saisit enfin les ciseaux a des conséquences a faire dresser
les cheveux sur la téte: le jeu de Choi s’anime alors avec une
vivacité soudaine. Vient ensuite le cordon rouge. Une longueur
de corde écarlate parait par intervalles pour lier Samson, et
a d’autres moments pour ligoter ou relier divers autres
personnages, et j'avoue qu’a la fin je ne savais plus trop ce
qu’'elle était censée signifier. Le destin, peut-étre. La
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servitude, possiblement. Les liens de la foi, a la rigueur.
Quelle qu'en fat 1’intention, le sens en demeurait hors de
portée. Une production aussi bien chantée n’'a guere besoin
d’un symbole qu’'il faut déchiffrer.

Curieux, aussi, le sort réservé aux surtitres. Saint-Saéns et
Ferdinand Lemaire ne sont point pudiques : les Hébreux
invoquent le Dieu d’'Israél, ils chantent Israél brisant ses
chaines, et 1le mot retentit sans cesse depuis le plateau dans
un francais parfaitement audible. Or les surtitres anglais
écartent doucement le nom. Etant donné le souhait affiché de
Carr de ne lier 1l’ouvrage a aucun conflit particulier tandis
que brile 1le Proche-Orient, on concoit aisément la pensée ;
c'est simplement une pensée qui résiste mal au contact du
plateau. L’opéra est un récit biblique sur les Israélites et
les Philistins, tiré du seizieme chapitre du Livre des Juges,
et 1’est depuis 1877. Nul ne vient a Samson et Dalila en
attendant une prise de position sur le Proche-Orient, et faire
dire aux surtitres autre chose que ce que chantent clairement
les interpretes ne résout rien ; cela ne fait que décaler d’un
pas les surtitres par rapport a la scene.

C'est pourtant dans la chorégraphie confiée au cheur que je
fus le moins convaincu. Les intentions d’Alicia Frost dans la
célebre Bacchanale sont assez claires, et intéressantes : elle
a cherché la menace la ou 1’on nous sert d’ordinaire 1’étalage
érotique, nous offrant une grappe de combattants ivres de
conquéte, et sur le papier l’idée est excellente. A la place
de la sensualité, nous elmes un piétinement pesant d’une bande
de sbires a 1la mine patibulaire, tandis qu’ailleurs les
Philistins passerent une grande partie de la soirée a onduler
et a agiter les bras d’une maniere qui évoquait davantage un
cours de bien-étre qu’une civilisation décadente au bord du
chatiment divin. Dans la Bacchanale, ou la partition réclame
1’abandon, nous elmes beaucoup d'affairement.



I1 y avait un certain plaisir, tout de méme, a voir les brutes
d'un soir.. reparaitre en soldats en kilt, éclopés, éméchés et
parfaitement grivois, dans 1l’autre production du festival
(L’Elisir). Le cheur, préparé par Stephen Harris, est le ceur
battant de ce festival, et il était dans une forme magnifique,
se jetant dans le drame avec autant d’ardeur que dans le chant

la lamentation initiale avait le poids et la désolation
voulus, et les grandes effusions chorales emplissaient 1le
Coade Theatre d’'une maniere qui rappelle pourquoi 1'on fait le
voyage. Jeremy Carnall tint la fosse nette et slire d'un bout a
l'autre, et la merveilleuse orchestration de Saint-Saéns, tout
de menace, passait la rampe avec éclat. Sans que Dorset Opera
y fat pour rien, le plaisir de la soirée fut mis a 1’épreuve
par une chaleur accablante ; quelques spectateurs
s’'éclipserent, et a un moment de fatigue aussi, je me surpris
a songer: pardonne-moi, Dalila, je ne suis pas sdr d’en
pouvoir supporter davantage. Mais, a la différence de Samson,
je gardai la foi.



Une soirée chaude, donc, et curieusement partagée. Sur le plan
purement musical, c’est une réussite considérable, superbement
chantée et finement jouée, et il fut de longs moments ou je
laissais simplement la scénographie s’effacer pour écouter. Si
le jeu manqua parfois de dynamisme, et si l’alchimie entre les
amants ne vient jamais tout a fait, vocalement le doute
n’'était pas permis : le Samson de Choi gagne régulierement en
puissance au fil de la soirée pour finir en voix souveraine.
Mais un opéra du désir a besoin d’un peu de désir, et un opéra
sur une civilisation condamnée doit faire paraitre cette
civilisation dangereuse plutdét qu’un brin ridicule. Paul Carr
a réuni les ingrédients, et quelques idées véritablement
intéressantes, sans tout a fait se fier ni aux uns ni aux
autres. Allez-y pour les voix et pour le cheur, qui valent a
eux seuls le déplacement; vous constaterez peut-étre que le
chant demeure longtemps apres que la mise en scene s'est
effacée. Une production aux fondations un peu fragiles, a
L’image du temple qu’elle fait crouler.

CRITIQUE, festival. BLANDFORD FORUM, Dorset Opera Festival
(Coade Theatre), le 22 juillet 2026. SAINT-SAENS : Samson et
Dalila. M. Heydorn, W. W. Choi, A. Gusev.. Paul Carr / Jeremy
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CRITIQUE, opéra. SAINT-
ETIENNE, Grand-Theatre
Massenet, le 11 mai 2025.
SAINT-SAENS : Samson et
Dalila. F. Laconi, M.
Gautrot, P-N. Martin.. Immo
Karaman / Guillaume
Tourniaire

L’'Opéra de Saint-Etienne renoue avec Samson et
Dalila de Camille Saint-Saéns, une ecuvre absente
de sa scene depuis 2008, sous la direction
artistique du regretté Jean-Louis Pichon. Cette
nouvelle production, importée d’Allemagne (Theater
Kiel) et mise en scene par Immo Karaman, se
distingue par une esthétique épurée, ou le noir et
le blanc dominent, créant un jeu de contrastes
saisissant.

La scénographie, minimaliste, repose sur une structure courbe
polyvalente évoquant tour a tour une place publique, un temple
ou une geble. Quelques chaises, tables et armoires — telles
des portes vers 1l’'invisible — suffisent a suggérer les lieux,
tandis que les éclairages de Pascal Noél jouent un role clé,
alternant entre ténebres oppressantes et lueurs éblouissantes
pour souligner les conflits. Les costumes renforcent cette
dualité : les Hébreux, vétus de noir, s’'opposent aux


https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-saint-etienne-grand-theatre-massenet-le-11-mai-2025-saint-saens-samson-et-dalila-f-laconi-m-gautrot-p-n-martin-immo-karaman-guillaume-tourniaire/

Philistins en blanc, symbolisant l’affrontement entre opprimés
et oppresseurs. La tension dramatique est portée par une
direction d’acteurs précise et des chorégraphies dynamiques
signées Fabian Posca, ou les danseurs incarnent avec force les
passions du récit, des mouvements lents aux emportements
fiévreux, créant des 1images aussi puissantes que
photogéniques.

Mais la superbe distribution réunie ce soir a Saint-Etienne
(par Eric Blanc de la Naulte et son bras armé Giuseppe
Grazioli, a la fois directeur musical et conseiller artistique
pour les voix), n’est pas en reste, a commencer par le Samson
a toute épreuve et superlatif de Florian Laconi qui,

(de Reyer) a 1'Opéra de
Marseille, se positionne comme notre ténor héroique national
(aux cb6tés du vétéran Roberto Alagna bien sir..). Il se montre
ainsi capable de maitriser la tessiture de bout en bout sans
1l’ombre d’une fatigue, tandis que le timbre est projeté avec
incroyable insolence, doublée d’une diction tout a fait
satisfaisante. Le sublime air de 1la meule, “Vois ma misére”,
phrasé avec beaucoup de nuance, est 1'un des temps forts de la
soirée. Face a lui, grande habituée du rdle de Dalila, la
mezzo Marie Gautrot séduit également 1’auditoire stéphanois
des son premier air “0 mon bien aimé”, et plus encore dans
“Printemps qui commence”, chanté avec un respect des
annotations et de l’alternance du piano/forte qui force le
respect ! Sa voix dense, d'une palette extrémement variée,
possede la projection nécessaire dans “Samson recherchant ma
présence”, ainsi que dans le duo avec le Grand Prétre ou
Saint-Saéns a appris la lecon de l'affrontement entre Ortrud
et Telramund ; elle a surtout le mordant et cette autorité
rageuse que toute Dalila se doit de posséder, mais sait
également retrouver l’accent.

De son co6té, le baryton francais Philippe-Nicolas Martin
s'avere un impressionnant Grand Prétre de Dagon, a la fois par
la précision de sa diction que par son art de la déclamation.


https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-le-1er-avril-2025-e-reyer-sigurd-f-laconi-c-hunold-a-duhamel-n-cavallier-charles-roubaud-jean-marie-zeitouni/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-le-1er-avril-2025-e-reyer-sigurd-f-laconi-c-hunold-a-duhamel-n-cavallier-charles-roubaud-jean-marie-zeitouni/

Le baryton-basse francais Alexandre Baldo impose des qualités
analogues en Abimélech, tandis que le jeune Louis Morvan est
tout bonnement un luxe dans le personnage du Vieil Hébreux,
tant il confirme a nouveau sa position de basse francaise la
plus prometteuse du moment (apres ses interventions a

ou celui ) !

Co6té musique, 1’évidence du chef d’'euvre s’impose des les
premieres mesures données par le chef Guillaume Tourniaire,
placé a la téte de 1'Orchestre Symphonique Saint-Etienne Loire

la magnifique plainte des contrebasses, puis le cheur des

Hébreux “Ecoute la priere de tes enfants”. De cette
extraordinaire partition — notre préférée dans le répertoire
francais aux coOtés des Troyens de Berlioz - le cheur,

personnage collectif, et 1’orchestre, a 1la somptueuse
instrumentation, appellent un maitre d’'euvre, et il conviendra
de louer la direction du chef francais, souple, précise,
naturelle surtout, faisant respirer la musique. La phalange
stéphanoise sonne tout en finesse et en transparences,
parfaitement apte a exprimer toute la sensualité de 1la
partition de Camille Saint-Saéns. Enfin, 1le Cheur Lyrique
Saint-Etienne Loire se couvre également de gloire, aussi
poignant de délicatesse dans “Hymne de joie, hymne de
délivrance” qu'héroique dans “Israél, romps ta chaine !".



CRITIQUE, opéra. SAINT-ETIENNE, Grand-Théatre Massenet, le 11
mai 2025. SAINT-SAENS : Samson et Dalila. F. Laconi, M.
Gautrot, P-N. Martin.. Immo Karaman / Guillaume Tourniaire.
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CRITIQUE, opéra. AVIGNON,
opéra, le 11 juin 2023.
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SAINT-SAENS : Samson et
Dalila. M. Laho, M. Gautrot,
N.Cavallier.. P. Azorin / N.
Kruger.

C’est a une proposition “radicale” que le
metteur en scene espagnol Paco Azorin
convie le public de 1’'Opéra Grand
Avignon, pour ces deux représentations
données a guichets fermés de “Samson et
Dalila” de Camille Saint-Saéns.

Il transpose un effet 1’épisode biblique ou s’affrontent
Hébreux et Philistins dans la Gaza contemporaine, en pleine
période de conflit israélo-palestinien, horreurs et exactions
a la clé. Rien ne nous est épargné ici, jusqu'a une
traumatisante scéne de décapitation de prisonniers a l’issue
de la célebre “Bacchanale”, tandis qu’une courageuse reporter
(Charlotte Adrien), caméra a 1'épaule, est 1’impuissante
témoin des carnages perpétrés.

L’essentiel de la scénographie (concue par Azorin lui-méme)
repose sur de grandes lettres ensanglantées formant le mot
ISRAEL, tandis que les éclairages savants de Pedro Yague
participent au dramatisme de l’action, également soutenu par
les vidéos édifiantes et/ou esthétisantes de Pedro Chamizo,
passant de prosaiques images de destructions a celle,
stylisée, d’un grand et poétique soleil noir sur un fond
rougeoyant.

Autre spécificité de cette production, et pas des moindres,
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les cheurs sont ici renforcés par la présence de nombreux
figurants de la société civile : des personnes a mobilité
réduite (dont quatre sont en fauteuil roulant), d’un groupe
d’entraide mutuelle, d’'un centre de réhabilitation
psychosocial, de nombreux enfants et autres amateurs — tout
cela dans le cadre de 1’opération “Opéra Citoyen”, une action
que l’on ne peut que saluer !

Somptueux Samson et Dalila a
Avignon
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Le plateau vocal, 100 % francophone réuni par Frédéric Roels a
Avignon convainc, a commencer par le ténor wallon Marc Laho.
Quel chemin parcouru depuis que nous l’avons découvert, sur
cette méme scene a la fin des années 90, dans le r6le d’'Arturo
des “ Puritani ” de Bellini (aux cOtés d’Annick Massis). En 25
ans, le chanteur a suivi 1'évolution naturelle de sa voix,
passant de la tessiture de tenorino rossino / mozartien a
celui de ténor héroique, voix qu’appelle le redoutable role-
titre. Et c’'est un Samson a tout épreuve qu’il campe en cette
matinée de deuxieme et derniere représentation, capable de
maitriser la tessiture meurtriere de son personnage de bout en
bout sans l’ombre d’une fatigue. Le timbre, toujours aussi
immédiatement reconnaissable, méme s’'il s’'est densifié, est
projeté avec insolence tandis que la diction s’avere un modele
du genre. Le sublime air de la meule, phrasé avec beaucoup de
nuances et des accents qui traduisent toute la souffrance
intérieure du héros, émeut profondément.

La mezzo francaise Marie Gautrot (Dalila) — applaudie le mois
dernier dans le réle-titre de “La Nonne sanglante” (de Gounod)
) a 1’'Opéra de Saint-Etienne, séduit des le fameux air «
Printemps qui commence », chanté avec un magnifique sens du
phrasé et une alternance piano / forte bienvenue. Sa voix au
timbre corsé, d'une palette tres variée, possede également
toute la projection nécessaire dans « Samson recherchant ma
présence », et dans le duo avec le Grand Prétre, ou Saint-
Saéns a bien appris la lecon de l'affrontement entre Ortrud et
Telramund (Tannhauser de Wagner), et dans lequel Gautrot fait
preuve de ce mordant, et surtout de cette autorité rageuse et
apre, que toute (bonne) Dalila se doit de délivrer. S'il
fallait émettre un bémol, c’est que sa voix est en revanche
moins “calibrée” pour parer le sublime « Mon ceur s’ouvre a ta
voix » de toute la sensualité et la beauté / douceur d’accents
qu’il requiert.



Aux cO0tés du ténor, la meilleure satisfaction de la matinée
survient du Grand prétre de Dagon de Nicolas Cavallier,
impressionnant d’'autorité et de projection vocale, exemplaire
de diction. La basse afro-francaise Jacques-Greg Belobo
confere noblesse et dignité au Vieillard hébreux dans la
priere du premier acte, grace a son assurance tranquille et a
son legato parfait, tandis que le baryton Eric Martin-Bonnet
fait un sort a ses courtes interventions. Et saluons, enfin,
les cheurs conjugués des Opéras d’Avignon et de Toulon, dont
1’'éclat et la force de conviction suscitent 1’admiration.

En fosse, le fougueux chef francais Nicolas Kriiger obtient de
magnifiques sonorités de 1‘Orchestre National Avignon-Provence
dans une forme olympique, ce qui se traduit par une superbe
caractérisation des différents climats et un formidable impact
dramatique. Les deux tubes orchestraux que sont “La Danse des
prétresses” et la “Bacchanale” bénéficient de tout 1le
raffinement, la sensualité, 1l’exotisme orientalisant qu’on en
attend, et 1’on ne peut qu’applaudir a deux mains a ce
formidable exploit d’un orchestre véritablement chauffée a
blanc, qui mérite pleinement son récent label de “National” !



CRITIQUE, opéra. AVIGNON, opéra, le 11 juin 2023. SAINT-SAENS

Samson et Dalila. M. Laho, M. Gautrot, N.Cavallier.. P.
Azorin / N. Kriger. Photos © Mickaél et Cédric - Studio
Delestrade

VIDEO : Elina Garanca chante “Mon coeur s’ouvre a ta voix”
dans “Samson et Dalila” au MET (2019)
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COMPTE-RENDU, opéra.
Strasbourg, ONR, le 16 oct
2020. Saint-Saéns : Samson et
Dalila. Marie-Eve Signeyrole
/ Ariane Matiakh.

COMPTE-RENDU, opéra. Strasbourg, ONR, le
16 oct 2020. Saint-Saéns : Samson et
Dalila. Marie-Eve Signeyrole / Ariane
Matiakh.Il aura donc fallu attendre 8
mois pour que Strasbourg puisse présenter
une nouvelle production a 1’0Opéra
national du Rhin : peu avant le
spectacle, son directeur Alain Perroux,
nommé 1l’an passé suite au déces inattendu d’'Eva Kleinitz,
remercie au micro l’ensemble des intervenants, dans leurs
domaines technique et artistique respectifs, avec une émotion
visible. Venu en nombre, le public a été réparti dans la salle
dans le respect des mesures de distanciation, avant que la
discipline de sortie en fin de soirée montre combien chacun
respecte les nécessaires <consignes d’organisation.
Musicalement, ce contexte permet d’entendre le choeur réparti
dans les deux derniers balcons en hauteur, ..une satisfaction
paradoxale a laquelle on ne s'attendait guere : on se régale
de cette spatialisation ou chaque pupitre s’oppose avec force
détail, faisant de cette particularité 1’un des grands moments
de la soirée. On se félicite aussi d’'avoir fait appel a Ariane
Mathiakh (née en 1980) pour diriger la fosse, tant la
Francaise insuffle une énergie sans pareil : a force de
détails, sa direction sans vibrato, piquante et allégée (COVID
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oblige, les cordes ont été réduites), est un modele d’'élégance
aérienne. Pour autant, l’ancienne lauréate de la premiere
édition « Talents chefs d’orchestre Adami », en 2008, n'en
oublie jamais le drame, donnant des 1l’'ouverture des couleurs
sombres par des scansions appuyées aux contrebasses. Elle sait
aussi ralentir 1le tempo dans des moments plus étonnants
(premieres mesures vénéneuses de « Mon coeur s’ouvre a ta
voix » au 2e acte ou dans la Bacchanale au 3e acte, d'une
grande tenue rythmique). On espéere retrouver tres vite cette
baguette tres imaginative, sur scene comme au disque.

Face a cette direction enthousiasmante, le plateau vocal se
montre plus inégal. Convaincants : Jean-Sébastien Bou (son
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Dagon est d'une grande force théatrale, bien épaulé par sa
parfaite diction, idéalement projetée) ; de méme, les seconds
roles superlatifs ne sont pas en reste : Wojtek Smilek et
Patrick Bolleire — ce dernier familier du réle (voir notamment
a Metz
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-metz-le-5-mai
-2018-samson-et-dalila-saint-saens-jacques-mercier-paul-emile-
fourny/ et Massy en 2018). Les deux roOles-titres sont plus
problématiques : la Dalila de Katarina Bradic, dont le manque
de puissance est audible dans 1les ensembles. C'est
certainement ce qui explique pourquoi la mezzo serbe
s’épanouit principalement dans le répertoire baroque, 1la ou
ses superbes couleurs cuivrées dans les graves font merveille
— pianissimos treés maitrisés. Ici, l'aigu est plus tendu dans
les changements de registre au I, avec un manque d’'éclat
constant dans les forte. Méme déception pour le trés inégal
Massimo Giordano (Samson), a l’émission instable et serrée
dans 1l’aigu, sans parler de son vibrato prononcé. Seule la
voix en pleine puissance séduit en de rares occasions, dans un
role il est vrai redoutable.

La mise en scéne de Marie-Eve Signeyrole joue la carte d’une
transposition contemporaine réussie, imaginant deux camps
irréconciliables, entre conservateurs au pouvoir et mouvement
anarchique des clowns — ces derniers rappelant inévitablement
leurs lointains cousins les gilets jaunes. Comme a son
habitude (voir notamment son Nabucco
https://www.classiguenews.com/compte-rendu-critique-opera-1ill
e-le-19-mai-2018-verdi-nabucco-rizzi-brignoli-signeyrole/),
Signeyrole s’appuie sur les dispositifs vidéo souvent filmés
en direct et projetés sur plusieurs écrans, tout en expliquant
son uchronie en un générique a la double fonction, didactique
et satirique : la vision du monde politique, ainsi montrée,
ressemble a une émission de télé-réalité, dont les spectateurs
suivraient chaque épisode rocambolesque. Certains personnages
n'hésitent pas a s’adresser directement a la caméra, tandis
que l’utilisation d’un plateau tournant permet des allers-
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retours saisissants entre vies privée et publique : le ballet
visuel incessant entre les différents tableaux est une grande
réussite tout au long de la soirée, révélant un grand art dans
les transitions. Juste aussi 1’'idée force de Signeyrole, de
montrer Samson en handicapé physique, comme s’'il revivait sans
cesse le cauchemar de sa chute : le diner de con organisé en
son honneur au III donne a voir toute l’'horreur de sa
situation, tandis que la mise en scene se saisit
astucieusement de 1’accélération du récit a la fin : ici, le
chatiment divin disparait au profit d'une sorte d’entartage
politique a base de goudron et de plumes, en un final
clownesque cohérent. Un travail global d’une belle richesse
visuelle, toujours au service de l'oeuvre.

COMPTE-RENDU, opéra. Strasbourg, ONR, le 16 oct 2020. Saint-
Saéns : Samson et Dalila. Katarina Bradic (Dalila), Massimo
Giordano (Samson), Jean-Sébastien Bou (Le grand prétre de
Dagon), Patrick Bolleire (Abimélech), Wojtek Smilek (Un
vieillard hébreu), Damian Arnold (Un messager philistin),
Nestor Galvan (Premier Philistin), Damien Gastl (Deuxieme
Philistin), Cheurs de 1’0Opéra national du Rhin, Orchestre
symphonique de Mulhouse. Ariane Matiakh / Marie-Eve
Signeyrole. A l1’'affiche jusqu’'au 28 oct 2020 a Strasbourg puis
les 6 et 8 novembre 2020 a Mulhouse. Photo : HDN Presse



Nouveau Samson de Saint-Saéns
a Bastille

Paris, Opéra Bastille : Samson
et Dalila de Saint-Saéns : ler
octobre - 5 novembre 2016.
Nouvelle production attendue,
Samson et Dalila de Saint-Saéns
se faisait attendre depuis des
années sur les planches
parisiennes (pres d’un quart de
siecle !). C'est dire 1’abandon
dont a souffert wun opéra
pourtant majeur de l'histoire de 1’opéra francais romantique)
; la faute probablement a un manque d’estime pour notre
patrimoine romantique francais dans 1’Hexagone, et surtout,
1'absence de grandes voix pour défendre les deux rdéles
écrasants du héros trahi, Samson et de la séductrice
pernicieuse, Dalila. Héros blanc a la facon d’un Hercule trop
humain, envo(té ; grande prétresse de l’amour qui a vendu son
ame au diable religieux, .. l'intrigue, entre épopée historique
et érotisme a peine voilé, fait valoir ses formidables
arguments dramatiques et poétiques. Qu’il s'agisse des scenes
d’intimisme voluptueux (comme les séquences de séduction entre
Samson et Dalila), ou les tableaux collectifs (évocation des
Philistins, danses ou orgie et Bacchanale, reconstuituées..),
Saint-Saéns démontre une maestria irrésistible.

L’HISTOIRE BIBLIQUE SELON SAINT-SAENS.. Quand il aborde
1’Antiquité biblique, Camille Saint-Saéns, génie romantique
francais qui n’obtint jamais le Prix de Rome, s’intéresse a la
figure de Dalila, donneuse et séductrice implacable, bras armé
du prétre de Dagon : en elle coule la veine d’'une Kundry -
grande tentatrice au chant voluptueux et serpentin.., elle
trahit le puissant Samson, — défenseur des hébreux et
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d’'Israel, pour découvrir sa faiblesse et 1le livrer aux
Philistins : séduire le héros magnifique pour capter sa force
et 1l’anéantir totalement.. ainsi le plus bel air de tout
L’opéra romantique en France au XIXe : « Mon ceur s'ouvre a ta
voix comme s’ouvrent les fleurs aux baisers de l’aurore », —
immortalisé par Maria Callas, est le chant d’une siréne
fatale, consciente de ses agissements trompeurs. L’amour est
une arme qui sert un dessein machiavélique ; rien ne résiste
ici a l'ensorceleuse haineuse et destructrice. Mais 1la
vengeance d'un Samson a présent affaibli, humilié et aveugle
(III) accomplit un supréme miracle, recouvrant in extremis sa
force originelle pour détruire le temple paien et y ensevelir
les ennemis de son dieu..

Créé des 1877 a Weimar grace 1l'engagement et au soutien
indéfectible de Liszt, grand ami et protecteur des
compositeurs de son époque, Samson et Dalila attendit encore
15 années pour étre enfin joué (et applaudi) a Paris. Pour
cette création parisienne, Saint-Saéns écrit évidemment un
complément : soit pour satisfaire les codes de la Maison
francaise, une danse inédit : le ballet « des prétresses de
Dagon ». Inimaginable oubli, depuis plus de 25 ans : 1l’ouvrage
avait déserté les planches de 1’'0Opéra national de Paris, voici
qu’il ressuscite dans une distribution tres prometteuse.
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Samson et Dalila de Camille Saint-Sans a 1’Opéra Bastille,
Paris

Opéra en trois actes et quatre tableaux (1877)

Du ler octobre au 5 novembre 2016

RESERVEZ VOTRE PLACE

Livret : Ferdinand Lemaire
Nouvelle production > 2h50 dont 2 entractes

Distribution
Direction musicale : Philippe Jordan
Mise en scene : Damiano Michieletto

Dalila : Anita Rachvelishvili

Samson : Aleksandrs Antonenko

Le Grand Prétre de Dagon : Egils Silins
Abimélech : Nicolas Testé

Un Vieillard hébreu : Nicolas Cavallier
Un Messager philistin : John Bernard
Premier Philistin : Luca Sannai
Deuxieme Philistin : Jian-Hong Zhao

Décors : Paolo Fantin

Costumes : Carla Teti

Lumieres : Alessandro Carletti
Chef des Choeurs : José Luis Basso

Orchestre et Cheurs de 1’'0Opéra national de Paris
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Approfondir

CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921)

AT T Tempérament précoce, Saint-Saéns suit
z | . l’enseignement de Halévy, dés ses 13
ans. Il échoue a deux reprises au Prix
de Rome, mais son génie, d’'abord comme
pianiste puis comme compositeur
s'affirme tres vite, obtenant nombre
de récompenses et titres prestigieux
il devient académicien, membre de
1'Institut en 1881 (a 46 ans). Aux
cotés du piano, Saint-Saéns éblouit le
parisiens a l'orgue, en particulier de
la Madeleine dont il est titulaire
(1857-1877). Tres engagé pour la défense du patrimoine
francais, Saint-Saéns est le premier a rééditer Gluck et
Rameau. Et comme Liszt, sut développer une curiosité d’'esprit,
admirant Schumann et Wagner. En 1871, a 36 ans, Saint-Saéns
fonde alors que la France connait une défaite historique, la
Société national de de musique (pour en démissionner 15 ans
plus tard, en 1886 : car Saint-Saéns est un esprit libre et
indépendant ; a sa création, la SNM comme parmi ses membres
fondateurs : Franck, Guiraud, Saint-Saéns, Massenet, Garcin,
Fauré, Castillon, Duparc, Dubois, Taffanel et Bussine.
L’objectif est de créer les oeuvres des membres devant le
public, opération exemplaire visant la promotion des oeuvres
contemporaines, précisément écrits par les compositeurs qui
sont ses propres membres. Les récitals de musique de chambre
sont donnés dans 1les salons Pleyel ; 1les concerts
symphoniques, salle Erard et église Saint-Gervais. Bussine,
Franck, puis d’'Indy en sont les premiers présidents. En 1886,
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quand est décidé d’élargir le profil des compositeurs joués et
défendus par la SNM, soit en faveur des compositeurs non
membres et des étrangers, le bureau fondateur implose pour
divergence de vues : Saint-Saéns comme Bussine, démissionne.
Mais 1’élan pour la musique moderne était lancé et persistant

rejoignent la Société ainsi renouvelée, Debussy et Ropartz
(1888), puis Schmitt (1894), et enfin Ducasse et Ravel
(1898-1899)

Saint-Saéns laisse une oeuvre importante dans tous les genres

5 Symphonies dont la derniére avec orgue ; 5 Concertos pour
piano ; 4 poemes Symphonique et plusieurs opéras dont Samson
et Dalila (1877), Henry VIII (1883).

L’OPERA FRANCAIS ROMANTIQUE A
L’EPOQUE DE SAINT-SAENS : A
1'époque de Saint-Saéns, 1'opéra
est le genre noble par
excellence, un défi et un but
pour tout compositeur digne de ce
nom. Le Conservatoire de Paris
assure la formation des futurs
compositeurs 1lyriques. Chacun
souhaite a terme faire créer son
« grand opéra » a 1’Académie
(L'opéra national de Paris
actuel), en sacrifiant entre autres a la convention du ballet
intégré dans l’'action. L'opéra francais connait ses heures de
gloires avec Auber (La Muette de Portici, 1828), Meyerbeer
(Robert Le Diable en 1831 ; L’Africaine en 1865), puis Halévy,
Gounod, Thomas, Reyer et .. Saint-Saéns. Simultanément aux
productions francaise (grand sepctacle) ainsi donné a
1'Académie, Le Théatre-Italien préféré par les princes et
aristocrates, affiche les opéras italiens, écrins du bel canto



http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2016/09/saint-saens-GF-home-dossier-582-594.jpg

signés Cimarosa, Rossini, Bellini, Donizetti. Héritier des
oeuvres cocasses, délirantes et souvent parodiques de 1la
Foire, L’opéra-comique accueille le genre lyrique spécifique
qui alterne le chanter et le parler, cultivant plutét la veine
comique mordante, d’abord illustrée par Boieldieu, Hérold,
Adam, .. puis Thomas, Delibes, Bizet avec lequel (Carmen,
1875), le genre ayant tres évolué ne présente plus guere
d'accents humoristiques, mais intensément dramatiques voire
tragiques. Défenseurs de la veine comique et facétieuse, deux
compositeurs innovant, enrichissent encore l1’'offre lyrique
parisienne : Hervé fonde 1le théatre des Folies-
Nouvelles (1854) ; Offenbach, les Bouffes-Parisiens (1855)
ils y inventent simultanément un nouveau genre : 1’'opérette,
nouveau théatre musical, faussement 1éger car il ne manque pas
de profondeur. Dans ce contexte, le classique Saint-Saéns fait
créer Samson en 1892, suscitant un triomphe éclatant, grace a
son orchestration raffinée et flamboyante, a la séduction de
ses mélodies, a ce orientalisme qui n’empéche pas de furieux
accents voluptueux : car la sirene Dalila, astucieuxe
manipulatrice, est surtout une puissante force érotique, aux
élans lascifs irrésistibles, que la musique de Saint-Saéns a
parfaitement exprimé.

WAGNERISME QUAND TU NOUS TIENS..
Ainsi dans sa texture riche,
colorée, somptueuse, l’orchestre
de Saint-Saéns se montre 1lui
aussi tres perméable au
wagnérisme, méme s’'il a comme
Nietzsche, révoqué ensuite comme
Debussy, 1’attraction du maitre
de Bayreuth (d’ailleurs, méme
dans le cas de Debussy, cf son opéra Pelléas et Mélisande, la
force de l'orchestre, demeure d’essence wagnérienne.) Tel est
la contradiction des compositeurs francais.. Car en dépit de la
création sulfureuse de Tannhaiiser en 1861, dont le choc fut
recu et fixé par Baudelaire, Wagner ne cesse pendant toute la
seconde moitié du XIXeme d’influencer profondément les
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Francais (dont surtout les wagnériens affichés, déclarés, tels
Joncieres, Franck, Duparc, Chausson, Ropartz..). Par les
réactions vives et souvent passionnées qu’il a suscité, qu'il
soit source de fascination féconde et inspiratrice ou sujet de
détestation, par les réactions qu’'il a suscité, le wagnérisme,
tres actif encore dans les années 1870 et 1890 (Wagner a
inauguré le premier festival de Bayreuth avec la Tétralogie
intégralement représentée en 1876, puis s’est éteint en 1883),
reste le mouvement esthétique du XIXeé le plus fondamental en
France, du Second Empire a la IIIe République. Qu’'il 1’est
minimisé ou non, Saint-Saéns fait partie des auteurs qui
l’ayant recu, n’en sont pas sortis indemnes. L’orchestre de
son Samson en présente la trace.

Discographie : Saint-Saéns, cd récemment enregistrés
Concertos pour piano n°l et 2 par Louis Schwizgebel (2015)

Recréations récentes : Les Barbares (opéra de 1901, recréé a
Saint-Etienne en 2014)
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