CRITIQUE, <concert. PARIS,
Salle Cortot, le 19 octobre
2025. Concert de cloture du
festival BERLINSKY 100

A Paris, la Salle Cortot consacre quatre jours au

centenaire de Valentin Berlinsky, violoncelliste

d’exception et fondateur du Quatuor Borodine. Pour

le concert de cloture, sa fille, la pianiste

Ludmila Berlinskaia, rejoint plusieurs chambristes

de premier plan dans un programme dédié a Schubert
et Glinka.

Arthur Ancelle, meilleur pianiste que régisseur, bidouille les
cables du rétroprojecteur. Il est prévu qu’'un enregistrement
d’époque du Quatuor Borodine serve d’introduction au concert.
Projetés sur le fond de scene de la Salle Cortot, 1'image des
quatres musiciens est figée dans 1’attente que 1le son
revienne. Le court extrait finit par se lancer. Le film impose
alors 1’échelle de 1'hommage : la perfection sonore d’un
ensemble devenu monument de la musique russe, la sévérité du
regard de Mikhalil Kopelman, le violoncelle solaire de Valentin
Berlinsky, les mythiques murs jaunes de la Grande Salle du
Conservatoire de Moscou et ses immenses portraits de
compositeurs.

« Dur de passer aprés ce moment musical si abouti », dit
Elisabeth Leonskaja, invitée de marque dans le Quintette de
Schubert, qui ouvre réellement le concert. Mikhail Kopelman,
une présence émouvante, tient la place qui fut la sienne
pendant vingt ans au sein des Borodine, premier violon. Son
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visage est adouci par les années, 1l’'intensité musicale est
intacte. Pour compléter un effectif chambriste, il est
toujours bon d’avoir quelques Modigliani sous la main. Laurent
Marfaing, Loic Rio et Francois Kieffer tiennent le rang de
leur ensemble, avec cette neutralité qui n'en est pas une,
mais une pure intelligence musicale au service du texte et de
la chaleur de timbre. Le violoncelliste fait merveille
éloquence simple, phrasés tenus pianissimo. Francois Kieffer
semble avoir lu attentivement le programme de salle, et
1’anecdote de Berlinsky racontant qu’il jouait ses solos tres
doucement dans la Truite devant un Richter d’abord surpris, «
au début, j’ai pensé que vous aviez tort », avant de céder a
la nuance du violoncelliste : « Non, vous avez raison. Nous
jouons tous trop fort. Il faut vous donner la possibilité de
jouer trés doucement. » A la contrebasse, la voix de stentor
de Grigori Kovalevsky tient tout ce beau monde.

On a l'oreille attentive a Leonskaja au piano, ou tout respire
d’une immédiateté absolue, ou tout sonne ample, ou tout est
bonté, évidence. Nous avons face a nous la plus grande guide
du monde dans Schubert. On retrouvera cette grande dame en
janvier pour deux récitals a la Philharmonie : le point
culminant de la saison pilanistique parisienne

En seconde partie, 1’'« Amoroso » du diptyque pour violon seul
de Rodion Shchedrin, joué par son dédicataire, Dimitry
Sitkovetsky. Puis 1le Grand Sextuor de Glinka. Ludmila
Berlinskaia, fille de Valentin Berlinsky, occupe la partie
piano. Elle offre, dans l’ouverture de 1’Andante, un moment de
lévitation pianistique : une merveille de legato et de charme,
un de ces instants de pure décontraction qu’on voudrait voir
durer. Dans 1le Finale, les quelques mesures visionnaires
d’introduction laissent apparaitre tout ce qui fera la musique
russe : une sauvagerie sous-jacente, une fragilité, une
ambivalence, un trait aristocrate.

Qu’est-ce qu’on célebre ? Un grand musicien, une idée de la
musique, et wun rapport aux souvenirs. Des souvenirs



omniprésents lors des petites interviews sur scene, ou les
musiciens racontent ceux qu’ils ont avec Berlinsky, comme dans
1’émouvant programme de salle. Durant les quatre jours ou 1'on
jouera Beethoven, Brahms, Schubert, mais aussi bien sir
Glinka, Chostakovitch, Prokofiev et Shchedrin. On joue de la
musique a la Salle Cortot comme dans un salon russe. Les
sieges grincants deviennent des lourds fauteuils capitonnés,
le samovar chante du premier au quatrieme concert, les verres
a thé reposent dans leurs podstakanniks en métal.

CRITIQUE, concert. PARIS, Salle Cortot, le 19 octobre 2025.
Concert de cloture du festival BERLINSKY 100. Crédit photo (c)
Droits réservés

CRITIQUE, festival. PARIS,
Salle Cortot, 1le 15 mars
2024. La Musikfest Parisienne
: SCHUMANN / STRAVINSKY /
SCHUBERT / BARTOK. Liya
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Petrova, Adam Laloum,
Alexandre Kantorow..

Au printemps 2020, en pleine pandémie, la
violoniste Liya Petrova créé un festival sous une
forme qui s’est alors vite répandue : les concerts
« en ligne ». Né du désir de jouer entre amis-
interpretes, jusqu’alors presque impossible compte
tenu du calendrier de chacun menant une carriere
dense, la « Musikfest Parisienne » féte cette
année sa Cinquieme édition. Trois jours de
festivité durant laquelle on peut écouter, dans
une proximité proche du salon particulier, des
jeunes malis déja grands musiciens internationaux.
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Le troisieme et dernier jour du festival, le 15 mars, est
(presque) entierement consacré a l’'instrument roi : le piano.
Avec une quinzaine de minutes de retard di a la gestion de la
salle, Adam Laloum apparait sur scene, timidement comme a
l’accoutumée. Mais sur son visage se lit une assurance de
trouver des silhouettes qui lui sont connus. Au programme : la
Romance n° 2 et Novelette n° 8 de Robert Schumann, 1'un de ses
compositeurs de prédilection. La justesse de ses phrasés
toujours élégants et la continuité rythmique sous ses doigts,
notamment avec des notes pointées si caractéristiques du
compositeur, convainquent pleinement les mélomanes les plus
exigeants. Mais il fait ce soir-la un miracle, certainement
aidé par 1'écrin intimiste concu par Auguste Perret : des
notes longues continuent de sonner sans diminution de volume,
comme un instrument a cordes ! Si ce n’est qu’une illusion
(car cela est physiquement impossible selon la mécanique du
piano), sa musicalité invite si bien 1'auditoire dans son
écoute intérieure que 1l'oreille de celui-ci réalise
inconsciemment la « reproduction » de cette écoute.

Ensuite, Pavel Kolesnikov et Samson Tzoy 1livrent une
interprétation prodigieuse du Sacre du printemps d’'Igor
Stravinsky, dans la réduction pour piano a quatre mains.
L’exécution en est loin d’'étre facile, a cause des nombreux
croisements de bras et de doigts qui viennent contraindre les
expressions indiquées par le compositeur. Autrefois, Fazil Say
a créé des événements, en donnant cette cuvre en concert avec
une partie enregistrée par lui-méme sur laquelle il jouait
l’autre partie en direct ; son interprétation, une véritable
performance enthousiasmante, était quelque part « soulagée »
de ces contraintes techniques inconfortables a deux, pour la
rendre plus « abordable » au point de vue de 1’interprete.
Mais ce soir, les deux pianistes livrent un véritable exploit.
Leur implication mutuelle est tout simplement incroyable, dans
une concentration certes tendue mais avec juste ce qui est
nécessaire pour mieux inclure tous les éléments de cette
musique qui continue a étre exceptionnellement moderne plus de



100 ans apres sa création. La variation infinie des sonorités
qu’'ils proposent ne semble aucunement une imitation des
instruments d’orchestre, mais sont éminemment pianistiques.
Ainsi, ils explorent au maximum les effets spécifiques générés
par le clavier : glissando, trémolo, accord, ornement.. Ce fut
aussi 1’occasion de découvrir Samson Tzoy, pianiste kazakh né
en 1988, formé au Conservatoire de Moscou et au Royal College
of Music de Londres. Nous attendons vivement les prochaines
apparitions en France de ce formidable artiste.

Apres 1l'entracte, Franz Schubert est a 1'honneur avec Lise
Berthaud en compagnie d’Adam Laloum. La célebre Sonate
arpeggione, instrument qui n’a vécu qu’'une dizaine d’années,
est ce soir jouée a 1l’alto et non au violoncelle habituel.
L’ampleur du son, doublé d’une vraie profondeur, crée une
résonance riche en harmonique, autrement tendre ou alerte que
le violoncelle. Lise Berthaud fait chanter avec grace les
courbes mélodiques de Schubert, sans oublier de rendre la
partition beaucoup plus sombre selon les moments. Laloum
déploie avec bonheur son talent incontesté de chambriste, le
duo dégage ainsi une fraicheur délicate avec une touche de
beauté a la fois éphémere et éternelle, propre a a musique du
compositeur viennois.

Pour conclure le festival, Alexandre Kantorow annonce d’abord
un changement de programme. Il déclare, dans un ton d’humour
amical, qu’il peut librement changer de piece en 1’absence de
Liya Petrova, la directrice artistique, malgré son droit de
regard. Mais ce changement est accueilli plus que volontiers,
car il propose la Rhapsodie de Béla Bartok. Le premier opus
pour piano du compositeur hongrois est suprémement virtuose —
c’'est le theme de cette édition —, introduisant des éléments
du folklore hongrois et roumain dans un style lisztien.
L'éblouissant jeu de Kantorow, ici étincelant, la grave, ou la
encore tragique, est incontestablement 1’un des sommets de
l’art du piano de notre temps. La solidité dans 1la
construction de cette piece quelque peu décousue montre,



comment instinctivement, il saisit la musique et comment il
rend immédiatement ce qu’il a saisit par le son. L’auditoire
exprime son entiere satisfaction par un tonnerre
d’applaudissements, mais tout de suite apres, devient intrigué
en voyant l’installation d’un pupitre. Le pianiste entre alors
avec Liya Petrova, en s’exclamant « Je ne savais vraiment pas
qu’elle viendrait ! ». En effet, elle a accouru pour pouvoir
jouer au moins une petite piece en ce dernier jour de « son »
festival, dans une ambiance définitivement amicale.

CRITIQUE, festival. Paris, Salle Cortot, le 15 mars 2024. La
Musikfest Parisienne : SCHUMANN / STRAVINSKY / SCHUBERT /
BARTOK. Liya Petrova, Adam Laloum, Alexandre Kantorow.. Photos
(c) Lewis Joly.

AUDIO : Alexandre Kantorow interprete la Rhapsodie Op. 1 Sz.
26 de Béla Bartok

CRITIQUE, <concert. PARIS,
Salle Cortot, le 7 février
2024. SCHUMANN / RAVEL /
CHOPIN / HAYASAKA /
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RACHMANINOYV. KEIGO MUKAWA
(piano).

A 1’occasion de la sortie européenne de son
intégrale des oeuvres pour piano de Ravel
(Et’'Cetera), Keigo Mukawa a donné, le 7 février
dernier, un récital a Paris dans une Salle Cortot
bien remplie. Son programme, constitué de pieces
de Schumann, de Ravel, de Chopin, de Hayasaka et
de Rachmaninov, révele pleinement sa personnalité
musicale. Comme tous les artistes authentiques qui
poursuivent leur chemin loin des tapages
médiatiques, Keigo Mukawa est un pianiste discret.
Mais quiconque a assisté a un de ses concerts, ne
serait-ce qu’'une seule fois, est séduit par son
exceptionnelle musicalité et par la finesse de son
jeu.
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Né en 1993 au Japon, ancien éleve au Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris ou il a obtenu le
dipléme d’Artiste-Interprete en 2021, Keigo Mukawa s’'est déja
largement imposé dans son pays natal. Les pianophiles francais
1’ont découvert d’abord au Concours d’Epinal, en 2015, ou il a
obtenu le 3e prix. Puis, a Paris, le Concours Long-Thibaud
Crespin en 2019 1'a mis sous les projecteurs avec son 2e prix
(certains pensent qu’'il aurait mérité le ler Grand Prix..). En
2021, il a occupé la 3e place sur le podium du prestigieux
Concours Reine Elisabeth. Son dernier enregistrement,
l’intégrale des euvres pour piano de Ravel, sorti au Japon en
novembre 2022, a été accueilli avec enthousiasme par la
Critique. Le double album sort enfin en Europe, le 23 février,
sous le label Et’'cetera ; a cette occasion, les « Nuits du
Piano Paris » offraient une délectable soirée a la Salle
Cortot.

Son programme révele pleinement sa personnalité musicale,
disions-nous. Cela se prouve des les premieres euvres, rares
en concert : un extrait de Album fiur die Jugend (Album pour la
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jeunesse) op. 68 et Nachtstiicke (Pieces nocturnes) op. 23 de
Schumann. Tout de suite, on remarque indéniablement 1la
fluidité, 1’élan et la grande élégance de son jeu. Ces trois
qualités sont constamment présentes tout au long du récital,
associées a d’'autres points forts, notamment la beauté du son.
Il canalise les caracteres changeants de Schumann avec un
lyrisme naturel, sans jamais tomber dans 1’exces, avec un
dosage admirable de 1’'énergie, adaptée a chaque piece. Nous
commencions a nous habituer a un son clair mais posé dans
Schumann, quand, les premieres notes de la Sonatine de Ravel
se font entendre, et il nous surprend alors avec la sonorité
plus cristalline, plus légere, plus aérienne aussi. Le premier
mouvement est régi par une certaine régularité, mais avec une
flexibilité subtile dans chaque séquence. Le « Mouvement de
Menuet », malgré un tempo assez lent, ne se dilate pas,
montrant sa maitrise parfaite du style ravélien. Quant au
finale, fabuleusement « animé » comme 1’'indique le
compositeur, il s’écoute d’une seule traite. Il fait de cette
piece un récit, une sorte de mini-poeme symphonique, tant les
couleurs et les tempéraments changent a chaque mouvement, a
chaque page et a chaque phrasé. Il conclut la premiere partie
avec l'« Alborada del Gracioso » (extrait de Miroirs),
impeccablement mis en place, avec des détails minutieusement
réfléchis, comme ces accents en reliefs sur certaines notes,
et de petits passages finement glissés ou encore des rubati a
peine perceptibles. Le tout dans un art de pédale mirement
élaboré, laissant parfois certaines notes dans une dissonance
volontairement créée par différentes techniques pédestres.

La deuxieme partie est encore révélatrice de son idée
musicale. Le Nocturne en sol mineur op. 15-3 et la Quatriéeme
Ballade de Chopin sont extrémement « propres » mais son
remarquable sens dramaturgique permet d’'attirer 1’attention de
l'auditeur sur 1'intériorité du compositeur, au-dela de
1'aspect purement technique. Cela se confirme dans les petites
pieces « enfantines » de Fumio Hayasaka (1914-1955),
compositeur pour des films de Kenji Mizoguchi et Akira



Kurosawa. Notre pianiste transforme ces comptines faciles en
de véritables miniatures qui évoquent les Scenes d’Enfants,
avant de culminer toutes ses vertus pianistiques dans les
Variations sur un théme de Corelli de Rachmaninov. Entre la
tension et le relachement, non seulement musicalement mais
aussi physiquement, il contrdole parfaitement 1’'aspect
belliqueux du son, sans agressivité, ainsi que les passages
romantiques sans aucune banalité ni vulgarité. Une fois de
plus, il nous étonne par son élégance, plus ou moins pudique —
ou confiante selon les moments -, rendant son interprétation
irrésistiblement attachante.

Apres ce 1long programme, il prend parole pour des
remerciements, puis joue, en bis, la « Sarabande » de la 5e
Suite francaise de Bach, qui cléture la soirée par une
atmosphere de sérénité.

CRITIQUE, concert. PARIS, Salle Cortot, le 7 février 2024.
SCHUMANN / RAVEL / CHOPIN / HAYASAKA / RACHMANINOV. KEIGO
MUKAWA (piano).

Video : Keigo Mukawa interpreéte les « Variations sur un theme
de Corelli » de Rachmaninov au Concours Reine Elizabeth (2021)



Paris, salle Cortot.
Elizabeth Sombart joue les 2
Concertos pour piano de
Chopin

Paris, salle Cortot. Récital Chopin.
Elizabeth Sombart, le 14 février
2016, 17h30. Pianiste engagée,
soucieuse de transmettre et de
rendre accessible au plus grand
nombre, la musique classique,
Elizabeth Sombart aborde a Paris, un
compositeur qu’elle sert avec
passion et profondeur, Frédéric
Chopin. Etre 1égendaire, d'une
tendresse mozartienne qui ouvrit des
perspectives inédites, crépusculaires et intimes, alors a
1'époque ou Liszt enflammait par son brio virtuose voire
pétaradant, les audiences européennes, Chopin a néanmoins
traité 1la forme concertante d’'une virtuosité cependant
introspective et méme passionnée. En témoignent ses deux
Concertos de jeunesse, composés en Pologne avant sa départ
pour Vienne et la France. D'une subtilité allusive dont elle a
le secret, la pianiste Elizabeth Sombart, créatrice de 1la
Fondation Résonnance depuis 1998, ne cesse de s’'impliquer dans
1’explicitation généreuse et limpide du pianisme chopinien. En
fondant la fondation Résonnance (qui a son siege a Morges en
Suisse et compte de nombreuses écoles de musique), Elizabeth
Sombart s’engage pour rendre accessible 1'expérience de 1la
musique classique au plus large public, le public habitué des
concerts certes mais aussi les patients et résidents des lieux
de souffrance (maison de vie, retraités, hoépitaux) : en un
dialogue ténu, silencieux et pourtant immédiat, la pianiste
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sait rétablir ce lien entre auditeurs et instrumentiste, dans
ce cycle désormais réunifié que suscite le temps du jeu
musical.. Son approche a été marquée par la phénoménologie
apprise aupres du chef d’orchestre Sergiu Cilibidace entre
autres.

Concentré et inspiré, le jeu d’Elizabeth
Sombart témoigne d’'une quéte permanente,
exigente et sincere, que stimule une
sensibilité étonnante aux champs
intérieurs. Son Chopin toujours fraternel
et hypnotique ne laisse pas de nous
captiver. Le 14 février 2016, salle Cortot
a Paris, 1l’interprete s’'intéresse a nous
offrir sa version des deux Concertos pour piano de Chopin, en
effectif chambriste (avec un quatuor a cordes) soit la
complicité de musiciens qui partagent avec elle, cet amour du
jeu et du don collectif. Concert a Paris, Salle Cortot,
incontournable.
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Le Concerto pour piano n°l est dédié au prodige Kalkbrenner
qui le créée a Varsovie le 11 octobre 1830. Chopin y signe sa
derniere offrande encore juvénile mais tres inspirée (comme le
souligne Ravel contre les détracteurs qui le tiennent pour une
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maladresse fruit de 1’'inexpérience..), avant son départ pour
Vienne puis Paris, ou ne rejoignant jamais Londres comme il en
avait fait le projet, il meurt précocément en 1849 (a 1’age de
30 ans). Plan : allegro maestoso, Romance (larghetto), Rondo
vivace. La Romance centrale est celle qui dévoile déja le
mieux ce qu’'est le caractéere intime et profond de Chopin
elle annonce ses futurs Nocturnes, inscrits voire ensevelis
dans plis et replis d’une vie intérieure secrete mais riche et
active.

Le Concert pour piano n°2 est créé a Varsovie
lui aussi mais avant le n°l, c'est a dire le
17 mars 1830 a Varsovie, en hommage a la
Comtesse Potocka. Il est plus contrasté voire
impétueux que 1le Concerto n°l. Plan
Maestoso. Larghetto puis Allegro vivace. Le
larghetto est en fait une longue cantilene a
L’italienne : allusivement dédiée a une femme aimée, Konstanze
Gladowska, la piece suit les méandres d’'une douce déclartion
amoureuse a peine masquée dont Chopin aime cultiver la ligne
suspendue étirée. Son impact se ressent jusqu’a Schumann et
Liszt qui s’'en souviendront dans leurs Concertos respectifs
(en mi bémol majeur pour le second). Loin d’'étre ses esquisses
maladroites qu’on a bien voulu écrire et répandre, les deux
Concertos polonais de Chopin expriment au plus preés, 1’ame
ardente, éprise du Mozart romantique, né pour faire chanter le
piano.

Elizabeth Sombart en révele a Paris, la tendresse éperdue,
juvénile, ardente, dans une version chambriste pour piano et
instruments a cordes.

Concertos de Chopin (version pour quatuor)
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Concerto n°l en mi mineur, op. 11
Concerto n°2 en fa mineur, op. 21

Elizabeth Sombart, piano
et le Quatuor Résonance
Fabienne Stadelman, alto
Lucie Bessiere, violon
Nathanaélle Marie, violon
Christophe Beau, violoncelliste

En concert a la Salle Cortot -
. , . . Informations
Le Dimanche 14 février 2016 a 17h30 Réservations
78, rue Cardinet — 75017 Paris
Tarifs: de 16 a 25 euros
Location: 01 43 37 60 71

VOIR notre reportage Elizabeth Sombart joue aupreés des
patients en souffrance..

La musique a 1’hopital. La
pianiste Elizabeth Sombart se
dédie totalement a la diffusion
de la musique classique hors des
salles de concerts. En témoigne
son récital offert aux résidents
de la Maison Saint-Jean de Malte
(Paris 19eme ardt). Le programme est choisi par les résidents
; le partage, la rencontre sont au coeur d’une expérience
intense, profondément humaniste et fraternelle. Reportage
vidéo exclusif CLASSIQUENEWS.COM (réalisé en novembre 2013).
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VOIR notre reportage vidéo complet

CD. LIRE notre critique du coffret CHOPIN : Concertos pour
piano, par Elizabeth Sombart (mai 2014).

CD, compte rendu critique. Chopin : Concertos n°l et 2. [¢
Elizabeth Sombart, piano (1 cd, 1 dvd - Fondation
Résonnance, Londres, mai 2014). A Londres dans les studios
Abbey Road, la pianiste Elizabeth Sombart (sur un Grand
Fazioli, 278) délivre un témoignage bouleversant dans deux
cuvres emblématiques de son compositeur fétiche, Frédéric
Chopin. Méme si le Concerto pour piano n°l est plus connu,
notre préférence va au Second, pourtant composé avant le
premier (1830). C’est que le jeu et le style intérieur, a la
fois profond, impliqué mais d'une sobriété essentielle, en
particulier dans le mouvement central (Larghetto) s’'affirme
par un sens de la respiration, de 1’écoute intérieure que sa
complicité avec l'orchestre et 1le chef porte jusqu'a
incandescence et dans une subtilité irrésistible. Méme 1la
valse et 1la mazurka du dernier mouvement sont énoncées et
ciselées avec cette caresse détaillée, ce détachement
infiniment allusif qui éblouissent littéralement.
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