CRITIQUE, festival. 78eme
Festival d’Art lyrique d’AIX-
EN-PROVENCE, Théatre de
1’Archevéché, le 4 juillet
2026. MOZART : Requien.
Ensemble Pygmalion, Romeo
Castellucci (mise en scene),
Raphaél Pichon (direction
musicale)

Le Requiem de W. A. Mozart dans une mise en images
de Romeo Castellucci, c’est avant tout un
extraordinaire spectacle hybride et novateur voulu
par le regretté Pierre Audi, lors de sa premiere
saison comme directeur artistique du Festival
d’Aix en Provence a 1’été 2019. Cette reprise,
1’année de sa disparition, est ainsi un bien bel
hommage. L’intelligence et la beauté de ce
spectacle restent d’une acuité diabolique et
dérangeante. Les quelques rares huées, aux saluts,
prouvent hélas que tout peut s’éteindre, sauf la
censure..

Quatre brins tissent le fil rouge de la soirée, avec pour
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commencer la mort imminente d’une vieille femme qui revit les
moments marquants de sa vie. Sur le mur du fond de scene
apparait une liste d'’extinctions groupées par themes.
L’anthropocene est terriblement sidérant, car entre 2019 et
2026, elle s'est trop rapidement aggravée, et ces mots
lumineux qui défilent sont accablants. L’autre fil est la
fraternité et 1'énergie que le groupe humain apporte. C’est
ainsi que quelques figurants et tous les choristes dansent et
jouent toute la soirée.

Enfin, dans la fosse, Raphaél Pichon et son Ensemble Pygmalion
jouent si divinement que la beauté de la direction et la
richesse des coloris orchestraux créent un enveloppement de
magie a l'ensemble. La partition est celle complétée par
Sussmayer, qui est connue du plus grand nombre. Raphaél Pichon
y a inséré des parties grégoriennes et des cuvres de Mozart
adaptées. C'est absolument magnifique et plein de sens. Ces
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quatre fils se croisent et s’enrichissent mutuellement. Il en
ressort la compréhension d’une humanité touchante, dolente et
précieuse, si présente dans cette partition merveilleuse.

Difficile de rendre compte de tous les détails subtils de
cette soirée. Nous retiendrons que la poésie irrigue le
spectacle, la beauté, la tristesse et également 1’énergie de
la vie que le collectif permet. L'homme seul n’existe pas. Le
bébé seul sur scene qui clét le spectacle est bouleversant
dans son dénuement. Oui, chacun est seul face a la vie et a la
mort peut-étre ! Mais entre-temps, la vie en groupe permet la
joie, comme grace au Cheur Pygmalion qui est exceptionnel de
beauté, avec des corps qui dansent et un chant libéré des
partitions. Cela donne une vigueur rythmique inimaginable.
Nous avions été éblouis par ce Requiem donné en concert par
L'Ensemble Pygmalion en 2018. Ce spectacle va encore plus loin

c'est 1l’'implication exceptionnelle du cheur. Ainsi un cheur
en majesté avec un orchestre si riche donne a la musique de
Mozart une place de choix.

Les quatre solistes sont a la hauteur avec en basse un Axel
Rosen tout a fait émouvant. L’'air qu’il interpréte en solo
supplémentaire permet a sa somptueuse voix et son art du chant
de se développer. Le ténor Duke Kim a un timbre magnifique et
ses tres courtes interventions sont remarquables. L’alto de
Beth Taylor est absolument exceptionnel. Dans le solo apres
L'Agnus Dei, elle arrache des larmes. La soprano Mélissa Petit
a également une tres belle présence. Le dernier chanteur que
je citerai est un tout jeune garcon qui d’une voix diaphane
bouleverse 1’ame lors de chaque intervention. En alternance
avec Ramy Lazreq, César Bogdanas est ce soir absolument
merveilleux. Cette fragilité humaine qui au demeurant tient
d’'une sorte de miracle est bien notre lot.



Heéracleion

Visuellement le spectacle est puissant avec des moyens d’une
incroyable simplicité. Les lumieres sont subtiles et tres
vivantes, les éléments visuels sont toujours intelligemment
présentés sans jamais alourdir le propos. Le plateau final
monte et s’incline tranquillement laissant glisser tout ce
qu’il contient, évocation signifiante des pertes matérielles,
sens de la vie ? La sorte de planete dessinée qui se révele in
fine avec sa queue comme une comete évoque la question
métaphysique de notre place dans l’univers qui avance on ne
sait pourquoi, ni vers quoi. Le bébé seul sur scene termine de
nous rappeler notre extréme fragilité initiale et finale.

Ce tres beau spectacle, ressuscité avec art ce soir, est
incroyablement intelligent dans sa lucidité aveuglante. Ont
été rajoutés, depuis 2019, dans les pertes écrites sur le mur,
bien des lieux du Liban et de la bande de Gaza, sans oublier
1l'Ukraine. Car la destruction qui fait rage autour de nous,
finira par nous atteindre. Méme le Théatre de 1’Archevéché qui
vibre la nuit avec la musique de Mozart, est peut-étre menacé..
Cette bulle est si fragile.
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Soirée rare, véritable tour de force parfaitement réalisé par
Romeo Castellucci et Raphaél Pichon en parfaite harmonie, elle
restera dans la mémoire de nos ceurs comme un souvenir
précieux. In memoriam Pierre Audi.

CRITIQUE, festival. 78eme Festival d’Art lyrique d’AIX-EN-
PROVENCE, Théatre de 1’Archevéché, le 4 juillet 2026. MOZART :
Requiem. Ensemble Pygmalion, Romeo Castellucci (mise en
scene), Raphaél Pichon (direction musicale). Crédit
photographique © Monika Rittershaus

CRITIQUE, festival.
SALZBOURG, Grosses
Festspielhaus, 1le 29 aoit
2024. MOZART : Don Giovanni.
D. Luciano, F. Lombardi, J.
Prégardien, N. Pavlova, D.
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Ulyanov .. Romeo Castellucci /
Teodor Currentzis.

Dans ce Don Giovanni mis en scene par Romeo Castellucci au
Festival de Salzbourg, la venue d’'artistes prétendument
associés au président russe Vladimir Poutine est controversée.
Mais la réaction du public ne 1’indique cependant pas lorsque
Teodor Currentzis vient saluer, a la téte de son Utopia
Orchestra. Le chef d’orchestre grec, audacieux et vif, offre
une soirée de pure pyrotechnie orchestrale, et de véritables
vagues sonores remplissent le vaste auditorium du Grosses
Festspielhaus. Les instrumentistes disposent de beaucoup
d’espace pour jouer, et les chanteurs sont traités comme des
joyaux d’'exception, capables de briller.

L’opulence est synonyme de Salzbourg. Cela
ressort a la fois de la direction
d’orchestre de Currentzis et de
L'extravagance théatrale du metteur en
scene Romeo Castellucci. Ses choix
théatraux sont complexes et difficiles a
comprendre pleinement, instant apres
instant, qu’'il s’agisse de la descente en
douceur d’une voiture sur scene ou du
piano a queue qui s'écrase, plus tard, sur
le plateau.

Ici, non seulement le ténor doit vraiment jouer Don Ottavio
comme un personnage falot, mais il doit aussi porter des
tenues folles. La théatralité excessive de Castellucci
comprend de nombreuses scenes étranges, comme le démantelement
d’une église. Une autre montre le cheur composé de personnages
fantomatiques, agitant leurs cheveux comme des sorcieres
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démoniaques. L’'homme de théatre integre également dans sa mise
en scene des animaux vivants, notamment une chevre, de
nombreux chiens et un rat ! Je crois qu’il y a aussi un chat
en peluche. Don Giovanni se transforme en statue a la fin,
pendant qu’il chante son propre air final, synchronisé avec
la voix du Commendatore.

La sexualité tres présente dans l'ouvrage est particulierement
soulignée, avec par exemple ces deux marionnettes qui font
L’amour, une Zerlina ligotée, ou encore deux photocopieuses
copulant électroniquement ! L’accent est cependant mis sur
1’émotion et la pureté des personnages féminins en quéte de
vengeance. Federica Lombardi est fascinante dans le rbéle de
Donna Elvira. Elle est convaincante, équilibrant son désir de
vengeance avec sa volonté d’accepter un amant repentant. Le
point culminant des représentations est le chant spectaculaire
de Nadezhda Pavlova, dans le role de Donna Anna, chanteuse
dotée d’une voix puissante et d’aigus brillants, d’une grande
expressivité. Elle a une présence scénique a la fois vocale et
dramatique.

L’opulence de Salzbourg permet a un grand nombre de femmes
(actrices) de monter sur scene. Soit elles sont vétues de
mousseline rose, soit elles se déshabillent jusqu’a paraitre
en sous-vétements. Je n’ai pas pu compter, mais apparemment il
y a environ 150 femmes sur scene ! Davide Luciano interprete
un Don Giovanni extrémement masculin, vocalement puissant,
mais manquant un peu d’élégance, notamment dans les scenes de
séduction intimes. Il y a aussi un manque d’'alchimie entre le
maitre et son serviteur Leporello. Et ce malgré le rbéle joué
avec vigueur par le chanteur américain Kyle Ketelson. Julian
Prégardien mérite des éloges pour étre capable de si bien
chanter alors qu’il est habillé de maniere aussi ridicule. I1
chante avec une clarté cristalline les deux superbes airs de
Don Ottavio. On ne voit pas le Commendatore dans le finale,
mais Dmitry Ulyanov chante avec sonorité et présence. S’agit-
il simplement ici d’une ®uvre d’hyperbole théatrale et d’une



étude d’art conceptuel ? Mais ce n'est pas vraiment important,
puisque les chanteurs et l’orchestre eux, sont d’une superbe
qualité.

CRITIQUE, festival. SALZBOURG, Grosses Festspielhaus, le 29
aolt 2024. MOZART : Don Giovanni. D. Luciano, F. Lombardi, J.
Prégardien, N. Pavlova, D. Ulyanov .. Romeo Castellucci /
Teodor Currentzis. Photos (c) Monika Ritterhaus.

CRITIQUE, opéra. BRUXELLES,
Théatre Royal de La Monnaie
(du 21 janvier au 11 février
2024). WAGNER : Die Walkiire.
I. Brimberg, P. Wedd, N.
Stefanoff, G. Bretz.. Romeo
Castellucci / Alain
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Altinoglu.

Suite du Ring de Richard Wagner au Théatre Royal
de 1la Monnaie de Bruxelles — annoncé jusqu’en
2025. Apres L’or du Rhin a 1'automne dernier,

voicl la méme équipe artistique — formée par Romeo
Castellucci et Alain Altinoglu — sur le volet
suivant : La Walkyrie (1876).

C6té mise en scene, on retrouve cette épure progressive,
visuellement aussi forte que particulierement esthétique — qui
culmine en particulier dans chaque fin d’acte. Le spectacle
est ici total, porté par cette équation réussie entre
dramaturgie et beauté visuelle, impact émotionnel et
clarification scénique. La palette du célebre metteur en scene
italien s'’avere classique et claire, entre blanc, rouge et
noir, soulignant ce romantisme médiéval propre au Wagner de
Lohengrin. Les Walkyries sont casquées et portent bouclier,
par exemple, rétablissant la poétique des légendes nordiques
et germaniques. En revanche, d’'autres éléments restent
mystérieux et méme hermétiques, tel que la présence d’'un frigo
dans lequel se trouve 1'épée, au I, lui-méme placé au beau
milieu de vieux meubles massifs entassés les uns sur les
autres.. et qui finissent par se déplacer tout seuls ! Et a
contrario du Prologue, cette premiére journée est assez
statique, Castellucci ne réitérant pas ici sa splendide
direction d’'acteurs qui avait éblouie dans L’Or du Rhin. A la
fin du spectacle, nul rocher, mais un grand écran lumineux
sous lequel Brinnhilde sera comme avalée, avant qu’un anneau
ne s'embrase sur les dernieres notes..
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Le couple incestueux est formé par le Siegmund de Peter Wedd,
vocalement encore perfectible mais dramatiquement treés juste,
entre fragilité et combativité, et 1la Siegliende de Nadja
Stepanoff qui, toute combative qu’elle se montre, n’a pas
exactement les moyens d’une soprano wagnérienne digne de ce
nom. Le pilier de la production reste ainsi sans conteste la
soprano suédoise Ingela Brimberg, Brinnhilde ardente et
puissante, aux aigqus irréprochables. De toute évidence un
argument pour ce Ring en cours car les chanteurs seront les
mémes tout du long de 1l’'aventure, cohérence du cycle oblige.
L’enthousiasme reste intact face au Wotan du baryton-basse
hongrois Gabor Bretz. L’acteur enrichit le métier du chanteur
et vice versa : son souci du verbe, ses éclairages intimes, sa
sincérité fondent la réussite de son approche. La prise de
ro6le est tres convaincante : il montre la fragilité et
1’humanité du dieu, piégé par ses propres lois, qui doit se
soumettre a la vindicte de son épouse moralisatrice, une
Fricka ici incarnée par la mezzo québécoise Marie-Nicole
Lemieux, timbre profond et riche lui aussi, d’une remarquable
épaisseur psychologique. Face a une telle force impérieuse,
Wotan vaincu doit abandonner 1le parti de sa fille, la
Walkyrie, bient6t déclassée en Brinnhilde, vierge désormais
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accessible pour celui qui parviendra a franchir le fameux mur
de flammes. Autre personnage mémorable de cette fresque a la
fois épique et humaine, le Hunding idéalement noir et
démoniaque d’'Ante Jerkunica. Le plateau vocal nous a également
régalé avec les huit Walkyries qui sont vocalement a la
hauteur de cette production qui convainc par sa grande
cohérence (Karen Vermeiren, Tineke Van Ingelgem, Polly Leech,
Lotte Verstaen, Katie Lowe, Marie-Andrée Bouchard-Lesieur,
Iris Van Wijnen et Christel Loetzsch).

Mais le plus grand bonheur de la soirée réside dans la fosse
ou Alain Altinoglu fait des miracles a la téte de son
Orchestre Symphonique de La Monnaie. Aprées sa direction de
L’0Or du Rhin, le chef francais confirme ses affinités avec le
répertoire wagnérien : sa lecture de la partition est un
modele de lyrisme et d’'équilibre, sa baguette laissant éclater
un véritable maelstrom sonore qui, plus encore qu'une
manifestation de la nature, fait montre d’un incroyable
pouvoir d’émotion.

Encore une grande soirée lyrique et symphonique a La Monnaie,
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et 1'on trépigne d’'impatience de découvrir, 1la saison

prochaine, les deux derniéres journées de la saga wagnérienne
|

CRITIQUE, opéra. BRUXELLES, Théatre Royal de la Monnaie (du 21
janvier au 11 février 2024). WAGNER : Die Walkiire. I.
Brimberg, P. Wedd, N. Stefanoff, G. Bretz.. Romeo Castellucci /
Alain Altinoglu.

VIDEO : “Inside the music”, Alain Altinoglu raconte “La
Walkyrie” aux spectateurs du Théatre Royal de la Monnaie de
Bruxelles

Romeo Castellucci : Orphée et
Eurydice de Gluck version
Berlioz a Bruxelles

Bruxelles, La Monnaie : 17 juin<2 juillet
2014. Gluck : Orphée et Eurydice, 1764.
Bruxelles féte pour sa fin de saison 2013-2014
le centenaire Gluck (passé sous silence par
ailleurs : le réformateur de 1'opéra seria a
partir de 1760 a Vienne puis au début des
années 1770 a Paris mérite quand méme mieux
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que cette confidentialité polie..). Pour 1’'heure et a partir du
17 juin 2014, 1la scene bruxelloise présente une nouvelle
production d’'Orphée et Eurydice du Chevalier, dans la version
que Berlioz réalise en 1859 a partir de la version viennoise
de 1762. Argument vocal : Stéphanie d’Oustrac chante la partie
d’'Orphée, initialement écrite par berlioz pour Pauline
Viardot. Une nouvelle expérience majeure sur le plan lyrique
défendue par la cantatrice francaise qui en France a subjugué
dans le role de Mélisande (Pelléas et Mélisande, nouvelle
production d'Angers Nantes Opéra sous la direction de Daniel
Kawka, mars-avril 2014).

Eurydice comateuse.. Le nouveau spectacle s’annonce délicat
dans réalisation scénique de l’'italien Romeo Castellucci (né
en 1960, originaire d’Emilie Romagne), nouveau faiseur visuel
a la Monnaie, apres son Parsifal esthétiquement enchanteur
(mais dramatiquement réellement efficace?). Non obstant les
considérations purement musicales, cet Orphée s'’'inscrit dans
un milieu hospitalier : les Champs Elysées ou erre Eurydice,
entre conscience et inconscience, suscitent dans 1l'imaginaire
du metteur en scene, une chambre blanche celle d’un hépital ou
est soignée une patiente comateuse. Les représentations seront
diffusées en temps réel dans la chambre de 1la malade avec
l'accord de la famille et de 1'équipe des soignants. Le
« locked-in syndrome » est un état particulier du coma ou le
patient entend et voit mais son corps reste paralysé
l’action de la musique (impact avéré scientifiquement) peut
avoir wune action bienfaisante pour 1les personnes
hospitalisées. A partir de ce rapprochement particulier
opéra/hopital, état d’Eurydice/coma, Castellucci développe sa
propre vision du mythe d’Orphée.. Ce dispositif éclaire-t-il
concretement le sujet abordé par Gluck ou brouille-t-il le
sens profond de 1’'®uvre ? A chacun de se faire une idée a
partir du 17 juin et jusqu’au 2 juillet 2014 a Bruxelles.

Gluck : Orphée et Eurydice, version Berlioz 1859
Bruxelles, La Monnaie, du 17 juin au 2 juillet 2014
Hervé Niquet, direction. Romeo Castelluci, mise en scene
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