CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
Opéra Municipal, le 12 juin
2026. VERDI : Rigoletto. S.
Catana, J. Osborn, R.
Iniesta.. Charles ROUBAUD /
Paolo ARRIVABENI

C’est une familiarité heureuse que propose 1’Opéra
de Marseille en reprenant aujourd’hui la
production de Rigoletto de Giuseppe Verdi, créée
en 2019 et signée par le metteur en scene
marseillais Charles Roubaud. Sur le papier, le cru
2026 aligne pourtant des atouts neufs et
flamboyants : a la téte d’un Orchestre de 1'Opéra
de Marseille survolté, le chef italien Paolo
Arrivabeni imprime une lecture véhémente et
solaire de la partition de Verdi, que portent
également au plus haut un trio de chanteurs
d’exception : Sebastian Catana dans le role-titre,
John Osborn en Duc de Mantoue et la jeune Ruth
Iniesta en Gilda;

Placé sous la baguette survoltée de Paolo Arrivabeni, grand
habitué de la fosse phocéenne, la phalange marseillaise
déploie le flux verdien avec une énergie solaire et tragique a
la fois. Le maestro italien imprime des tempi fiévreux mais
jamais brouillons, faisant chanter les bois, vibrer les cordes
graves, et insufflant a la partition cette veine dramatique
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qui fait de Rigoletto un drame total. L’alchimie entre la
fosse et la scene s'avere aussi constante que palpable.

En bossu difforme et amer, le baryton roumain Sebastian Catana
(incarnant le réle-titre) a dG affronter un défi
supplémentaire : victime d’'un petit accident intervenu avant
cette 3eme représentation, il a tenu a chanter tout de méme,
mais en claudiquant du début a la fin. Si cette contrainte
physique a nécessairement nui a la précision de son jeu
d'acteur (certains déplacements sont apparus laborieux,
quelques appuis moins assurés), son chant, lui, est resté
miraculeusement intact, a l’exception cependant de quelques
notes aux extrémes de la tessiture — un aigu un peu serré ici,
un grave moins projeté la —, sa ligne de chant a conservé son
épaisseur tragique, sa vulnérabilité poignante. On en oubliait
presque la boiterie, tant 1’émotion passait par la seule voix.

Face a lui, le duc de John Osborn est toujours aussi royal.
Son legato souverain, cette science de lier les notes sans
jamais forcer, transforme le fameux air « La donna é mobile »
en un pur objet de volupté vocale. Mais c’est surtout dans le
quatuor du dernier acte que son art du phrasé, cette élégance
naturelle, culmine. A ses cétés, la jeune soprano espagnole
Ruth Iniesta campe une Gilda rayonnante de pureté et de
fraicheur. Sa voix agile, au timbre clair, monte vers les
aigus avec une aisance désarmante, et tant son « Caro nome »
que son « Tutte le feste al Tempio » déploient une dentelle de
couleurs qui captive sans effort.



Et 1'on ne peut qu’admirer le reste de la distribution. Le
baryton-basse camérounais Maurel Endong, dans le roe Comte
Monterone, impressionne par 1'autorité de son inflexion,
tandis que le Sparafucile du chanteur wallon Patrick Bolleire,
avec sa basse caverneuse et son allure patibulaire, instaure
un vrai climat de malaise. La famille des courtisans -
Marullo, Borsa et Ceprano, superbement campés respectivement
par l’excellent baryton basque Gilen Goicoechea, le toujours
sémillant Alfred Bironien, et 1’indétrbénable Jean-Marie Delpas
— se montre aussi homogene qu’'énergique, tandis que le Cheur
(masculin) de 1’0Opéra de Marseille, trés bien préparé par
Florent Mayet, rugit avec une verdeur de ton bienvenue. De son
coté, Laurence Janot préte a la Comtesse Ceprano une présence
élégante, tandis que Marie Lenormand incarne une Giovanna
d’une sobre noblesse, au legato maternel parfaitement adapté a
son role de confidente. Mais c’est la Maddalena de la mezzo
germano-turque Deniz Uzun qui crée 1'événement. Deés son
entrée, sa présence magnétique et sa voix exceptionnelle - a
la fois charnue, cuivrée et d’'une souplesse insolente -
électrisent la scene. Son « Bella figlia dell’amore » devient
un duel érotique et moqueur d’une intensité rare. On ne
regarde qu’elle des qu’'elle apparait, méme dans un roéle
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pourtant secondaire.

Quant a la mise en scene du marseillais Charles Roubaud, elle
s'avere assez sommaire avec comme élément principal de son
dispositif scénique, une marotte géante a téte de bouffon,
couchée sur le sol, dont l’apparence se modifie au fil des
tableaux grace a un travail subtil de projections vidéo sous
forme de mapping. Selon les moments, cette effigie grotesque
se pare de motifs de cour, d’'ombres inquiétantes ou d’éclats
rouge sang, accompagnant visuellement la déchéance du bouffon.
Quant a la direction d'acteurs, las, elle apparait bien
sommaire, voire inexistante : les chanteurs évoluent souvent
en stationnaires, les déplacements manquent de vie intérieure,
et les grands moments de drame (la malédiction, la tempéte)
peinent a trouver une véritable incarnation scénique. Seule la
claudication involontaire du héros apporte, par accident, une
vérité que la mise en scéne n’a pas su inventer.. un comble !

Heureusement, 1la musique et les voix sont la, si puissantes
qu’elles finissent par tout emporter. On sort de ce Rigoletto
marseillais lessivé par la musique mené a train d’'enfer par
Paolo Arrivabeni, mais heureux, avec l’ivresse des grands
soirs d’'opéra. Une réussite qui doit tout a ses interpretes —
et a une fosse au diapason.



CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, Opéra Municipal, le 12 juin 2026.
VERDI : Rigoletto. S. Catana, J. Osborn, R. Iniesta.. Charles
ROUBAUD / Paolo ARRIVABENI. Crédit photographique (c) Camille

Rovera

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, le 10 mai 2025.
VERDI : Rigoletto. G.
Gagnidze, S. Zamecnikova, D.
Korchak.. Andrea Battistoni /
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Claus Guth

Un des chefs-d’euvre de Giuseppe Verdi revient a
1’affiche de 1’0Opéra de Paris, Rigoletto, dans la
mise en scene de Claus Guth, créée en 2016 et
reprise pour la seconde fois cette saison. Si la
production n’est pas nouvelle, elle s’avere
toujours aussi efficace et intéressante : une mise
en scene moderne qui sert parfaitement 1’euvre,
sans tomber dans un classicisme ronronnant, ni a
chercher a raconter une autre histoire que celle
du livret.

L'opéra s’'ouvre avec la présence d’'un acteur, double de
Rigoletto vieilli (interprété par Henri Bernard Guizirian),
portant au bras le lourd carton de ses souvenirs. Il en tire
sa veste de bouffon, puis la fréle robe blanche tachée de sang
de Gilda. De ce carton ouvert ressortent tous les souvenirs
obsessionnels d’un pere brisé. Derriere 1lui, 1le carton
gigantesque qui compose la scénographie s'’ouvre d’abord vers
le haut puis sur les cO6tés. La cour de Mantoue est rassemblée
a l'intérieur, comme une caisse de tristes jouets qui encombre
un grenier. Les costumes sont issus de la Renaissance, tandis
que la direction d’'acteurs est réglée avec beaucoup
d’'équilibre, les chanteurs étant toujours a 1l’aise pour
s’exprimer.

Dmitry Korchak (Le Duc de Mantoue) joue admirablement son
personnage détestable, dégageant par ses mouvements une
dégoltante assurance, pleine de prétention. Si les qualités
d’acteur du ténor sont indéniables, et que sa voix est tres
belle, il 1lui arrive cependant d’'étre en retard avec
L’'orchestre. Le cheur maison, que l’'on sait parfois réticent
au jeu scénique, est plus vivant qu’a son habitude, jouant des
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sentiments de surprise et de frayeur a 1l’arrivée de Monterone,
glacant Daniel Giulianini a la diction parfaite et au timbre
précis. Frappé par la malédiction, Rigoletto — incarné par
Georges Gagnidze — apparait abattu, comme le souffle coupé.
Nous apprenons a l’entracte que le role-titre est souffrant,
mais qu’il assurera tout de méme 1’intégralité de 1la
représentation.. ce qui peut expliquer le léger voile sur sa
voix, sans obérer les grandes qualités artistique et vocale du
baryton géorgien. Gilda est interprétée par la tres «
callasienne » Slavka Zamecnikova. Tout lui semble naturel et
facile, 1'air “Caro Nome"” est chanté avec le détachement
candide et charmant d’une adolescente devenant femme.
Brillante idée a ce moment, ou Rigoletto ne regarde jamais
directement sa fille, car il ne la voit pas, mais seulement
des doubles de Gilda, enfant ou adolescente. Les trois doubles
de Gilda sont éleves a 1’école de danse de 1'Opéra de Paris
elles dansent avec grace et innocence. Gilda, devenue adulte,
les quitte. L’enlevement de Gilda est également porté par une
magnifique idée de mise en scene, ou les cheurs sont vétus de
noir et sont masqués de blanc, distillant une atmosphere a la
fois infernale et élégante. Sparafucile est interprété par la
basse russe Alexander Tsymbalyuk, hiératique et discret, comme
doit étre un bon tueur a gages. La voix est pleine et sonore,
mais la diction approximative. Enfin Maddalena se fait
terriblement méchante et diabolique, sous 1les traits de
Justina Gringyte.

Le Cheur et 1’0Orchestre de 1’Opéra de Paris s’averent a la
fois précis et lyriques, sous la baguette du chef italien
Andrea Battistoni. Pendant 1’ouverture, vibrante, il ose des
nuances forte sans concession, laissant pleinement s’exprimer
les passions propres a la partition de Verdi. Lors des airs et
des cheurs, 1’orchestre ne se fait pas bétement wun
accompagnateur discret mais se pose un véritable acteur du
drame, riche et éloquent a la fois !



CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 10 mai 2025. VERDI
: Rigoletto. G. Gagnidze, S. Zamecnikova, D. Korchak.. Andrea

Battistoni / Claus Guth. Crédit photographique © Benoite
Fanton
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STREAMING opéra. Teatro Real
Madrid. VERDI : Rigoletto,
jeu 26 déc 2024. Camarena,
Tézier, Viotti, Berthon..
Miguel del Arco / Nicola
Luisotti

Inspiré par la piece Le Roi s’amuse de
Victor Hugo, Verdi s’empare de la source
littéraire pour épingler en un fabuleux
brilot satirique (Rigoletto), arrogance
des puissants indignes et intrigues de
cour. Ici un Duc volage, s’enivre de sa
propre insouciance quitte a trahir,
manipuler, tromper.. quand le bouffon, lui
aussl trop prétentieux et d’une ironie
déplacée (au début de 1’action a 1’égard
du Comte de Monterone), paie le prix le
plus élevé : il perdra sa propre fille
(Gilda)..

Les fanfaronnades de Rigoletto, le bouffon de cour a la langue
acérée, lui valent une malédiction. Il doit protéger sa fille
Gilda de son maitre licencieux, le Duc de Mantoue. Pour le
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bossu de Verdi, le paradis n’est autre qu’un foyer et une
famille qu’il faut défendre a tout prix. Il y a du Shakespeare
dans 1'opéra de Verdi qui cisele chaque scene, dont les
contrastes relancent constamment la tension tragique. Le
cynisme s'y déverse sans limite et le pouvoir y apparait sans
valeurs morales : jouissance, irresponsabilité, vénalité,
manipulation.. Hugo puis Verdi se confronterent a la censure
pour faire représenter 1’un sa piece, le second, son opéra.
Finalement, la censure autrichienne 1’autorise aprés des
modifications imposées : le roi initial est devenu duc pour
diminuer — ou tenter de diminuer — l’ampleur de l’assassinat
qui constitue le neud de l’intrigue.

Pourtant a travers les monologues du bouffon (Pari siamo et
Cortigiani) exprime de facon inédite la protestation et le
ressentiment du héros contre le prince. Cruauté, humour noir,
manipulation.. Rigoletto est aussi un hymne a 1’amour paternel,
sentiment cher a verdi et qui se retrouve dans la construction
de plusieurs opéras.. A Madrid, sous la baguette de Luisotti,
une distribution treés convaincante, exprime au plus juste tous
les enjeux dramatiques d’'un opéra parmi les plus réussis voire
saisissants de Verdi : Javier Camarena, Ludovic Tézier, Marina
Viotti, Adela Zaharia..




Rigoletto, jeudi 26 déc 2024, 19h CET
Enregistré le 17 déc 2023

En REPLAY jusqu’au 26 juin 2025,

12h.

https://operavision.eu/fr/perfor
mance/rigoletto-2

Chanté en italien / Sous-titres

: italien, anglais, espagnol

distribution

Le Duc de Mantoue : Javier Camarena
Rigoletto : Ludovic Tézier

Gilda : Adela Zaharia

Sparafucile : Peixin Chen

Maddalena : Marina Viotti..

Giovanna : Cassandre Berthon

Le comte Monterone : Jordan Shanahan

Choeur et orchestre du Teatro Real Madrid
Nicola Luisotti, direction
Miguel del Arco, mise en scene

VIDEO Rigoletto par Ludovic Bézier
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CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, 1le 10 décembre
2024. VERDI : Rigoletto. R.
Burdenko, L. Avestisyan, R.
Feola, G. Janelidze, A.
Extrémo.. Claus Guth / Domingo
Hindoyan

Intrigue complexe, rayant avec le censurable et
d’une force magnétique, Rigoletto de Giuseppe
Verdi a construit sa renommée dans le monde
musical depuis sa création. Que ce soit avec
1’envol de la valse « La donna é mobile » ou le
divin quatuor « Bella figlia dell’Amore« , cette
partition est entrée dans la culture populaire. Le
quatuor a été un des personnages principaux de
1’émouvant film Quartet réalisé par Dustin
Hoffmann avec Dame Maggie Smith et nulle autre que
Dame Gwyneth Jones en rivale de scene dans une
maison de retraite dans la belle campagne de la
Merry England. Source de tubes incomparable,
Rigoletto n’est pas moins une partition fascinante
aux ressorts dramatiques cruels. Rigoletto est
1’inverse de Don Giovanni puisque le scélérat
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finit par 1’emporter. Le malheureux Rigoletto
semble subir une punition injustifiée malgré les
brimades attachées a son emploi courtisan.
Rigoletto a subi la censure et demeure la fable
d’un étre contrefait, il est choquant d’y voir un
personnage négatif et ne pas s’apitoyer sur
1’acharnement (« bullying ») des courtisans et du
destin.

Reprenant de cette production de Claus Guth, 1’0Opéra national
de Paris nous propose cette partition sous un jour différent.
Claus Guth nous ouvre un dispositif scénique dépouillé, une
boite de carton a 1’image de la vacuité des intrigues
courtisanes. Jouant sur les ressorts de la Commedia dell’arte
avec subtilité (masques, mime), Claus Guth adapte le livret de
Francesco Piave avec une maitrise des émotions et de
l’intrigue. Nous apprécions que 1les <circonvolutions
contemporaines soient dosées a bon escient et avec éloquence.
Le quatuor accompagné par une chorégraphie digne des revues du
Lido est un tableau d'une grande beauté tout comme 1’évocation
de 1la mort de Gilda, la ou les masques s’'écroulent dans un
fracas de soie. La mise en scene de Claus Guth et de son
équipe porte la marque de 1’'intelligence et nous sommes
heureux de redécouvrir cette oeuvre dans sa vision.

La distribution est fantastique et équilibrée. Malgré une
raideur dans son jeu qui demandait peut-étre un peu de
souplesse, le Rigoletto de Roman Burdenko est bouleversant.
Musicalement il nous saisit de la complexité et des tourments
de Rigoletto. Nous sommes émus de bout en bout par son
interprétation. Contrastant avec lui, le Duca de Liparit
Avetisyan déborde de sensualité et d’insolence. Vocalement
nous ne demandons pas mieux, le phrasé est précis et



contrasté, la ligne est puissante et magnifique. En bon anti-
héros charismatique, il nous émerveille par une présence
scénique splendide et dynamique. Face a lui la divine Gilda de
Rosa Feola est idéale avec une incarnation toute en fragilité
et innocence. La soprano italienne nous ravit avec des nuances
finement dosées. Le Sparafucile de Goderdzi Janelidze semble
parfois un peu en dehors de son rdle mais donne une belle
interprétation tout comme la Maddalena d’Aude Extémo que nous
adorons dans ce role. Marine Chagnon est fantastique dans le
comprimari de Giovanna, tout comme 1’excellent Florent Mbia en
Marullo, que des talents plus que prometteurs.

Le maestro Domingo Hindoyan est divin dans ce répertoire. Déja
nous avions adoré le voir a Montpellier par le passé dans des
chefs d’oeuvre de Mascagni (Iris) et Giordano (Siberia). Dans
Verdi, il fait exploser le cadre en mille et une nuances d’un
raffinement inégalé. Dynamique et précise, sa direction mene
les extraordinaires musiciennes et musiciens de 1’Orchestre et
des Choeurs de 1’'Opéra national de Paris dans ce voyage aux
limbes de 1'étre humain avec toute 1’émotion et le style d’un
grand verdien.



Rigoletto n’est pas simplement ce clown contrefait qui porte a
rire ou a jaser, c’est le parangon de notre propre ridicule.
Attaché.e.s que nous sommes a l’'inanité des choses et portés
par des destins funestes, nous avons toutes et tous la double
nature de bourreau et victime. Suite a la vision de Claus
Guth, il est certain que la quintessence de nos existences,
notre monde, qu’on soit roi ou mendiant, ne tient méme pas
dans une boite en carton. Rigoletto n'est pas un mélodrame,
c'est un proverbe qui nous engage a l’'humilité.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 10 décembre 2024.
VERDI : Rigoletto. R. Burdenko, L. Avestisyan, R. Feola, G.
Janelidze, A. Extrémo.. Claus Guth / Domingo Hindoyan. Toutes
les photos © Benoite Fanton


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2024/12/Rigoletto-Opera-national-de-Paris-Domingo-Hindoyan.jpg

VIDEO : Trailer de la production de « Rigoletto » par Claus
Guth a 1’0Opéra national de Paris

CRITIQUE, opéra. AMSTERDAM,
De Nationale Opera, 1le 5
septembre 2024. VERDI :
Rigoletto. R. Burdenko, A.
Khismatullina, R. Barbera..
Damiano Michieletto /
Antonino Fogliani.

Le public amstellodamois s’est levé comme un seul
homme a la fin de la deuxieme représentation de
Rigoletto de Giuseppe Verdi — qui ouvre la saison
du Nationale Opera d’Amsterdam. Il est tres
plaisant de sentir 1’enthousiasme de ces auditeurs
élégants, éclairés et sympathiques qui le crient
haut et fort, et a juste titre, quand il s’agit de
leur orchestre et de leur cheur.
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Le chef d’e®uvre de Verdi est vu ici par Damiano Michieletto
comme le cauchemar éternel de Rigoletto, aprés 1la mort de sa
fille Gilda, et 1’accent est mis sur le caractere obsessionnel
de Rigoletto pour sa fille, la permanence de la malédiction et
le traumatisme vécu par le role-titre. Enfermé dans ce qui
ressemble a une chambre d’asile, d’un blanc clinique,
Rigoletto revit ce terrible drame en faisant apparaitre les
différents personnages par des trous percés dans les murs,
presque tous vétus de blanc également. Si la proposition se
tient, elle n’'est pour autant pas d'une originalité
extraordinaire. En effet, le cauchemar, le traumatisme et
1l'asile sont des leitmotiv des mises en scenes “modernes”
depuis une cinquantaine d’'années, et ne font plus 1'effet
escompté. Il est également frustrant de se faire distraire par
des vidéos projetées sur toute la blancheur du décor pendant
les plus beaux moments (les airs “Caro Nome”, “Cortigiani, vil
razza dannata” entre autres..), des vidéos qui font appel a des
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flashbacks vaguement psychanalytiques sur l’enfance de Gilda,
d’un intérét tres relatif. Outre cela, c’est une mise en scene
cependant claire, cohérente et avec une bonne direction
d’acteurs, qui donne satisfaction sur le moment.

Le baryton russe Roman Burdenko incarne un Rigoletto puissant
et désespéré. Sa voix précise, et pleine de sanglots quand il
le faut, allie une grande maitrise technique et une
théatralité poignante (il chantera ce méme role a 1'Opéra de
Paris en décembre prochain, et nous ne pouvons qu’encourager
le public parisien a aller 1’y applaudir). Sa compatriote
Aigul Khismatullina campe une Gilda toute en innocence et en
légereté. Si cela correspond assez bien a la mise en scene et
a la jeunesse du personnage, on peut tout de méme penser que
le role doit néanmoins évoluer tout au long de 1l'euvre, vers
plus de drame dans la ligne de chant, et c’est ainsi qu’une
certaine densité manque ici. Elle est également assez neutre
en termes de présence scénique, mais il est possible que cela
soit un choix du metteur en scene.. La voix n'en est pas moins
belle et 1a technique saine. Le Duc de Mantoue est interprété
avec beaucoup de naturel par le ténor américain René Barbera.
Sa voix claire et jamais forcée correspond a merveille avec la
nonchalance du personnage, doublée d’'une diction parfaite.

Dans les roOles secondaires, notre coup de ceur va a l'encontre
de Frederik Bergman, qui incarne un tres puissant et tres
dramatique Conte di Monterone. Ses deux courtes interventions
nous marquent par la puissance vocale et son incarnation tres
forte du réle, a la fois sérieux et en colere, a la fois
vieillard et bouillonnant. Alexander Kopeczi et Maya Gour
forment un duo convaincant dans les roles de Sparafucile et
Maddalena. Le premier est terrifiant, avec une voix pleine et
stable qui correspond parfaitement au hiératisme glacant du
personnage. Le seconde est touchante, et possede toutes les
qualités qu’appelle son role, tant dans les couleurs, la
diction ou le jeu scénique, mais manque cependant de puissance
pour passer l’orchestre. Quant aux comprimari, ils s'averent



tous convaincants, a commencer par les académiciens”” de
1’'Opera Studio de la maison amstellodamoise, comme Salvador
Villanueva, Joe Chalmers ou encore Martina Myskohlid dans les
réles respectifs de Borsa, et du Comte et la Comtesse de
Ceprano.

La direction musicale d’Antonio Fogliani met particulierement
en valeur le tres bel orchestre du Nederlands Philharmonisch
Orkest, au son rond et velouté, particulierement remarquable
dans les bois. Mais, il lui arrive parfois d’oublier le
plateau vocal, se retrouvant légerement derriere en termes de
tempo, notamment au niveau du Choeur “maison” (néanmoins
excellent), dont on reconnait volontiers que les nombreuses
interventions sont particulierement difficiles.

De Nationale Opera & Ballet ouvre ainsi sa saison avec une
ecuvre forte du grand répertoire, tres bien exécutée, et une
distribution vocale treés unie et de grande qualité. Nous avons
hate de découvrir le reste de la saison de cette belle maison
lyrique.. auprés du si sympathique public néerlandais !

CRITIQUE, opéra. AMSTERDAM, De Nationale Opera, le 5 septembre
2024. VERDI : Rigoletto. R. Burdenko, A. Khismatullina, R.
Barbera.. Damiano Michieletto / Antonino Fogliani. Photos (c)
Bart Grietens.

VIDEO : Trailer de « Rigoletto » selon Damiano Michieletto au
Nationale Opera d’Amsterdam



RIGOLETTO de VERDI

France Musique, dim 8 déc 2019,
16h : RIGOLETTO de Verdi.
La tribune des critiques de
disques : et vous, quelle est la
meilleure versions enregistrée
de 1'Opéra de Verdi, Rigoletto ?
Il y faut un quatuor de superbes
chanteurs, a la fois puissants
et dramatiques, mais aussi
nuancés et subtils. A savoir, d’abord une Gilda, soprano
coloratoure, agile, angélique, mais ardente. Un baryton vrai
acteur, dense, profond, intérieur, fin (le fameux baryton
verdien) qui est le r6le titre : Rigoletto,, pére de la dite
Gilda ; un ténor aérien, souple, suave, aristocratique : le
Duc de Mantoue, étre sans morale ni scrupule dont est tombée
amoureuse Gilda (pour sa perte), enfin une basse profonde,
noire, halluciné, Sparafucile : le tueur engagé par Rigoletto
pour sa terrible vengeance (qui tourne quand méme au fiasco)..
Voila du beau monde lyrique. Sans omettre un chef lui aussi
veillant a 1’architecture et au souffle dramatique, comme a la
finesse de chaque portrait psychologique.. Parmi les grands
verdiens qui ont marqué le role : Leo Nucci, Renato Bruson..

Le compositeur d’opéras romantiques, Giuseppe Verdi a
longtemps et toujours chercher de bons livrets pour mettre en
musique ses ouvrages lyriques : dans Rigoletto, — le nom du
bouffon a la Cour du Duc de Mantoue, Verdi utilise et adapte
la piece de Victor Hugo, Le Roi malgré lui. De Hugo, Verdi
transpose et magnifie en musique, le réalisme brilant de 1la
vie de cour : haine et jalousie a tous les étages, surtout
complot pour affaiblir la figure du bouffon trop influent ; sa
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fille pourtant préservée et tenue a 1'écart de la barbarie
courtisane, sera in fine sacrifiée ; elle est méme la victime
consentante d’un assassinat qui se retourne contre celui qui
l'a commandité. En croyant se venger de tous, en pilotant
l'assassinat du Duc, Rigoletto creuse sa propre tombe et se
précipite dans la gueule d’'une horrible et infecte tragédie.
Voici donc un drame gothique noir, dans 1’'Italie des
Romantiques, celle des trahisons, tueries, meurtres et
intrigues au parfum éceurant, déléthere.

A Mantoue, au XVIe siécle, Rigoletto, bouffon a la cour du duc
de Mantoue, — séducteur dépravé, pense protéger sa fille Gilda
a l’abri des regards et des convoitises. Mais Gilda est
découverte et enlevée par des courtisans qui la menent jusqu'a
la chambre du duc obscene, irresponsable. Trop naive, la jeune
vierge s’enflamme pour son amant volage, son premier amour.
Que fera le peére pour se venger ? Que peut le bouffon
Rigoletto contre la tribu courtisane, véritable horde sauvage
et cynique ?

A travers la chute et le deuil de Rigoletto, s’accomplit la
malédiction dont le bouffon était 1’'objet ; au début du drame,
le comte de Monterone maudit le vil serpent qui le raille,
alors qu’'il est exilé par le Duc.. A travers le drame hugolien,
Verdi traite un theme qui lui est cher : 1’amour paternel,
celui d’un bouffon humilié qui souhaite protéger sa fille,
bien vainement.

France Musique, dim 8 déc 2019, 16h : RIGOLETTO de Verdi.
La tribune des critiques de disques



Stiffelio de Verdi

France 2. VERDI : Stiffelio,
jeudi 24 janvier 2019, minuit.
Méme en ses années « de
galere » (de 1842 a 1850) comme
il le dit lui-méme, 1le jeune
Verdi maitrise comme personne la
coupe frénétique et dramatique,
réussissant a régénérer par son
nerf et sa fougue virile, le
genre opératique dans 1’'Italie
romantique, bientdét libérée du joug autrichien. Tous ses
opéras, avec leur action qui porte 1la volonté et
1’autodétermination des peuples révoltés, trouvent un écho
immédiat aupres du peuple italienne, cette nation qui n’est
pas encore unifiée mais qui est sur le point de 1’étre. On
insistera jamais assez sur la modernité et 1'actualité
prééminente des ouvrages verdiens a leur époque. Verdi est en
phase avec la vibration de son temps et répond, entretient,
nourrit 1’élan 1libertaire et 1’esprit révolutionnaire des
Italiens.

En 8 années, le compositeur génial compose pres de 14 opéras,
depuis le triomphe de Nabucco, son premier succes.

Concu en 1850, quasi simultanément a Rigoletto, Stiffelio
évoque les souffrances d’un Pasteur trompé par sa femme. Le
sujet, scandaleux, déclencha les foudres de la censure : Verdi
dut revoir sa copie originelle. L’amour, le devoir.. y forment
un terreau fertile en confrontations et situations
conflictuelles, entre Stiffelio (vrai ténor verdien, a la fois
passionné et tendre, d’une nouvelle épaisseur psychologique)
et son épouse Lina. Au couple principal (Stiffelio / Lina),
Verdi imagine aussi, celui du pere et de sa fille, Stankar /
Lina, tout autant fouillé et bouleversant : leurs scenes tres
ciselées, révélant une relation profonde et complexe,
annoncent sur le méme theme, — pere / fille, Rigoletto

.
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(Gilda), ou Simon Boccanegra (Amelia).. ne relation essentielle
dans les opéras de maturité de Verdi, lui-méme, ayant été
particulierement foudroyé par le destin car il perdit son
épouse et ses deux filles..

A Venise, la mise en scéne de Johannes Weigand, dans cette
production présentée en 2016 a La Fenice, reste claire et
intense, réduite a un immense portail métallique, ouvert ou
fermé selon les séquences dramatiques, évoquant le temple ou
préche Stiffelio, le cimetiere, 1’'intérieur du chateau..

Argument / Synopsis

Le pasteur Stiffelio préne la vertu et 1’amour fraternel,
alors qu’il est trahi par son épouse laquelle aime
passionnément le jeune aristocrate Raffaele. Le pere de Lina
est personnellement affecté par la déloyauté de sa fille Lina

il assassinera son amant. Confrontés a ce crime désastreux
et injuste pour la victime, Stiffelio et Lina se retrouvent,
savent se pardonner.. dans 1'amour de Dieu.

France 2: « Au clair de la lune » — « Stiffelio » de Giuseppe
Verdi — jeudi 24 janvier 2019 a minuit

Opéra en trois actes de Giuseppe Verdi[Jsur un livret de
Francesco Maria Piave, d’apres Le Pasteur ou 1’évangile au
foyer d’Emile Souvestre et Eugéne Bourgeois, créé le 16
novembre 1850 au Teatro Grande de Trieste.

Orchestre et cheur de La Fenice de Venise
Direction musicale : Daniele Rustioni
Cheur et Orchestre du Teatro La Fenice
Mise en scene : Johannes Weigand



Distribution

Stiffelio : Stefano Secco

Lina : Julianna Di Giacomo

Stankar : Dimitri Platanias

Raffaele : Francesco Marsiglia

Jorg : Simon Lim

Federico di Frengel : Cristiano Olivieri
Dorotea : Sofia Koberidze

Enregistré en janvier 2016, au Teatro La Fenice

NOTRE AVIS. Nul doute que le
nerf du jeune chef Daniele
Rustioni apporte a cette
production de Stiffelio, opéra
méconnu mais superbe en
intensité, 1’énergie idéale.
Dans cette version de 1850, et
sur le livret de Piave, qui
écrit aussi celui de Rigoletto
contemporain, la partition
éblouit par sa coupe dramatique,
faisant se succéder duos, trios,
quatuor (jusqu’au septuor), sans interruption et avec une
réelle gradation expressive et musicale, que permet quand elle
est servie parfaitement, 1’écriture continue d’un Verdi peu
adepte des airs fermés. Comme Luisa Miller d’apres Schiller,
Stiffelio est un drame noir, ou les passions s’embrasent et
crépitent. Vivant, percutant, a 1’aise dans le réle-titre, le
ténor Stefano Secco releve le défi de la passion noire qui
traverse 1’esprit impuissant du prétre démuni (méme s’'il est
missionné par Dieu). On note un 1éger manque de naturel chez
la Lina de Julianna Di Giacomo et chez le Stankar de Dimitri
Platanias dont le bronze vocal cependant emporte 1’adhésion.
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Leur couple vocal gagne en vraisemblance et intensité.
Production réalisée a la Fenice en janvier et février 2016.
Durée : 2h

Compte-rendu, opéra. PALERME,
16 oct 2018. VERDI :
Rigoletto, Teatro Massimo.
Stefano Ranzani / John
Turturro

Compte-rendu, opéra. PALERME, 16 oct 2018. VERDI : Rigoletto,
Teatro Massimo. Stefano Ranzani / John Turturro.. Les femmes y
sont réduites a des objets de convoitise, les courtisanes,
évidemment, mais aussi Gilda, Maddalena, Giovanna comme la
Comtesse de Ceprano. L'histoire du Roi s’amuse, reprise par
Piave et Verdi, est connue. Gilda est broyée entre 1’amour
possessif et oppressif de son pere et son premier amour pour
un libertin débauché. Mais le personnage essentiel, qui a
donné son nom a l'opéra, est bien Rigoletto, le bouffon
complice du dépravé duc de Mantoue. Ironie du sort,
l’instigateur de l’enlevement de la Comtesse de Ceprano sera
celui de sa propre fille. Fascinant par les multiples
composantes de sa personnalité, complexé par sa difformité,
amuseur cynique, entremetteur, Triboulet-Rigoletto est aussi
un péere aimant, qui nous émeut par ses souffrances.
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Le Teatro Massimo de Palerme, pour cette nouvelle production,
a fait appel a John Turturro, dont le nom est attaché au
cinéma, qui réalise ici sa premiere incursion dans le domaine
lyrique. Brillante et sobre, humble, propre a satisfaire tous
les publics, sa mise en scene respecte les cadres souhaités
par Piave et Verdi , sans pour autant tomber dans une
reconstitution datée. Classique, mais jamais redondante, c’est
toujours un plaisir pour 1'oeil. Le premier acte se déroule
dans un palais a 1’abandon. Quelques uns des cadres
monumentaux qui ornent le mur de fond de scene sont tombés,
1'un d’eux est brisé. La déconstruction lente du monde
réaliste va concentrer 1’attention sur les personnages. Le
castellet de la chambrette ou Gilda est recluse, comme le
bouge de Sparafucile et Maddalena, d’'un réalisme cru,
s’'oublient vite, comme le recours fréquent a 1'opacité des
fumées qui captent la lumiere.
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Un opéra des hommes ?

L’'ensemble fonctionne. Les costumes portent la marque d’une
aristocratie ancienne, sans pour autant étre datée. Leur
beauté, sans ostentation, 1leur simplicité, 1leur
caractérisation, qui permet d’identifier <chacun des
personnages, tout concourt a la compréhension du drame dont
nous sommes les témoins. Le choix des couleurs n'y est pas
étranger. Ainsi le rouge de la cape de Monterone, qui porte la
malédiction, se retrouve-t-il dévoilé progressivement lorsque
Gilda va mourir dans les bras de son pere. Jamais la moindre
vulgarité, malgré la débauche du Duc et de ses compagnons,
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malgré la violence de telle scene. Le melodramma n’'est pas du
grand guignol. La direction d’'acteur, particulierement
soignée, respecte le naturel tout en composant des ensembles
plus beaux les uns que les autres. A cet égard, il faut
souligner la participation opportune du corps de ballet, aux
deux premiers actes, qui s’'integre habilement a la suite du
Duc.

Plusieurs distributions sont offertes, dont les premiers rdéles
se combinent, pour les huit représentations (en 9 jours).
Rigoletto connait ainsi trois de ses meilleurs interpretes
Leo Nucci, dont la santé physique et vocale force
l’admiration, George Petean et Amarturshwin Enkhbat, le
benjamin déja consacré. (Ce sera ce dernier que nous
écouterons, avec Ruth Iniesta en Gilda, et Ivan Ayon Rivas
comme Duc de Mantoue. Singulierement, aucun chanteur italien
pour les trois premiers rbéles, mais, rassurons-nous : leur
italien est en tous points parfait et les chanteurs de la
péninsule se partagent les dix autres roles. La distribution
de ce soir se distingue par sa jeunesse et son engagement.
Enkhbat Amartuvshin est un baryton mongol, consacré par de
nombreux et prestigieux prix. Familier du réle sur les grandes
scenes italiennes, il est peu connu en France, ou on finira
bien par le découvrir. Sa voix est sonore, colorée et trouve
toutes les inflexions pour traduire toutes les expressions du
personnage. L’aigu est facile, puissant sans jamais sentir
L'effort, le legato admirable, assorti d’un phrasé noble et
d'une émission ou la plainte est sincere. Un tres grand
baryton verdien, du plus haut niveau. Ses qualités dramatiques
nous valent un Rigoletto crédible, juste et émouvant. Ivan
Ayon Rivas, ténor péruvien, a la prestance, la projection, les
aigus faciles qui lui permettent de camper un Duc de Mantoue,
assuré, séducteur et jouisseur désinvolte. La voix est
puissante, jeune, lumineuse. Son physique de jeune premier
renforce sa crédibilité dramatique. « La donna & mobile », a
la vaillance attendue. Le « Questa o quella », morceau de
bravoure, souleve 1'enthousiasme. Gilda est espagnole. Ruth
Iniesta, a la légereté, la fraicheur, 1’agilité et les



colorature qui font oublier les caricatures que donnent
certaines sopranos dramatiques de cette adolescente. Son «
Caro nome », ou elle réve de son bien-aimé Gualtier Maldé,
traduit a merveille sa pureté comme sa sensualité naissante.
Luca Tittolo, le tueur a gages Sparafucile, est remarquable et
fait forte impression. La voix est ample, profonde, tranchante
et agile, sa large tessiture lui permet une aisance constante.
Le beau contralto de Martina Belli et son physique a
ensorceller le diable nous valent une Maddalena plus vraie que
nature. La voix est sonore, chaude, corsée. On regrette
presque que Verdi attende les ensembles du dernier acte pour
nous l'offrir. Aucune faiblesse n’'est a relever dans les
seconds roles que 1’on ne détaillera pas. Les choeurs sont
superbes d’'aisance vocale et dramatique, de cohésion et de
précision.
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C'est a Stefano Ranzani, grand chef lyrique dont le nom est
attaché a celui de Verdi, que 1l’on doit ce grand moment
d’'émotion partagée. Familier de 1'’oeuvre, dont il connait
chaque phrase comme la construction dramatique, il nous offre
un modele de direction, fine, racée, intense. Tout est la, les
progressions, les textures, les phrasés, avec une attention
portée a chacun. On imagine le plaisir des interpretes a
chanter et jouer sous sa conduite. Le geste, clair, précis,
démonstratif, est efficace, sécurisant dans son accompagnement
de chacun, mais surtout communique une incroyable énergie qui
nous vaut la plus large palette de nuances, assorties d’une
élégance rare.

Une captation de cette réalisation exceptionnelle est visible
sur OperaVision, avec un autre trio de solistes (Georges
Petean, Stefan Pop et Maria Grazia Schiavo), moins jeunes,
mais tout aussi valeureux.

La production migrera au Teatro Regio de Turin, a l'opéra de
Shanxi, puis a 1’Opéra Royal de Wallonie-Liege, coproducteurs.
A ne pas rater !

Compte-rendu, opéra. PALERME, 16 oct 2018. VERDI : Rigoletto,
Teatro Massimo. Stefano Ranzani / John Turturro



Compte rendu, opéra. Paris.
Opéra Bastille. 14 avril
2016. G. Verdi : Rigoletto.
Olga Peretyatko, Claus
Guth,Nicola Luisotti

Retour de Rigoletto de Verdi a 1’'Opéra Bastille ! Premier
volet de la trilogie dite « populaire » de Giuseppe Verdi, la
nouvelle production signée Claus Guth, faisant ses débuts a
1’'0Opéra, compte avec une distribution d’étoiles montantes du
firmament lyrique international, notamment 1la soprano Olga
Peretyatko faisant également ses débuts dans 1la maison
parisienne. Le chef toscan Nicola Luisotti assure la direction
musicale, sans doute 1’'un des apports les plus réussis de
1’événement fortement attendu mais finalement décevant.. ma non
troppo !

Rigoletto et Gilda tres
convaincants

« Je ne suis pas ce que je suis.. » ou rien du tout !
Rigoletto rigolo, ma non tanto...
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On a tendance a insister sur
1l’aspect novateur de 1'opus,
avec son penchant pour les
scenes plus que pour les airs,
ainsi que par son inspiration
historique et littéraire d’apres
Le Roi s’amuse de Victor Hugo.
En vérité, 1'euvre, créée a
Venise au printemps de 1'année
1851, bien que d’une efficacité insolente en ce qui concerne
la caractérisation musicale des personnages -le don de Verdi
s’il fallait n’en choisir qu’un seul-, orbite autour du duo
(et non de 1'air, ni de 1la scene véritablement), et le texte,
si étonnant soit-il, écrit par Francesco Maria Piave, a di
étre remanié au millimetre pres, a la demande du compositeur.
Dans le programme de l’'opéra l’attention est portée sur les
changements imposés par la censure, fait anecdotique
indéniable et tout a fait intéressant, mais question quelque
peu banale compte tenue de sa fréquence au XIX eme siecle.
N'est pas abordé le fait que Verdi, si novateur fut-il en
1851, sollicite son librettiste, exigeant des changements
extrémement formels comme 1’'usage des hendécasyllabes obligés
et des décasyllabes (vers de 11 et 10 syllabes
respectivement).

En 1’occurrence, la production du metteur en scene allemand
Claus Guth, parait suivre tout naturellement ce méme
cheminement du formalisme en guise d’innovation. Nous avons
donc le droit a une transposition scénique modeste qui parait
ne pas étre ce qu’elle est, qui brille par des clichés so has
been d’'une impressionnante banalité. Une production dont la
modernité se démontre par 1l’usage d’un décor unique, un
carton, le domaine du clochard qu’est devenu Rigoletto, et par
des petites touches on ne peut plus galvaudées comme la revue
cabaret toute paillettes, toute trivialité 1lors de
1’archicélébre morceau du ténor « La Donna e mobile », entre
autres. S'il fallait choisir une qualité de la proposition
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scénique, remarquerons le travail d’acteur, poussé et réussi
dans la plupart des cas. Or, nous n’expliquons toujours pas la
perplexité du fait que 1’'équipe artistique de la mise en
scene, 100% importée, au passage, soit composée de 7
collaborateurs, y compris un dramaturge (!).. Tant de monde
pour si peu ? Bien que nous ne cautionnons pas les huées du
public au moment des saluts, nous sympathisons avec leur
insatisfaction.

Heureusement il y a la musique. Olga Peretyatko dans le role
de Gilda est tout a fait exemplaire ! Outre 1’agilité vocale
virtuose et son style belcantiste irréprochable, elle se
montre aussi belle et bonne actrice, et réussit a remplir
1l’immensité de Bastille avec son chant, merveilleusement
agrémenté de trilles et autres effets spéciaux, dans 1l’aigu
comme dans le médium. Son air au premier acte « Caro nome »,
est un sommet d’expression et de virtuosité. Le Rigoletto du
baryton Quinn Kelsey est une révélation ! Excellent acteur, il
est tout aussi touchant dans sa caractérisation musicale, et
ses duos avec Gilda sont d’'une grande intensité. Le jeune
ténor américain Michael Fabiano interprete le réle du Duc.
Bien qu’il soit charmant ; son attitude, espiegle — laquelle
convient au personnage, il réussit beaucoup mieux le cété
presque swing de sa partition lors du « Questa o quella.. » au
ler acte, avec une bonne science du rythme, que le trop
populaire air « La donna e mobile » au 3 éeme, ou il fait
preuve d’'une affectation .. insupportable. Cependant, lors du
quatuor concertato au 3 eme acte (« Bella figlia
dell’amore »), 1’un des moments forts du drame, sinon le plus
fort de la représentation, son timbre et son style ne sont
plus désagréables. Les roles secondaires sont eux plutodt
équilibrés et réussis. Remarquons particulierement 1la
Maddalena de Vesselina Kasarova avec un je ne sais quoi de
velouté dans sa voix, ou encore le fantastiquement macabre
Sparafucile de la basse polonaise Rafak Siwek, faisant des
heureux débuts a 1’Opéra National de Paris.



L’'Orchestre de 1’0Opéra sous la direction du chef Nicola
Luisotti est d’une précision étonnante et participe au
maintien d’une certaine cohérence musicale (la seule qui fut,
moins le ténor..). Bien que Verdi ait composé 1’orchestration
de l'euvre pendant les répétitions (!), elle est d’une grande
efficacité et la phalange parisienne 1’interprete avec soin et
limpidité, éloquence et habilité. Une production dont 1la
musique, que ce soit l’'orchestre ou les heureuses performances
d’un Rigoletto ou d’'une Gilda, cautionne le déplacement !

A voir a 1’'Opéra Bastille encore les 17, 20, 23, 26 et 28
avril 2016 ainsi que les 2, 5, 7, 10, 14, 16, 21, 24, 27 et 30
mai 2016, avec différentes distributions (consulter le site de
1'0Opéra national de Paris, Opéra Bastille).

Compte rendu, opéra. Paris. Opéra Bastille. 14 avril 2016. G.
Verdi : Rigoletto. Olga Peretyatko, Quinn Kelsey, Michael
Fabiano.. Orchestre et choeur de 1’'0Opéra de Paris. Claus Guth,
mise en scene. Nicola Luisotti, direction musicale.

Compte rendu, opéra. Paris,
Opéra Bastille. Le 11 avril
2016. Verdi : Rigoletto. Olga
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Peretyatko, Claus Guth.

FLASHBACK glacant. Rigoletto
inaugure le sommet du théatre
verdien, réalisé au début des
années 1850, soit au milieu
triomphant du siecle romantique,
soulignant combien 1'Italie aux
cotés de la France et son temple
lyrique Paris, reste le rgand
foyer de la création d’opéras.
Ainsi Rigoletto marque en 1851,
cette trilogie mythique avec Il
Trovatore et La Traviata (1853),
ou Verdi redéfinit a la fois le trio vocal soprano / ténor /
baryton, jouant pour chaque a modifier la donne psychologique,
et aussi réinvente la notion méme de drame musical. Rigoletto
respecte en tous point la force et la violence de la piece de
Hugo qui est sa source (La Roi s’amuse) : la malédiction
primordiale (par le courtisan exilé banni Monterone),
1l'insouciance écourante du prince et de ses courtisans, la
relation pere-fille.. tout cela est présent, sublimé,
transfiguré dans la machinerie théatrale verdienne.

Claus Guth relit aussi le theme selon une vision
rétrospective, en un flashback ou le vieux bouffon, Rigoletto,
revit les grands moments de sa vie, en fait les plus tragiques
puisqu’il s’agit de réactiver ce moment traumatique ou par
aveuglement et manipulation, il oeuvre pensant se venger de
son ennemi, a l’assassinat de sa propre fille, Gilda. Ici
baryton et soprano sont les victimes du ténor (le Duc de
Mantoue). Comme Losey imaginait un double — mais un ange noir-
présente permanente aux c6tés de Don Giovanni, Guth concoit un
double pour Rigoletto, présentant deés le départ les 2 signes
obsessionnels de cette tragédie de la malédiction (ou de
1l"aveuglement) : 2 habits, le costume du bouffon et la robe
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ensanglanté de la victime Gilda.

Guth donne a voir tout ce qui hante 1’esprit concentré, secret
des personnages : la machine infernale qui enserre pau a peu
sa victime (Rigoleto) dont elle fait malgré lui un criminel ;
les fantasmes érotiques et parfaitement anecdotiques du jeune
prince mantouan, figure artificielle et sans consistance,
pervers pourtant forcené, tout hanté et piloté par sa
sexualité frénétique (avec scene du Crazy horse ou pavanent
des filles dénudés emplumés comme des cygnes blancs).
Rigoletto gagne de toute évidence par cette épuration
visuelle, une profondeur propre au traitement musical car le
Triboulet de Hugo n’exprime pas une telle déroute morale, un
tel effondrement tragique en fin d’action, comparable a 1la
douleur du pére tenant dans ses bras, le corps de sa fille
morte, sacrifiée sur l’autel du cynisme humain.

Seule véritablement le soprano expressif (moins angélique)
d’'0lga Peretyako insuffle une vraie épaisseur au role de Gilda
dont elle fait une ame déterminée a rompre le silence du pere
vis a vis de son passé : les vraies raisons de 1’émancipation
— fatale- de la jeune fille, seraient donc liées non a la
séduction du prince pervers, mais a la volonté de Gilda de
fuir U'omerta du foyer paternel; la vision est intéressante et
restitue au drame verdien, la puissance de sa structure
souterraine qui en fait un vrai drame psychologique. La
Maddalena de Vesselina Kasarova, en figure noire et meneuse de
revue pour les filles du Crazy, se distingue elle aussi. On le
voit cette nouvelle production a 1’'Opéra Bastille vaut surtout
pour la cohérence de sa mise en scene et la valeur expressive
des chanteuses. Les hommes (Rigoletto et le Duc) sont encore
trop fréles vis a vis de leurs personnages. On attend une
reprise prochaine de la production avec un casting plus
équilibrée, et virilement, plus convaincant. Le chef Nicola
Luisotti dirige lui aussi trop sagement une partition pourtant
éblouissante, nerveuse que d’autres chefs mieux inspirés et
plus constants ont su conduire vers une juste incandescence.

Compte rendu, opéra. Paris, Opéra Bastille. Le 11 avril 2016.



Verdi : Rigoletto. Michael Fabiano, Quinn Kelsey, O0Olga
Peretyatko, Rafal Siwek, Vesselina Kasarova, Isabelle Druet,
Mickail Kolelishvili, Michael Partyka, Christophe Berry, Tiago
Matos, Andreas Soare, Adriana Gonzalez, Florent Mbia. Pascal
Lifschutz. Orchestre et Ch[Joeurs de 1’'Opéra national de Paris.
Nicola Luisotti, direction. Mise en scene : Claus Guth.



