CRITIQUE, festival. EVIAN :
Inauguration de « LA SOURCE
VIVE » + Concert d’'ouverture
des RENCONTRES MUSICALES
D’EVIAN, le 24 juin 2026.
BRAHMS : Sonate pour violon
et piano n°3 et Quatuor pour
piano et cordes n°3. Maria
Duenas et Denis Kozhukhin ;
Renaud Capucon, Timothy
Ridout, Yo-Yo Ma et Emanuel
AX

Deux années de métamorphose ont suffi pour que
naisse, au bord du Lac Léman a EVIAN, un écrin
dédié a 1’'essence méme de la musique. Attachée a
la vénérable Grange au Lac, cette nouvelle salle
de concert (mais pas que.. les autres formes

d' »Arts » y auront toute leur place..), nommée

« La Source Vive », a vu ainsi le jour le 24 juin,
coincidant avec l’ouverture des Rencontres
Musicales d’Evian (qui fétent leur 50éme
anniversaire en 2026 !). Cette nouvelle salle
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constitue le prolongement naturel d’une datcha
imaginaire, concue il y a trois décennies pour
Mstislav Rostropovitch, et s’impose désormais

comme son complice intime.

En s’approchant du site, le regard est d’abord attiré par une
volumétrie inattendue, une forme organique et cuivrée qui
émerge du feuillage, comme un fruit mdr aux reflets
changeants. Cette architecture singuliere, pensée par deux
visionnaires aux talents complémentaires — Patrick Bouchain
(L'architecte de La Grange au Lac) et Philippe Chiambaretta -
dialogue avec la robustesse de la Grange en bois, créant un
ensemble harmonieux baptisé « Les Mélézes ». La continuité
entre les deux édifices est assurée par un foyer de verre et
de lumiere, clin d’eil moderne aux constructions iconiques du
siecle dernier. Ce projet, porté et financé par une mécene
passionnée — 1l'incontournable autant qu’indispensable Mme
Aline Foriel-Destezet -, se veut une maison ouverte a toutes
les générations, un lieu de vie et de partage. L’ambition
acoustique y a guidé chaque choix, chaque matiere, afin
d'offrir un « son a la fois chaleureux et soyeux« , selon le
veu du directeur artistique, Renaud Capugon. L’'intimité est
ici reine : la scene est a hauteur des premiers rangs, et
l’auditoire, enveloppé dans un ovale aux courbes douces, est
invité a une immersion totale. Pénétrez dans ce cocon,
laissez-vous guider par une lumiere tamisée filtrant par un
oculus, et préparez-vous a une expérience sensorielle
complete, ou le bois et le cuir exhalent leurs parfums,
annoncant la féte de 1l'ouie.



Peu apres la conférence de presse et la visite guidée des
lieux par les deux architectes (a 14h), un concert (a 18h) est
venu confirmé par l’'épreuve du feu la réussite acoustique de
cette nouvelle salle de concert. Et pour baptiser les cimaises
de La Source vive : deux joyaux de Johannes Brahms — qui sera
a l’honneur tout au long du festival avec une Intégrale de sa
musique de Chambre (en 11 concerts !), courant jusqu’au 4
juillet, date de cloture de la manifestation 1émanique. Et la
premiere de ces onze soirée brahmsiennes promettait déja
1’excellence, avec la venue de musiciens de la trempe de Maria
Dueiias et Denis Kozhukhin (en premiére partie), puis de Renaud
Capucon, Timothy Ridout, Yo-Yo Ma et Emanuel Ax dans un second
temps.

La soirée s’est ouverte sur la Sonate pour violon et piano n°3
en ré mineur. Des 1les premieres mesures, 1l’acoustique
prodigieuse de la salle a dévoilé son potentiel : un son d’une
clarté cristalline mais d’une rondeur enveloppante, sans
aucune apreté. La jeune violoniste andalouse Maria Dueiias,
véritable étoile montante du violon, a déployé un jeu d’une
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audace et d’'une maitrise confondantes, son violon chantant
avec une ardeur presque sauvage, porté par le jeu puissant et
lumineux du russe Denis Kozhukhin au piano. Leurs dialogues,
tantét passionnés, tantét d’une tendresse intime, ont magnifié
l'esprit brahmsien, vibrant de lyrisme et de fougue.

Mais 1le sommet de 1la soirée a été atteint avec
l'interprétation du Quatuor pour piano et cordes n°3 en ut
mineur, une euvre d'une densité et d’une noirceur presque
symphoniques. Réunir sur 1la méme scene Renaud Capugon, le
maitre des lieux, le jeune prodige Timothy Ridout a l’alto, et
deux Géants absolus de la musique, Yo-Yo Ma au violoncelle et
Emanuel Ax au piano, relevait de l’'utopie. C’était pourtant
une réalité, d’'une beauté a couper le souffle. Le quatuor a
évolué en parfaite symbiose, comme un seul étre musical
respirant a l'unisson. L’alto de Ridout, d’une profondeur et
d’une chaleur remarquables, s’est fondu avec une grace infinie
dans le jeu passionné de Capucon. Yo-Yo Ma, son violoncelle
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faisant corps avec la salle, a délivré une palette de timbres
d’une infinie richesse, tandis qu’Emanuel Ax, d’une clarté et
d’une puissance d'évocation poignante, insufflait a chaque
accord une force tragique. L’acoustique de La Source vive a
fait des miracles, permettant une clarté polyphonique rare
tout en offrant un écrin de résonances a l’émotion la plus
brGlante. En bis, les quatre amis ont offert le magnifique
mouvement lent du Quatuor avec piano en mi bémol majeur, op.
47 de Robert Schumann. Cet Andante cantabile, d’une beauté
poignante, s’'est déployé — sous leurs archets ou doigts — avec
une émotion a fleur de peau. Et 1’ovation qui a suivi,
interminable et hautement méritée, fut a 1’'image de cette
magnifique soirée. L'alchimie entre ces artistes hors norme et
cette salle, qui semble n'attendre que la musique pour révéler
toute son ame, promet un avenir radieux aux Rencontres
Musicales d’Evian. Cette premiere fut en tout cas un pur
enchantement !
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CRITIQUE, festival. EVIAN : Inauguration de « LA SOURCE VIVE »
+ Concert d’ouverture des RENCONTRES MUSICALES D’'EVIAN, le 24
juin 2026. BRAHMS : Sonate pour violon et piano n°3 et Quatuor
pour piano et cordes n°3. Maria Dueiias et Denis Kozhukhin ;
Renaud Capucon, Timothy Ridout, Yo-Yo Ma et Emanuel Ax. Crédit
photographique © Salem Mostefaoui pour PCA-Stream & Matthieu
Joffres pour Les Rencontres Musicales d’Evian

CRITIQUE, festival. EVIAN, La
Grange au Lac, le 4 juillet
2024, MOZART / MAHLER.

Beatrice Rana (piano),
Christiane Karg (soprano),
Orchestre de Paris-

Philharmonie, Klaus Makela
(direction).

Pour féter la 3leme édition du festival — en méme
temps que son second mandat a la téte (artistique)
des Rencontres Musicales d’Evian -, Renaud Capugon

a mis les petits plats dans les grands, et c’est
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avec rien moins que le Chamber Orchestra of Europe
(dirigé par l’ancien directeur du Philharmonique
de Berlin, Sir Simon Rattle, accompagné par sa
femme, la mezzo tcheque Magdalena Kozena) que les
festivités ont commencé (le 26 juin). Le reste de
la programmation donne le tournis, tant le
festival 1lémanique est devenu 1'une des références
incontournables parmi les plus prestigieux
festivals d’été en Europe. Mais encore une fois, a
1’instar du festival de Paques d’Aix-en-Provence
(que dirige également Renaud Capucon), une telle
galaxie de solistes et orchestres prestigieux
n'auraient jamais pu étre réunie sans
1’indispensable (et désormais incontournable !)
soutien financier de Mme Aline Foriel-Destezet, 1la
plus grande mécéne dans le domaine artistique (et
notamment musical) de notre temps. Et c’est
également grace a elle que Les Rencontres
musicales d’Evian vont bientot prendre une
nouvelle envergure, avec la construction de La
Source Vive, nouvelle salle dédiée a la musique de
chambre, insolite (avec sa forme ronde) et
intimiste (avec ses 500 places), actuellement en
construction (son ouverture est prévue en 2026) a
gauche derriere la Grange au Lac (les deux
structures auront a terme une entrée commune avec
un grand hall tout en longueur), et dont 1la
synergie fera naitre une nouvelle institution
Les Mélezes. Avec ce projet des Mélezes, Mme Aline
Foriel-Destezet dépasse ici son role de mécene
pour devenir une véritable partenaire, tres
investie dans le projet, d’autant qu’elle en



préside le Fonds de dotation. Nous voulions lui
rendre hommage en guise de préambule a notre
recension..

Le concert du 4 juillet, en présence de la Mécene bien
entendu, mettait a 1’affiche — pour la premiere fois -
1'0Orchestre de Paris-Philharmonie (car c’'est leur nouvelle
“dénomination”, 1le Directeur de la Philharmonie de Paris,
Olivier Mantei, assistait d’ailleurs également au concert..) —
bien évidemment accompagné par leur jeune et fringant nouveau
directeur musical, le finnois Klaus Makela, mais aussi de la
talentueuse pianiste italienne Beatrice Rana, pour une
exécution du 20éme Concerto pour piano de W. A. Mozart.

Auréolée d’'une déja fameuse réputation, se taillant un succes
phénoménal a chacun de ses concerts, sa venue n'en était que
plus attendue a Evian. Apres avoir brillamment enregistré la
musique de Beethoven et Chopin (entre autres..), Beatrice Rana
s'attaque ici a un autre monument de la 1littérature
pianistique qu’est Mozart, avec le fameux Concerto pour piano
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et orchestre No. 20 KV 466, 1'un des plus populaires du
catalogue mozartien. Apres les premieres mesures orchestrales,
qu’imprime d’une gravité profonde et parfois méme brutale (on
croit entendre 1’ouverture de Don Giovanni !), les premieres
notes de l’'italienne frappent, a 1l’inverse, par la clarté du
discours pianistique. Malheureusement, des que la soliste se
méle a l’orchestre, l’articulation devient moins clairement
perceptible. A 1’évidence, devant 1la puissance que le chef
imprime a sa phalange, la pianiste peine parfois a imposer son
piano a 1l'orchestre, notamment sa main gauche qui tend a
disparaitre dans la masse orchestrale. Quand elle attaque la
sublime Romance, on retrouve enfin la délicatesse du toucher
qui fait tout le sel du jeu de la pianiste apulienne. Si elle
a toutes les armes pianistiques pour exprimer la légereté chez
Mozart, elle n’'a pas toute la force physique qui 1lui
permettrait d’offrir un piano dominant, du moins face a une
direction aussi “musclée” que celle de Makela.

Par bonheur, le chef finnois change son fusil d’épaule dans la
deuxieme partie, en offrant a la magnifique 4éme Symphonie de
Gustav Mahler toute 1la délicatesse et la poésie que cette
partition requiert. Apres les colossales symphonies qui
précedent — les lére, 2eme et 3eme symphonies ou Gustav Mahler
semble se frotter a 1'échelle de 1’Univers tout en
guestionnant 1’obtention du salut et la place de l'homme -, la
4éme symphonie est de format plus « normal », presque
confidentiel (55mn) comparée aux autres. Son amorce découle
d'un Lied (Le cor merveilleux de l’enfant), déja utilisé dans
la 3eme avec son motif tres identifiable, et ici développé
surtout dans le Finale, qui est donc pour voix de soprano
seule (sans cheur pléthorique). Ce ton de la confidence, comme
une priere et une berceuse qui convoque notre ame d’enfant,
déplut violemment aux auditeurs de la premiére et aux
contemporains de Mahler qui ne comprenaient pas pourquoi un
opus symphonique digne de ce nom se terminait par un adagio
vocal, aussi réconfortant soit-il. Un pied de nez ourdi a la
face de Beethoven et sa fabuleuse 9éme, conclue en apothéose,



avec cheur, solistes et orchestre.. Ici rien de tel ; plutot le
climat d’un réve bienheureux, enchanteur. Tres exactement, il
s'agit du Paradis, vu par un enfant. Tendre et suggestif, le
poete Mahler exprimait par le seul langage de l’'orchestre la
pureté de 1’innocence : simplicité, calme, candeur, enfance.
Ce n'est qu’au XXeme siecle, grace aux premiers chefs
pionniers de 1l’'interprétation malhérienne, que 1'auditeur
moderne a pu mesurer le coup de génie d'un Mahler peintre et
poete, émerveillé comme un enfant par le paradis terrestre.

Apres 1'avoir “rodé” a la Philharmonie de Paris, puis lors de
leur RDV annuel sous la Pyramide du Louvre (en juin dernier),
L’'0Orchestre de Paris et Klaus Makela trouve dans la sublime
Grange au Lac un écrin a 1l'acoustique incomparable, et un
cadre enchanteur qui en font 1'une des salles préférés de
toutes les grandes formations orchestrales européennes.
L’arrivée de la soprano Christiane Karg au milieu de la forét
de bouleaux qui sert de fond de scene, sous les six somptueux
lustre de Baccarat, s’avere comme une apparition céleste,
rehaussée par sa voix angélique et délicate, qui
transformeront le dernier mouvement en un moment d’éternité,
grace au fameux Lied final, « Les Joies de la Vie céleste »
(Das himmlische Leben).

Avant cela, nous ne cacherons pas avoir rendu les armes, bien
avant ce moment magique que sont les derniers accords, devant
le résultat d’ensemble, grace a cette beauté sonore et a cette
puissance inhabituelle permettant malgré tout de tres belles
nuances, qui éclairent ici la symphonie, en magnifiant sa
structure. Le détail des contre-chants, des themes secondaires
et des formules répétitives s’en trouvent mises en valeur.
Ainsi, dans les trois premiers mouvements, Makela laisse
décoller de longues phrases et des envolées célestes
enthousiasmantes, sans 1ignorer toutefois 1les éléments
grotesques et moqueurs de la danse macabre du Scherzo. C'est
peut-étre dans ce mouvement lent que le chef est d’ailleurs le
plus convaincant. L’'orchestre y arbore une beauté sonore



souveraine, surtout 1les cordes dont 1le velours est
difficilement égalable. La maniere dont les nuances sont
parfaitement gérées et calculées offre des émotions intenses
au public, qui n’'’en finit plus d’applaudir — debout - a
l’issue du concert.

Gageons que ce n’'est pas la derniere fois que Renaud Capucon
invitera la phalange parisienne et son incroyable chef a se
produire.. aux Mélezes !..

CRITIQUE, concert. EVIAN, La Grange au Lac, le 4 juillet 2024.
MOZART / MAHLER. Beatrice Rana (piano), Christiane Karg
(soprano), Orchestre de Paris-Philharmonie, Klaus Makela
(direction). Photo (DR).

VIDEO : Bernard Haitink dirige la 4eme Symphonie de Gustav
Mahler

CRITIQUE, festival. EVIAN, La
Grange au Lac, le 3 juillet
2024 . HOMMAGE a Daniel
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BARENBOIM - avec Martha
Argerich (piano) / Renaud
Capucon (violon) / Edgar
MOREAU (violoncelle).

Pour féter la 3leme édition du festival — en méme
temps que son second mandat a la téte (artistique)
des Rencontres Musicales d’Evian -, Renaud Capucon

a mis les petits plats dans les grands, et c’est
avec rien moins que le Chamber Orchestra of Europe
(dirigé par l’ancien directeur du Philharmonique
de Berlin, Sir Simon Rattle, accompagné par sa
femme, la mezzo tcheque Magdalena Kozena) que les
festivités ont commencé (le 26 juin). Le reste de
la programmation donne le tournis tant le festival
lémanique est devenu 1’une des références
incontournables parmi les plus prestigieux
festivals d’été en Europe. Mais encore une fois, a
l’instar du festival de Paques d’Aix-en-Provence
(que dirige également Renaud Capucon), une telle
galaxie de solistes et orchestres prestigieux
n'auraient jamais pu étre réunie sans
1’indispensable (et désormais incontournable !)
soutien financier de Mme Aline Foriel-Destezet, 1la
plus grande mécéne dans le domaine artistique (et
notamment musical) de notre temps. Et c’est
également grace a elle que Les Rencontres
musicales d’Evian vont bientot prendre une
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nouvelle envergure, avec la construction de La
Source Vive, nouvelle salle dédiée a la musique de
chambre, insolite (avec sa forme ronde) et
intimiste (avec ses 500 places), actuellement en
construction (son ouverture est prévue en 2026) a
gauche derriere la Grange au Lac (les deux
structures auront a terme une entrée commune avec
un grand hall tout en longueur), et dont la

synergie fera naitre une nouvelle institution
Les Mélezes. Avec ce projet des Mélezes, Mme Aline
Foriel-Destezet dépasse ici son role de mécene
pour devenir une véritable partenaire, tres
investie dans le projet, d’autant qu’elle en
préside le Fonds de dotation. Nous voulions lui
rendre hommage en guise de préambule a notre
recension..
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Le concert du 4 juillet, en présence de la Mécene bien
entendu, devait étre un hommage a 1’'immense pianiste argentin
qu’est Daniel Barenboim, en sa présence et accompagné de ses
amis musiciens que sont sa compatriote Martha Argerich,
l’incontournable Renaud Capucon et le brillant violoncelliste
francais Edgar Moreau. Las, la maladie 1’aura empéché de
participer a cet hommage que tenait a lui rendre le maitre des
lieux, mais c’est avec des mots touchants et sinceres que
Renaud Capucon aura, en préambule au concert, glorifié 1’un
des plus grands artistes de notre temps, aussi connu pour son
action humaniste de rapprochement entre les peuples — que ses
talents de concertiste et chef d’orchestre.

La soirée débute par la Sonate pour violoncelle et piano en ré
mineur (1915) de Claude Debussy, superbe piéce qui s’ouvre sur
un Prologue fier et majestueux annoncé par le piano, et
bient6t relayé par les arabesques tristes du violoncelle (de
Moreau) a laquelle se méle 1’agitation inquiétante du clavier
(d"Argerich) ; la Sérénade plus désordonnée par ses pizzicati
répond a l’image versatile et fantasque et de Pierrot (faché
avec la lune) auquel elle doit son inspiration ; le Finale
virtuose conclut sur des sonorités hispanisantes dans une
joyeuseté toute lunaire. Vient ensuite la Sonate pour violon
et piano N°1 en la mineur (1851) de Robert Schumann, dans
laquelle Martha Argerich et Renaud Capucgon, complices de
longue date, s'’'engagent émotionnellement, 1les deux
protagonistes offrant une visite fiévreuse et passionnelle de
cette piece au dramatisme poignant et viscéral. Er le public
se laisse bien volontiers et tout particulierement conquérir
par la fievre du jeu et 1’incroyable énergie insufflées dans
les passages vifs et virils du premier mouvement. Dans celui-
ci, comme dans les deux qui suivent, les deux musiciens font
la démonstration d’une acuité musicale peu commune et d’une
maitrise absolue de la sonorité et de la couleur, en plus
d’une cohésion absolue. Pointe seche et passion du violon,



réveries et rafales du piano : la volonté de traiter chaque
saute d’humeur dans la sonate de Schumann n’entrave par
ailleurs a aucun moment la fluidité du discours. Magistral !

Apres 1’entracte, place a la Sonate pour violon et violoncelle
en la mineur (1922) de Maurice Ravel dans laquelle on se
délecte de la poursuite des deux artistes (Capucon et Moreau)
vers 1’équilibre et le sens du détail, leur unité de style et
d’énergie fusionnant dans cette piéce ou la complicité des
deux instruments est mise a nu. Ils s’imbriquent avec fluidité
dans la verve impétueuse et foisonnante, tout autant que dans
les pianissimi et la sobriété des lamenti (3eéme mouvement).
Leur complicité est totale.. Une complicité qui inclut Martha
Argerich dans la quatrieme et ultime piece de la soirée
chambriste, grace au (génial) Trio pour violon violoncelle et
piano n°2 en mi mineur (1944) de Dmitri Chostakovitch. Cette
grandiose partition, aussi incontournable que tragique dans la
littérature chambriste du compositeur russe, est emplie de
sentiments et d’'émotions pudiquement camouflés, et se situe
dans l'intimité tourmentée d’'un créateur sans cesse en alerte
vis-a-vis d’un régime menacant, dictatorial et impitoyable.
Les trois comperes magnifient les notes de Chostakovitch grace
a leur lecture raffinée et engagée (Andante-Moderato méditatif
et solennel ), intériorisée (poignante et austere passacaille
du Largo) et explosive (Allegro con brio) — et en particulier
dans le déconcertant mais envoltant Allegretto-Adagio final,
ou Chostakovitch pour la premiere fois s’inspire d’un chant
juif mémorable (theme klezmer expressif, prolongé par une
sorte de danse macabre) qui ne peut laisser aucun auditeur
indifférent. Datée de 1944, période terrible ou la guerre et
les atrocités se révelent sans retenue, cet ouvrage oppressant
et gorgé d’émotions touche au plus intime de la sensibilité
humaine.. ce que le public de La Grange au Lac comprend bien
qui attend de longues secondes avant de briser le silence que
les derniers accords lui imposent..

Mais devant le succes que ce trio d’exception récolte, il



finit par se reformer pour interpréter un bis autrement plus
gai et jovial avec le tres primesautier premier mouvement du
trio n°1 en ré mineur de Félix Mendelssohn.

CRITIQUE, concert. EVIAN, La Grange au Lac, le 3 juillet 2024.
HOMMAGE a Daniel BARENBOIM — avec Martha Argerich (piano) /
Renaud Capucon (violon) / Edgar MOREAU (violoncelle). Photos
(c) DR.

VIDEO : Martha Argerich (piano) / Renaud Capucon (violon) /
Edgar MOREAU (violoncelle) interpretent le Trio N°2 de Dmitri
Chostakovitch (a la Philharmonie de Paris)



