Compte-rendu, opéra. Tours,
Grand théatre, Mars 2015 :
Puccini : Il Trittico. Jean-
Yves Ossonce, direction.
Pierre-Emile Fourny, mise en
scene.

Le chef Jean-Yves Ossonce — directeur des lieux-, retrouve
Paul Emile Fourny apres un Roméo et Juliette déja convaincant.
L’'inspiration du metteur en scene (et directeur de 1'0Opéra de
Metz), redouble méme de pertinence dans ce triptyque (Il
Trittico) ou 1l'efficacité théatrale prolonge Verdi pour
atteindre un impact rare, d'un esthétisme.. cinématographique.
Le choix du metteur en scene s’'est porté sur le jeu d’acteurs
(impeccable de bout en bout), laissant la place aux
protagonistes de la nouvelle production (créée en Slovénie
jusqu’alors inédite en France).

Quai de Seine, cloitre des recluses, maison familiale..
chaque univers du Trittico est scrupuleusement respecté,
rehaussé méme par 1’'intelligence du propos visuel ; la lecon
de Puccini, deux tragédies préalables, une comédie fine,
rossinienne et verdienne, est restituée dans tout sa force et
son délire poétique. Un tel jeu des contrastes est un terrible
défi pour les metteurs en scene (et aussi les chefs) : dans
son déroulement, la soirée est riche en découvertes et
satisfactions.

C'est d’abord, le jeu exceptionnellement fluide et nuancé du
baryton Tassis Christoyannis (applaudi auparavant pour un Don
Giovanni impeccable et mordant) : sombre Michele dans Il
Tabbaro (a 1’'issue sauvage et barbare : Paul-Emile Fourny
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reprend le premier canevas de Puccini, celui des deux morts
finales): tout en regards millimétrés, en gestes et postures
naturels, le chanteur se montre un formidable acteur qui sait
aussi exprimer les failles non dites du patron de Luigi : un
étre déchiré que la perte de 1’'amour de sa femme (et de leur
enfant) a précipité dans 1’amertume haineuse, silencieuse et..
meurtriéere.
Quel contraste avec son délire burlesque et lui aussi
parfaitement mesuré, d’une finesse rare, pour Gianni Schicchi
son intelligence lumineuse et positive contraste avec le
profil étriqué et gris de la famille du défunt ; les sketches
s'"amoncellent sur la scene sans pourtant encombrer la finalité
et l'enjeu de chaque situation, et fidele a son fil rouge qui
est l'eau, d’'euvre en cuvre, Paul-Emile Fourny fait traverser
des eaux d’égout aux personnages qui viennent visiter le mort
et ses héritiers.. eaux boueuses et sales pour une famille de
sacré filous apres au gain. La cohérence de chaque réle est
formidable ; elle offre une lecon de pétillance et de saine
comédie. C'est drole et léger, mais aussi outrageusement juste
et profond. La derniere réplique (parlée) de Gianni, a
l’adresse du public, n’en gagne que plus de pertinence.



Dans le volet central, le plus bouleversant, Suor Angelica, le
soprano tendre et intense de Vannina Santoni éblouit la scene
par sa présence simple, elle aussi d’une absolue justesse
d’'intonation. Femme condamnée par sa famille au cloitre,
Angélique doit renoncer a tout et finit suicidaire apres avoir
appris que son garcon était mort depuis.. 2 ans. Celle a qui
tout fut exigé jusqu’au sacrifice de sa propre vie, exulte ici
avec une intensité contenue, un feu émotionnel qui va
crescendo jusqu’a la mort. Le style, 1’'économie, 1la
concentration de Vannina Santoni nous hantent encore par leur
exactitude, et aussi une grande humilité qui est toujours le
propre des grands interpretes.

Courrez voir et applaudir ce Triptyque nouveau a 1’0Opéra de
Tours, d’autant qu’en chef lyrique aguerri, Jean-Yves 0Ossonce
apporte le soutien et 1’enveloppe instrumentale idéale aux
chanteurs : travail d’'orfevre la encore ou outre les somptueux
climats symphoniques, — parisien au bord de la Seine dans Il
Tabbaro, de l’enfermement ultime pour Suor Angelica-, le chef
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construit le dernier volet tel une comédie chantante, vrai
théatre musical qui grace au délicat équilibre voix /
orchestre réussit totalement cette déclamation libre et
articulée dont Puccini a révé : une farce 1égere et subtile
sertie comme un gemme linguistique. Ou l'on rit souvent, ou
1’on est touché surtout. Superbe production. Encore une date,
le 17 mars a 20h.

REPORTAGE VIDEO : Il Trittico
de Puccini a 1'0Opéra de Tours
(Les 13,15, 17 mars 2015)

VIDEO. Tours, Opéra. Il Trittico de Puccini. Les
13, 15 et 17 mars 2015. Nouvelle production
événement a 1’Opéra de Tours sous la baguette
fine et dramatiquement souple de Jean-Yves
Ossonce. Sur la scene tourangelle, les chanteurs dirigés par
le metteur en scéne Paul-Emile Fourny éblouissent par leur
incarnation saisissante, d’autant que 1la réalisation
scénographique et visuelle d’'une justesse cinématographique,
souligne le génie du dernier Puccini : les 3 actes courts et
tous différents du Trittico (Triptyque, créé a New York en
1920), tous singuliers et si différents, composent cependant
une unité théatrale qui résume les affres tragiques et
comiques de la comédie humaine. © CLASSIQUENEWS.TV 2015. LIRE
aussi notre présentation complete de la production d’'Il



https://www.classiquenews.com/reportage-video-il-trittico-de-puccini-a-lopera-de-tours-les-1315-17-mars-2015/
https://www.classiquenews.com/reportage-video-il-trittico-de-puccini-a-lopera-de-tours-les-1315-17-mars-2015/
https://www.classiquenews.com/reportage-video-il-trittico-de-puccini-a-lopera-de-tours-les-1315-17-mars-2015/
http://www.classiquenews.com/opera-tours-trittico-superlatif-de-puccini-les-13-15-et-17-mars-2015/
http://www.classiquenews.com/opera-tours-trittico-superlatif-de-puccini-les-13-15-et-17-mars-2015/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2012/11/visuelpuccini582.jpg

Trittico a 1’0Opéra de Tours, distribution, modalités de
réservation..

Juste et sincere, la soprano Vannina Santoni dans le roéle
éprouvant, déchirant de Suor Angelica, volet central du
Trittico de Giacomo Puccini (© photo CLASSIQUENEWS.TV 2015)

Tours, Opéra a 1’Opéra de Tours. 3 dates | }
Informations

événements : Réservations
Giacomo Puccini : Il Tritico, le Triptyque
(1918)

Nouvelle production



http://www.classiquenews.com/opera-tours-trittico-superlatif-de-puccini-les-13-15-et-17-mars-2015/
http://www.classiquenews.com/opera-tours-trittico-superlatif-de-puccini-les-13-15-et-17-mars-2015/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2015/03/SUOR-ANGELICA-il-trittico-puccini-opera-de-tours-Jean-yves-ossonce-mars-2015.gif
http://www.operadetours.fr/il-trittico
http://www.operadetours.fr/il-trittico
http://www.operadetours.fr/il-trittico
http://www.operadetours.fr/il-trittico

Vendredi 13 mars 2015 — 20h
Dimanche 15 mars 2015 — 15h
Mardi 17 mars 2015 — 20h

OPERA. Tours : Trittico
superlatif de Puccini, les
13, 15 et 17 mars 2015

Tours, Opéra. Il Trittico de Puccini. Les
13, 15 et 17 mars 2015. Nouvelle production
événement a 1'0Opéra de Tours sous la
baguette fine et dramatiquement souple de
Jean-Yves Ossonce. Sur 1la scene
tourangelle, les chanteurs dirigés par le
metteur en sceéne Paul-Emile Fourny
éblouissent par leur incarnation saisissante, d’autant que la
réalisation scénographique et visuelle d’'une justesse
cinématographique, souligne le génie du dernier Puccini : les
3 actes courts et tous différents du Trittico (Triptyque, créé
a New York en 1920), tous singuliers et si différents,
composent cependant une unité théatrale qui résume les affres
tragiques et comiques de la comédie humaine.

Tragique et sincere pétillant et délirant, le théatre de
Puccini triomphe a Tours
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Triptyque / Trittico étincelant a
1'Opéra de Tours

La production créée en Slovénie fait escale
avant Metz, (horizon 2016) a Tours : elle
est magnifiquement portée par une troupe de
chanteurs et surtout d’acteurs parfaitement
préparés, pilotés, engagés. Parmi un
collectif au chant et jeu de scene ciselés,
ne manquez surtout pas la bouleversante Suor Angelica de 1la
soprano qui monte : Vannina Santoni, son timbre angélique et
poignant transfigure le pauvre ceur de la seur cloitrée a son
insu, Scur Angélique ; c’est aussi 1’excellent baryton, Tassis
Christoyannis aussi suggestif et profond dans la tragédie d'Il
Tabarro (Michele), que fin et truculent en Gianni Schichi

L’'interprete a tout pour séduire, captiver, transporter : la
gouaille burlesque, la subtilité d’'un jeu mozartien et
rossinien, la fluidité sincere pour chaque sentiment et chaque
situation.. A leurs cOtés, les amateurs retrouvent le ténor
vaillant et solide Florian Laconi.. Tours réunit donc la créme
du chant lyrique pour honorer comme rarement le théatre
puccinien. Le dernier Puccini égale 1le dernier Verdi, en
sensibilité, justesse, tendresse (bien s(r Schichi fait penser
a Falstaff.. voire en plus cynique et glacant). Quant aux actes
qui précedent : si Il Tabbaro est un concentré stupéfiant de
vérisme nuancé (la fin dans cette production est.. glacante),
Suor Angelica (le volet central), suscite la compassion
cathartique, celle portée, incarnée par la jeune religieuse
recluse et culpabilisée, dont les élans du ceur et le cri
lyrique si mesuré et contenu, rappellent et synthétisent les
larmes déchirantes de Madama Butterfly (Cio Cio San) : Paul-
Emile Fourny signe l1’une de ses meilleures mises en scene,
d’'autant éloquente sous la direction musicale du chef Jean-
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Yves 0Ossonce. Production incontournable. LIRE aussi notre
présentation compléte de 1’opéra Il Trittico de Giacomo
Puccini, présenté a 1’0Opéra de Tours, les 13, 15, 17 mars
2015.

Tours, Opéra a 1'Opéra de Tours. 3 dates
événements :
Giacomo Puccini : I1 Tritico, le Triptyque

Informations
| Réservations

(1918)

Nouvelle production

Vendredi 13 mars 2015 — 20h
Dimanche 15 mars 2015 — 15h
Mardi 17 mars 2015 — 20h

Conférence Il Trittico de Puccini :
Samedi 7 mars — 14h30 — Grand Théatre — Salle Jean Vilar
Entrée gratuite

Naples, Turandot au San Carlo
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Naples, San Carlo. Puccini
Turandot. 21 mars>ler avril
2015. De la légende de Gozzi,
d'un orientalisme fantasmé,
Puccini fait une partition ou
regne d’abord, souveraine par
ses audaces tonales et
harmoniques, la divine musique.
Le raffinement dramatique et
psychologique de 1’'orchestre
déployé pour exprimer la
grandeur tragique de la petite
geisha Cio Cio San dans Madama Butterfly (1904) se prolonge
ici dans un travail inouil de raffinement et de complexe
scintillement. Puccini creuse le mystere et 1'énigme, données
clés de sa Turandot, princesse chinoise dont tout prétendant
doit résoudre les 3 énigmes sans quoi il est illico décapité.
Rempart destiné a préserver la virginité de la jeune fille,
comme le mur de feu pour Brunnhilde, dans La Walkyrie de
Wagner, la question des énigmes cache en vérité 1la peur
viscérale de 1'homme ; une interdiction traumatique qui
remonte a son ancétre, elle méme enlevée, violée, assassinée
par un prince étranger. C’est l’antithese du Tristan und
Isolde de Wagner (1865) et ses riches chromatismes irrésolus
qui a contrario de Turandot ne cesse d’exprimer la langueur de
l’extase amoureuse accomplie. Mélant tragique sanguinaire et
comique délirant, Puccini n’oublie pas de brosser le portrait
des 3 ministres de la Cour impériale, Ping, Pang, Pong (II)
qui, personnel attaché aux rites des décapitations et des
noces (dans le cas oUu le prince candidat découvre chaque
énigme de Turandot), sont lassés des exécutions en série, ont
la nostalgie de leur campagne plus paisible.

L W N " 1
al Te‘atrbdi@n Carlo &in scena

T

aprile 2015
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L’orchestre océan de Turandot

Au III, alors que Turandot
désemparée veut obtenir le
nom du prétendant, Liu,
l'esclave qui accompagne
Timur, le roi déchu de
Tartarie, résiste a 1la
torture et se suicide devant
la foule.. Puccini glisse deux
airs époustouflant de souffle
et d’'intensité poétique

L'hymne a 1’'aurore de Calaf
en début d’acte, et 1a
derniere priere a 1’'amour de Liu. Génie mélodiste, Puccini est
aussi un formidable orchestrateur. Turandot et ses climats
orchestraux somptueux et mystérieux se rapprochent de La ville
morte de Korngold (1920) aux brumes symphoniques
magistralement oniriques. Le genese de Turandot est longue

commencée en 1921, reprise en 1922, puis presque achevée pour
le III en 1923. Pour le final, le compositeur souhaitait une
extase digne de Tristan, mais le texte ne lui fut adressé
qu’en octobre 1924, au moment ou les médecins diagnostiquerent
un cancer de la gorge. Puccini meurt a Bruxelles d’'une crise
cardiaque laissant inachevé ce duo tant espéré. C’est Alfano
sous la dictée de Toscanini qui écrira la fin de Turandot. En
1926, Toscanini créée 1'opéra tout en indiquant ou Puccini
avait cessé de composer. En dépit de son continuum dramatique
interrompu par le déces de l'auteur, l'ouvrage doit étre saisi
et estimé par la puissance de son architecture et le chant
structurant de 1l'orchestre : vrai acteur protagoniste qui
tisse et déroule, cultive et englobe un bain de sensations
diffuses mais enveloppante. La musique orchestrale faite
conscience et intelligence. En cela la modernité de Puccini
est totale. Et 1’euvre qui en découle, dépasse
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indiscutablement le prétexte oriental qui 1'a fait naitre.

Turandot de Puccini au San Carlo de Naples

les 21,22,26,27,28,29 mars, et ler avril 2015.

Valchuha / Agostini

De Simone

Avec Lise Lindstrom / Elena Pankratova (Turandot), Marcello

Giordani (Calaf),

Riccardo Zanellato (Timur), Eleonora Buratto

Liu)..

Londres.
Covent Garden

Butterfly au ROH

Londres, ROH, Covent Garden.

Puccini : Madama Butterfly. Du

20 mars au 11 avril 2015. La

production 1londonienne est

prometteuse. Scénographiée par
le duo provocateur mais

théadtralement toujours abouti,

Leiser-Caurier, Sous la

direction de Nicola Luisotti,

voici une lecture du drame de

Cio Cio San qui devrait frapper
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1’audience gréace entre autres a la distribution apparemment
cohérente : Opolais, Jagde, Viviani, Bosi, Shkosa. En 1904,
Puccini aborde la rive japonaise en sachant éviter les

imageries caricaturales grace a une écriture d'un raffinement
harmonique extréme dont le sens de la couleur et 1le

chromatisme ciselé réinventent la notion méme d’orientalisme
plus qu’ils ne 1'illustrent. Le compositeur renouera avec ce
scintillement exotique a 1’orchestre presque 20 ans plus tard,
Turandot, princesse chinoise cré a Milan en 1926, a titre
posthume...

A Nagasaki, si 1'officier américain Pinkerton (ténor) se marie
avec la geisha Cio Cio San dite aussi Butterfly (soprano), il
vit tout cela comme un jeu sans conséquence. C’'est pourtant
dans 1'esprit de la jeune femme, un mariage réel dont nait
rapidement un garcon : Puccini, comme Massenet a son époque,
exploite les forces et mouvements contradictoires. Facétie
insouciante de 1’'américain, chant tragique et solitaire puis
suicidaire et désespéré de Cio Cio San. Le compositeur

renforce par l'orchestre la psychologie des personnages, en
particulier la figure de la geisha dont les relations avec ses
semblables sont complexes et nettement défavorables. Jeune
prostituée, elle inspire 1’exclusion. C’'est 1la solitude de
plus en plus accablante pour 1'héroine, et son abandon /

trahison par Pinkerton qui achévent toute résistance. Au

final, Cio Cio San n'a jamais existé et son fils est méme
repris par la femme véritable de Pinkerton.. La vraie revanche
de Butterfly reste le chant orchestral exceptionnellement
raffiné que lui réserve Puccini qui n’'a jamais semblé plus
inspiré par une figure féminine. Ni Tosca, ni Turandot ni méme
Mimi, ne semblent doublées par un orchestre aussi raffiné,
harmoniquement miroitant, d’une texture scintillante aussi
sophistiquée que Ravel ou Debussy.

Madame Butterfly de Puccini au Royal Opera House
Informations
CETES de Covent Garden, Londres
8 représentations : les 20,23,28,31 mars puis
4,6,9 et 11 avril 2015
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Production déja présentée en 2011
Nicola Luisotti, direction
Patrice Caurier et Moshe Leiser, mise en scéne

Nouveau Trittico / Triptyque
a L'Opéra de Tours

Tours, Opéra. Puccini : Il Trittico, le Triptyque. Les 13, 15,
17 mars 2015. Il y eut a l’opéra, au XVIIIe, ce golt
particulier pour les opéras ballets de Rameau en un Prologue
et 3 entrées : chacune depuis Les Indes Galantes (1735), ayant
son propre climat et son sujet particulier. Puccini semble
reprendre ce principe du « 3 en 1 » (mais sans les ballets
évidemment, avec un orchestre aussi somptueux). Avec cette
subtile relation des actes séparés entre eux : il y a bien une
secrete unité dramatique entre les 3 volets. La désillusion
les relie allusivement.

3 drames en 1 soirée
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Giorgetta dans il Tabarro, comme
Angelica dans Suor Angelica
éprouvent chacune 1la brilure
tragique : toute deux sont
abonnées a 1’accablement le plus
cynique. La premiere doit voir
le visage de son aimé mort
(sortant de la houppelande ou 1l'avait enseveli le mari de
Giorgetta, Michele) ; de méme, a Angelica, il n'’est rien
épargné : recluse dans le couvent ou elle se consume, elle
apprend que son propre enfant est mort.. de surcroit sa famille
lui fait payer encore le fruit de cet adultere en exigeant
d'elle qu’elle renonce a tout héritage.. seule l'apparition de
la Vierge en fin de drame lui apporte un soulagement bien
précaire dans le suicide qu’elle réalise alors. Il est plus
difficile de relier le dernier drame, Gianni Schicchi, aux
deux derniers : car ici le rusé filou trompe une famille
entiere qui se rend coupable de réécrire le testament de leur
riche patriarche. L’espérance décue pourrait étre un lien
apparemment : condamnée de fait, et Giorgetta et Angelica ;
décue et dindon de la farce qui se retourne contre elle, grace
au stratageme de Schicchi, 1la famille du riche Buoso Donati.
Victimes absolues, Giorgetta et Angelica ont notre compassion.
Par contre Gianni Schicchi est bien inspiré de donner une
lecon aux héritiers Donati..

Puccini, a travers la diversité des époques et des situations

une péniche amarrée a Paris pour Il Tabarro ; un couvent
itlaien au XVIIe pour Suor Angelica, enfin la demeure d’un
riche marchant a Florence en 1299.. pour Gianni Schicci,
s'intéresse principalement a raffiner 1’orchestration de
chaque épisode. Peintre et méme alchimiste des harmonies
subtiles (ambiance parisienne sur la Seine d’'Il Tabarro ou la
Florence médiévale et sentimentale de Gioanni Schicchi), il
ose tout, sachant toujours étre au service de la sensualité et
de la tendresse : les réves perdues de Giorgetta (apres la
mort de son fils) ; le lyrisme tragique et humble de Suor
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Angelica, surtout, 1’amour tendre des protégés de Schicchi,
Rinuccio et Lauretta qui peuvent en effet en fin d’action se
marier. Ici, le compositeur épingle 1’hypocrisie familiale,
L’'étau affectif décidé par des clans stupides. En exploitant
toutes les ressources expressives de chaque tableau, Puccini
crée pour la scene new yorkaise (les 3 drames ont été concgus
pour le metropolitan Opera en décembre 1918) une nouvelle
langue : aussi raffinée que Tosca, La Boheme, Madama Butterfly
mais sur un ton léger, resserré, d'une délicatesse intimiste
régénérée. Le ton comique de Gianni Schicchi n’oublie jamais
la gravité des sentiments, 1’ivresse sincere des désirs..

Pourquoi ne pas manquer Il Trittico a Tours ?

Outre 1’éloquence de 1’'orchestre flamboyant, Il Trittico / Le
Triptyque séduit aussi grace a la cohérence défendu entre les
drames par le seul choix d'une méme interprete entre les
différents actes. A Tours, l'argument demeure la participation
de 1’excellente soprano Vannina Santoni dans 1les roles
d’Angelica et de Lauretta, déja remarquée dans une
convaincante production de La Chauve Souris présentée en
décembre 2014 (elle y interprétait la délicieuse servante
Adele) . A ses cOtés, le non moins engagé et superbe acteur,
Tassis Christoyannis (il y a peu de temps Don Giovanni sur la
méme scene) préte son baryton subtile et dramatique aux roéles
de Michele (Il Tabarro) puis surtout a Gianni Schicchi.
Nouvelle production événement.

nformations

1’ Opé ra de Tours | Réservations
Paul-Emile Fourny, mise en scene
Jean-Yves 0ssonce, direction

Puccini: Il Trittico, Le Triptyque (1918) a J
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Vendredi 13 mars, 20h
Dimanche 15 mars, 15h
Mardi 17 mars, 20h

distributions :

I1 TABARRO

Opéra en un acte

Livret de Giuseppe Adami

Création le 14 décembre 1918 a New-York
Editions Ricordi

Direction : Jean-Yves 0ssonce
Mise en scene : Paul-Emile Fourny
Décors et Lumieres : Patrick Méeis
Costumes : Giovanna Fiorentini

Giorgetta : Giuseppina Piunti *
La Frugola : Cécile Galois
Michele : Tassis Christoyannis
Luigi : Florian Laconi

Il Tinca : Antoine Normand

I1 Talpa : Franck Leguérinel

SOEUR ANGELIQUE

Opéra en un acte

Livret de Giovacchino Forzano

Création le 14 décembre 1918 a New-York
Editions Ricordi

Direction : Jean-Yves 0Ossonce
Mise en scene : Paul-Emile Fourny
Décors et Lumieres : Patrick Méeiis
Costumes : Giovanna Fiorentini

Soeur Angelica : Vannina Santoni
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Tante Princesse : Cécile Galois
L’Abbesse : Delphine Haidan

Soeur Genovieffa : Aurélie Fargues
Soeur Osmina : Chloé Chaume

GIANNI SCHICCHI

Opéra en un acte

Livret de Giovacchino Forzano

Création le 14 décembre 1918 a New-York
Editions Ricordi

Direction : Jean-Yves 0ssonce
Mise en scene : Paul-Emile Fourny
Décors et Lumieres : Patrick Méeis
Costumes : Giovanna Fiorentini

Gianni Schicchi : Tassis Christoyannis
Lauretta : Vannina Santoni
Zita : Cécile Galois

Rinuccio : Florian Laconi
Gherardo : Antoine Normand
Nella : Chloé Chaume

Marco : Franck Leguérinel

La Ciesca : Delphine Haidan
Betto : Nicolas Rigas

Simone : Ronan Nédélec
Spinelloccio : Jacques Lemaire
Notaro : Francois Bazola



Nouveau Trittico de Puccini a
Tours

Tours, Opéra. Puccini : Il Trittico. Les 13,15,17 mars 2015.
3 miniatures véristes. 3 en 1. Puccini a composé en 1918, un
ensemble de 3 ouvrages destinés a étre représentés en une
seule soirée, enchainant: Il Tabarro, Suor Angelica, Gianni
Schicchi. Le cycle fut créé a New York, au Metropolitan Opera
le 14 décembre 1918.

Il Tabarro (la Houppelande)
d'aprés le drame de Didier Gold
(1910) est un pur joyau vériste
en un acte, ou la misere
quotidienne se change en
tragédie. On y retrouve le trio

emblématique de 1’opéra italien:
une soprano (Giorgetta) mariée a un baryton (Michele) qui le
trompe avec un ténor (Luigi). L’'intrigue se déroule sur les
quais de Seine: Luigi est décidé a quitter la femme qu’il doit
partager, il sera débarqué a Rouen. Mais Michele démasque
1’identité de 1’amant de sa femme et 1’étrangle puis le cache
sous sa houppelande.. En peu d’effets, le compositeur brosse
chaque tableau, variant les climats, entre impressionnisme et
expressionnisme avec un sens prodigieux de l'efficacité et de
la synthese.
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3 miniatures véristes

Suor Angelica. Méme acte d’'un réalisme sec et froid dans Suor
Angelica. L’action se déroule dans un couvent italien du XVIIe
ou une ancienne aristocrate a été enfermée apres avoir eu un
enfant suite a une liaison illégitime. Sa tante vient 1la
visiter: lui fait signer un acte ou la jeune femme renonce au
patrimoine familial,t out en lui annongcant la mort de son
enfant qu’elle n’'a plus jamais revu. Au comble de la solitude
et du dénuement, Suor Angelica imagine la misere de son enfant
mort (Senza Mamma): elle avale un poison. La Vierge 1lui
apparait en lui présentant un enfant. Ici pas de r6le masculin
mais une confrontation entre 1l’agent du destin (la tante) et
la tendresse défaite de la 1’héroine.

Gianni Schicchi peut avoir été inspiré par un fait réel conté
par Dante des Les Enfers (Chant XXX, vers 1308). L’'action se
passe a Florence.. A la mort du vieux Buoso Donati, les membres
de sa famille entendent récupérer les biens que le défunt a
légué a un couvent. Schicchi (baryton) est appelé au chevet du
mort, avec sa fille Lauretta qu’aime passionnément Rinuccio,
le neveu de Buoso. Schicci prend 1’aspect du mourant dans son
lit afin de dicter ses dernieres (fausses) volontés a son
notaire: il leguera tout son patrimoine a chacun des membres
avides et complices. Puccini marque le contraste en invoquant
dans ce tableau cynique et funebre, la tendresse des deux
amants : Rinuccio (Hymne a Florence) et Lauretta qui dans son
air (0 mio caro Babbino) pastiche la premiére maniere du
compositeur. Schicchi réalise ainsi le complot mais il
s’octroie la maison du mort, écartant tout autre prétendant,
afin d’'y abriter 1'amour des deux jeunes gens. Gianni Schicchi
est une autre fable satirique, lyrique mais grincante qui
renouvele depuis Falstaff, 1’art de la pure comédie italienne,
approchée par épisode et petites touches dans 1l'acte I de
Tosca, grace au personnage du sacristain.



Giacomo Puccini : Il Tritico, le Triptyque (1918)

Il Trittico : approche et enjeux
des cuvres

Il Tabarro. De la fievre, de
l’angoisse dans un orchestre
omniprésent (au risque
d'étouffer parfois les voix?),
doit ici projeter et préserver
1’'apre réalisme d'un conte tres
cynique ou le trio traditionnel
de 1'opéra italien exalte les
tensions émotionnelles entre les
protagonistes; la soprano et le
ténor, Giorgetta et Luigi
s’aiment en cachette, a la barbe de 1’époux véritable de celle
ci, Michele (baryton). Les deux amants ont a voir avec ceux de
Louise de Charpentier: deux ames enflammées, ardentes et
nostalgiques, portant chevillé au coeur 1'amour de 1’asphalte
parisien, ce Belleville ou ils sont tous deux nés: jamais
Puccini n’a autant déclaré sa flamme a la ville lumiere : ce
Paris des amants, d’un romantisme radical et suicidaire, déja
perceptible dans La Boheme (d’'ailleurs 1’ombre de Mimi flotte
incidemment dans l'air du ténor a sa fenétre au début du
drame).. Souvent, le portrait de celui que l’'on trompe est loin
d’'étre tout noir : Michele n’est pas un mari despotique;
ardent, “bon et honnéte”, il sait lui aussi s’ouvrir aux
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effluves d’une nostalgie silencieuse.. certes endeuillée par
leur enfant mort. Et est-il si dindon, inconscient aa la
tromperie de son épouse ? Tant d’humanité chez ce personnage
le rend naturellement émouvant. Il y a dans la description
puccinienne d’une histoire somme toute anecdotique, la pure
ivresse délirante d’un abandon a la mort: ces 3 inadaptés ne
sont pas heureux et cultivent finalement une addiction a la
déploration tragique..

Au regard du raffinement de l’'orchestration, on réverait d'un
Puccini joué comme Ravel: ou 1le génie des mélodies
s'assortisse d’'un raffinement de 1la langue orchestrale
chaque maestro se doit de faire jaillir ces joyaux
d’instrumentation qui font de Puccini le plus fascinant
orchestrateur de son temps.. On voit bien que 1’écriture de
Puccini transfigure 1’anecdote : Il Tabarro pourrait étre
l’esquisse et le manifeste de toute 1l'esthétique lyrique de
1’opéra italien au début du XXe. Une direction mesurée, claire
et brillante suffirait a rendre tout le génie puccinien, si
évident dans ce triptyque.. Apres tout jouer Wagner intimiste
n'est pas si contre productif ! Dans le cas de Puccini, le
bénéfice serait tout autant profitable.

Suor Angelica. Avec le recul, et en comparaison avec ses deux
autres volets, Suor Angelica est 1'opéra le moins réussi de la
trilogie du Trittico puccinien. Les 30 premieres minutes
restent bavardent et anecdotiques méme si elles sont destinées
a exposer lieu, action, caracteres: les épisodes qui se
succedent: les rayons de soleil sur la fontaine transformant
l'eau en or; la piqlre de guépe et le remede concocté par
Angelica en soeur guérisseuse; puis les fruits de la quéte,
enfin l1’annonce d'une visite au parloir.. sont musicalement
faibles; tout bascule avec la confrontation de la tante
d’Angélique, cette princesse venue laver 1’'honneur d’une
famille salie par la faute d’Angélique.. laquelle se montre
révoltée contre 1'ordre qui la contraint a 1l’expiation



depuis 7 ans. Ainsi se dévoile le secret de Suor Angelica qui
a eu hors mariage, un enfant.

La tragédie s’'épaissit encore lorsque la tante apprend a sa
niece détestée que son pauvre garcon est mort de maladie..
Puccini écrit enfin 1le premier grand air du drame: lamento
grave et sombre d’une jeune mere anéantie par ce qu’elle vient
d’apprendre et qui retrouve le souffle sacrificiel et délirant
de Butterfly. La suite de 1'opéra en un acte est déséquilibré
et la descente de la grace divine mise en parallele avec la
mort par poison d’Angelica pose des problemes de réalisation
scénique que souvent les productions ne reglent pas.. bien au
contraire. Attention ! : si les chefs n’'y veillent pas, Tout
peut basculer dans le ridicule pathétique et la théatralité
sirupeuse. Le vérisme n’est pas afféterie.

Gianni Schicchi. D’apres un conte décrit par Dante, Puccini
adapte pour la premiere fois, le genre comique dont il fait
ici, apres le Falstaff de Verdi, un pur joyau délirant,
délicieusement cynique et parfaitement satirique. Comme Paris
dans Il Tabarro, c’est ici Florence qui inspire les pages les
plus lyriques auxquelles le compositeur associe le duo des
amants, Lauretta et Rinuccio; du reste c’est pour eux que
l'ingénieux Gianni Schicchi (le peére de la jeune fille)
élabore son plan en travestissement et usurpation afin qu’ils
s’aiment dans 1la maison florentine dont ils savent si
justement célébrer 1le charme. Par la voix de Rinuccio
s’exprime une vibrante apologie de la cité Toscane et de ses
environs; et Puccini réserve a Lauretta le plus bel air de
1'opéra (o moi caro bambino..) tres habilement placé dans le
fil narratif, quand encore circonspect quant a l’application
du stratageme, Gianni succombe finalement a l’insistance de sa
fille si insistante et si amoureuse; en outre, le compositeur
oppose avec Tfinesse 1'ardente juvénilité des deux ceurs
aimants a 1’étroitesse d’'esprits des parents du défunt venus
récupérer, colte que colite, leur part d'héritage. La verve



comique doit éviter boursouflure, car la partition exige a
contrario la subtilité truculente des operas Buffa de
Donizetti (Don Pasquale)

Tours, Opéra a 1’'Opéra de Tours. 3 dates

s s nformations
evenements : Réservations
Giacomo Puccini : Il Tritico, le Triptvyque

(1918)

Nouvelle production

Vendredi 13 mars 2015 — 20h
Dimanche 15 mars 2015 — 15h
Mardi 17 mars 2015 — 20h

Conférence Il Trittico de Puccini :
Samedi 7 mars — 14h30 — Grand Théatre — Salle Jean Vilar
Entrée gratuite

Compte rendu, opéra. Paris.
Opéra Bastille, le 30
novembre 2014. Giacomo
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Puccini : La Boheme. Ana
Maria Martinez, Piotr
Beczala, Mariangela Sicilia,
Tassis Christoyannis..
Orchestre et choeurs de
1l’opéra. Sir Mark Elder,
direction. Jonathan Miller,
mise en Sscene.

La Boheme revient a 1’0Opéra de Paris pour
cette fin d’automne et pour Noél ! La
production nostalgique et classique de
Jonathan Miller datant de 1995 est reprise
avec deux distributions de <chanteurs.
L’histoire adaptée des « Scenes de la vie de
Bohéme » de Henri Miirger (1849) présente des
tableaux ou s’illustrent les aventures et mésaventures des
bohemes du Paris des années 1830. Elle est racontée
musicalement par les Choeurs et 1’0Orchestre de 1’0Opéra
National de Paris, sous la direction musicale du chef Sir Mark
Elder.

Equilibre parfait entre gaité et
tristesse

Giacomo Puccini (1858 — 1924) n'’est pas encore totalement
abandonné dans 1’ébullition violente et créative du vérisme de
ses euvres plus tardives comme Madama Butterfly, La Tosca, La
Fanciulla del West quand il crée La Bohéeme en 1896. 1I1
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commence la composition en 1893 (il donne lui-méme cette
précision dans sa polémique avec Leoncavallo, auteur d'une
Boheme presque contemporaine) et 1’oeuvre recoit un accueil
favorable sans reproduire pourtant 1’enthousiasme déchainé par
Manon Lescaut. La critique a été plus partagée, certains y
voient la fin de la carriére de Puccini et d’autres y voient
le chef-d’oeuvre absolu de l’'Italien.

Ce soir, la production classique de Jonathan Miller avec la
direction so British de Sir Mark Elder, permet de constater
davantage qu’'il s’agit d’un bijou lyrique de grande
originalité (pour son époque, bien évidemment). La Boheme
captive donc par ce mélange savant, mais surtout sensible, de
tristesse et de gaité, entre réalisme et impressionnisme, avec
son lyrisme passionné incontestable et une description
méticuleuse des caracteres.

La distribution des chanteurs regroupe plusieurs artistes
investis, complices. Le quatuor initial des bohemes dans leur
mansarde, au froid, évoque déja une certaine nostalgie au
sourire timide, celle de la vie d'artiste et d’étudiant. Les
tubes lyriques dont l'oeuvre est riche commencent avec « Che
gelida manina » chanté par Piotr Beczala dans le réle de
Rodolfo. Il inspire tout de suite frissons et applaudissements
qui augmenteront et continueront avec le « Si, mi chiamano
mimi » de Mimi, interprété par la soprano Ana Maria Martinez.
Ils ferment le premier tableau avec le duet d’'amour « 0 soave
fanciulla », bizarrement un peu moins touchant que les solos
précédents.

La Musetta de Mariangela Sicilia est la vedette au deuxieme
tableau, avec une prestation piquante, tres réussie de sa
chanson « Quando m’en vo ». Le tableau global est une réussite
en vérité, musicale et théatrale. Les bohemes se trouvent dans
un café du quartier latin ou ils s’amusent a étre fabuleux. Et
fabuleuses sont aussi les prestations ! Quelle verve et quelle
sensibilité musicale, quel fantastique travail d’acteur ! Au
troisieme tableau, le plus sombre, nous avons droit au « Donde



lieta usci » de Mimi d’un sentimentalisme a briser les ceurs,
continuation naturelle des frissons amorcés. Dans cet acte,
Martinez régale 1l’audience avec une certaine profondeur de
caractere qui releve de la tragédie, par sa force et
sincérité, mais qui reste indéniablement proche de 1'auditeur
contemporain : Mimi, dans l’isolement glacial et le froid
méchant de 1'hiver parisien d’'autrefois, retourne seule vers
le nid solitaire d'ou elle est sortie (sa chambre de bonne) en
faisant ses adieux, sans rancune.. C'est au quatrieme et
dernier tableau qu’elle meurt de froid dans la mansarde des
bohemes, dans les bras d’un Piotr Beczala trés touchant.

Insistons également sur les performances si sensibles de
Tassis Christoyannis (que nous sommes toujours contents de
voir et entendre) en Marcello, le peintre, ou encore celles
d’Ante Jerkunica et Simone del Savio, respectivement le
philosophe et le musicien.

La direction de Sir Mark Elder est souvent pétillante et
légere. Si l'orchestration de Puccini parait souvent disparate
et peu sophistiquée, elle est toujours tres efficace (et ce
malgré des incohérences parfois frappantes!). Dans ce sens,
les instrumentistes offrent a 1’auditoire une performance
touchante, sans exces. Si nous avons trouvé les changements de
tableaux d’une longueur presque insupportable, nous gardons le
meilleur des souvenirs pour la mise en scene a la fois économe
et somptueuse de Miller. Nous invitons tous nos lecteurs a
vivre et revivre l’histoire des bohémes; vous vous laisserez
séduire et toucher comme.nous par le roman des étudiants et
des artistes amoureux lors d’une soirée extraordinaire. Encore
a 1’'Opéra Bastille les 2, 4,6, 9, 11, 13, 15, 18, 21, 23, 26,
28 et 30 décembre 2014 (deuxiéme distribution a partir du 15).
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CD. coffret. Renata Tebaldi :
Voce d’angelo, the complete
Decca recordings (66 cd
Decca)

CD. coffret. Renata Tebaldi
Voce d’angelo, the complete
Decca recordings (66 «cd
Decca). Eléve de Carmen Melis,
diva de La Scala de Milan, la ol R %
jeune Renata débute dans le réle e ﬁf'- NHTH
d’Elena de Mefistofele en 1944, EHHLN
elle a 22 ans (plus tard en 1958 %bﬁsfﬂﬁgﬁ;
pour Decca justement, elle THE CONPLETE
chantera sous la direction de H[Ea:E:]Ef[l:Emﬁs
Tulio Serafin a Rome, le réle de

Marguerite, offrant a l’héroine
sacrifiée sa chair angélique dans une fresque orchestrale
pleine de souffle et de ressentiment goethéen..). Puis a 24
ans, c‘est le chef Arturo Toscanini antinazi convaincu, qui
deux ans plus tard (1946) lance sa prodigieuse carriere pour
le concert de réouverture de La Scala. Le maestro lui fait
apprendre le role titre d’Aida des 1950 (avec del Monaco
c’est un triomphe). Plus qu’en Europe, c’'est principalement a
New York que La Tebaldi s’impose ensuite sans faiblir jusqu’en
1973 ! La diva enchaine les prises de rbéles, surtout véristes
dont Adrienne Lecouvreur montée pour elle avec Franco Corelli..
Le rythme est trépidant et 1’usure de la voix menace : en 1959
a 37 ans, Tebaldi doit cependant modérer ses engagements pour
se reposer.. La soprano ne fut guere bellinienne, — comme une
Sutherland plus tard. Elle avait pourtant la noblesse et la
pureté des aigus : mais Tebaldi s’'intéresse a Verdi et surtout
a ses successeurs italiens : Puccini et 1les véristes
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(Mascagni, Cilea, Ponchielli..). Cet ange descendu du ciel
aurait-elle néanmoins un grain de voix adapté pour les réles
tres dramatiques ? c’est la qu’elle rejoint Maria Callas.

Tebaldi, 1'ange tragique

Au regard de ce coffret évidemment incontournable,
la voix d’'ange, vraie rivale de Callas sur le plan
expressif et esthétique, Renata Tebaldi, fut surtout
une .. vériste ; moins la verdienne étincelante comme
on aime nous la présenter exclusivement. Ici 27 opéras
intégraux l'attestent. Certes la voix d’ange comme il est
rappelé sur le coffret, saisit par sa pureté d’'émission : la
cantatrice avait tout autant un tempérament ardent, préte a
déclamer avec une expressivité ciselée. De méme ses Puccini
diamantins confirment 1’'aisance et 1'éclat d’'une voix
étincelante et inoubliable pour ceux qui l'ont écoutée sur
scene (Mimi ici en 1951, 1959 ; Butterfly de 1951 et 1958 ;
Manon Lescaut de 1954..), et qui eut pour partenaires dans les
années 1950 / 1960 : en particulier 1’excellent et solaire
Carlo Bergonzi (Rodolfo de La Boheme, ou Pinkerton de Madama
Butterfly, Radames d’Aida), Mario del Monaco (Dick Johnson de
la Fanciulla del West, Radames d’'Aida, Manrico du trouvere),
Fernando Corena.. L’importance des opéras véristes est d’autant
plus pertinente qu’elle nuance 1l’image de la cantatrice
blanche, désincarnée, céleste..
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Qu’il s’agisse de sa subtile Adriana
Lecouvreur (1961, a la déclaration
digne et tragique propre aux grandes
actrices sur la scene du théatre),
surtout de 1’éblouissante Gioconda,
sur le livret de Boito (1967, pour
nous un accomplissement inégalé a ce
jour, d'autant que sous la direction
de Lamberto Gardelli, Tebaldi chante
Gioconda avec des graves riches, aux
cotés de Nicolai Ghiuselev, Marylin
Horne, Carlo Bergonzi.. ), surtout son
role de Marguerite dans Mefistofele d’Arigo Boito (1958), La
Tebadli assure un chant plein, expressif proche du texte,
d’une déclamation troublante parce que pure et aussi articulée

son style, sa musicalité rayonnent. Sa Tosca confirme
l'étendue d’'une voix qui savait étre puissante et tragique
voire sombre (le coffret réunit ses deux emplois dans le roéle
de Floria, 1951 et 1959) : c’est la que la comparaison avec la
Callas parait incontournable : elle révele deux natures
lyriques égales, indiscutables, deux conceptions distinctes
tout autant cohérentes 1’'une et l'autre.. Ses trois roles les
plus tardifs étant ici Il Trittico de Puccini (Giorgetta, Suor
Angelica, Lauretta)l1l962), La Wally (1968), Un ballo in
maschera (Amelia, 1970 aux c6tés de Luciano Pavarotti). Ce
dernier formera ensuite un duo tout autant légendaire avec
Joan Sutherland toujours pour Decca, dans le sillon ouvert par
la sublime Tebaldi.

Pour les 10 ans de sa disparition, Decca a bien raison de
rééditer 1'intégrale des opéras (et récitals thématiques)
devenus mythiques a juste titre, d’autant que le duo qu’elle
forme avec Mario del Monaco (la félinité mordante du timbre),
avec Carlo Bergonzi (au style musical d’une élégance princiere
absolue) est un modele inoubliable de musicalité comme
d’intelligence expressive. Quelle autre diva d’une telle
trempe peut revendiquer des partenariats aussi convaincants ?
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Coffret événement. Cadeau idéal pour les fétes 2014.

CD. coffret. Renata Tebaldi : Voce d’angelo, the complete
Decca recordings (66 cd Decca).66 cd Decca 478 1535

Compte rendu, opéra. Théatre
des Bouffes du nord, le 21
novembre 2014. Puccinli :
Mimi, scenes de la vie de
Boheme. Frédéric Verrieres,
Bastien Gallet. Guilaume
Vincent

Le soir tombe bien plus tot dans les brumes de
novembre. Paris s’enguirlande peu a peu des
phares et klaxons, mais au dessus de tout ce
bouillonnement luisent les mansardes
couronnées de zinc. Ces témoins des heures
faméliques et inspirées des bohémes d’hier,
demeurent studieuses et souvent tout aussi
précaires. C(C’est au ceur des spectres de Murger, entre le
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métro aérien et les voies du Nord que le Théatre des Bouffes
du Nord a ouvert ses portes ce soir. A l’affiche : « MIMI ».
Une réverbération vers ces Scenes de la Vie de Bohéme qui
semblent demeurer encore et toujours dans 1l’ame de Paris.
Résolument moderne, la fantaisie lyrique de cette production
fait intervenir a la fois la musique contemporaine, la pop, le
théatre. L’univers riche de la création au sens brut du
terme.

Nouvelle « MIMI », une révolution
lyrique et scénique

MIMI c'est d’abord
l'articulation d’un mythe
opératique. Loin de 1’hommage,
du clin d’'eil simpliste, de la
parodie superficielle, de 1la
réécriture sacrilege, c’'est une
piece a 1’'état pur, une
expérience forte d’une nouvelle
énergie. Création totale d’une
équipe engagée et talentueuse, MIMI jaillit sur scene comme un
oriflamme d’une génération qu’on entend peu sur les scenes
conventionnelles. La partition de Frédéric Verrieres est
d’une grande inspiration. Méme si ca et la des longueurs sont
sensibles, le tout est d’une grande cohérence. Nous sommes
face a une superposition d’'ombres, de dentelles a la fois
délicieuses, mystérieuses, passionnées. Les retours a Puccini
sont comme une ligne de crétes qui ponctuent le cours de
1'intrigue sans se dénaturer. Un trés beau travail de
dialogue et de renouveau. Le livret de Bastien Gallet demeure
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assez intense, malgré des petits écueils de modernisme a
outrance qui n’apportent que du gag. La cohérence est
maintenue malgré tout.

La mise en scene de Guillaume Vincent retrace une intrigue qui
met 1’accent sur 1'humanité des personnages. Le public
s'identifie immédiatement avec 1les uns ou les autres, et
surtout quand on a vécu en papillon de nuit, ce parcours
initiatique de 1la vie parisienne étudiante. La jeunesse
finalement se manifeste par un sol jonché de matelas qui
représenteraient 1le manque de reperes concrets, 1’instabilité
de la situation des apprentis artistes. Ces mémes matelas sont
la pyramide funéraire qui avale Mimi a la fin de la piece,
comme une victime inerte de la précarité et de la passion.

L’ensemble Court-circuit précis et multicolore, étonnant de
nuances dans les pages pucciniennes, est mené par un Jean
Deroyer plutét engagé. Une phalange musicale qui offre la part
belle aux cuivres et aux bois pour offrir une ambiance lisse
et racée, entre le brass band et l1'harmonie. Parfois d’une
inquiétante sobriété, Court-circuit nous porte vers une
musique aux contours saillants, a la brutalité subtile qui
ponctue notre temps.

Le cast est dominé par la figure enflammée de Camélia Jordana.
Transfigurée d’'idole pop a « cousette » tendance, Camélia
Jordana nous révele la fragilité, 1l'insouciance insolente de

cette Mimi a double tranchant. Elle est tour a tour une
silhouette et une flamme, une idée et une sensation. Habitués
a des Mimi martyrs, Camélia Jordana nous secoue avec

efficacité et passion dans une Mimi terriblement féminine,
belle a s’y briler. Véritable égérie de la révolution lyrique,
que la musique contemporaine ne la quitte plus, nous en
redemandons. D’ailleurs elle nous a propulsés vers le
paroxysme de 1’émotion avec sa derniere scéene, dans une
subtilité d’approche, une mort symbolique et bouleversante, un
souffle coupé et la force du silence qu’elle a réussi a
cueillir en un soupir.



Face a elle une équipe lyrique de grande qualité avec une Mimi
2 lyrique, incarnée avec émotion et un panache absolu par
Judith Fa. Une Musette espiegle et truculente campée par la
libertine Pauline Courtin. Le Marcel enthousiasmant de
jeunesse et d’'élégance de Christophe Gay, courtise en
permanence les difficultés de 1la double partition sans vy
succomber. Christian Helmer demeure trop juste néanmoins, il
se révele un Rodolphe un brin terne, 1la voix est belle mais
pas de flamme.

Personnage ajouté par le livret, mais d’'une richesse
extraordinaire c’est la Comtesse Geschwitz de Caroline Rose.
Spectaculaire dans ses scenes de débauche et débordant de
comique décadent. A la lisiere des héroines d’Otto Dix,
Caroline Rose aurait pu réveiller les parfums subtils de
Marlene Dietrich au milieu des océans passionnants de Puccini
et de Verrieres. Caroline Rose nous révele une actrice et une
chanteuse enthousiasmante.

Comment décrire une révolution ? Si la comparaison est hors
sujet, le sort voulut que MIMI cohabite a Paris avec une
reprise sempiternelle de la tres sage Boheme de Puccini. Mais
l’avenir est en marche, MIMI sonne le glas du spectacle
lyrique des tenants de la convention. Que le public de Paris
prenne position, apres MIMI rien ne sera comme avant.

Compte rendu rédigé par notre envoyé spécial Pedro-Octavio
Diaz

Compte rendu, opéra. Théatre des Bouffes du nord, le 21
novembre 2014. Puccini : Mimi, scenes de la vie de Boheme.



Spectacle librement inspiré de La Bohéme de Giacomo Puccini
Frédéric Verrieres (partition), Bastien Gallet (livret).
Guillaume Vincent. Avec

Camélia Jordana (Mimi 1)

Judith Fa ( Mimi 2)

Pauline Courtin (Musette)

Christophe Gay (Marcel)

Christian Helmer (Rodolphe)

Caroline Rose (La comtesse Geschwitz)

Ensemble Court-circuit. Jean Deroyer, direction

Mise en scene : Guillaume Vincent



