CRITIQUE, <concert. PARIS,
Philharmonie, le 3 septembre
2025. MENDELSSOHN : Symphonie
n° 5 « Réformation » / BRAHMS
: Un Requiem allemand.
Gewandhausorchester, Cheur de
1’0Orchestre de Paris, Andris
Nelsons (direction)

Un nouveau festival a Paris ? C’est le projet
qu’initie en cette rentrée la Philharmonie, avec
1l’organisation de cing concerts de prestige,
réunissant les phalanges musicales de Leipzig,
Berlin, Milan et Paris, toutes dirigées par les
meilleurs chefs du moment. Appelée « Prem’s » sur
le modele des Proms londoniens, cette premiere
édition lance un clin d’eil au plus célebre des
festivals symphoniques, en reprenant le principe
populaire d’un placement debout au parterre : 700
places au tarif de 15€ sont ainsi proposées pour
chaque programme, ce qui en fait une des
propositions les plus alléchantes de ce début de
saison, a ne rater sous aucun prétexte !

A l'instar des Proms, le dernier concert tres attendu avec
1'0Orchestre de Paris et Klaus Makela se distingue par son
programme original, autour de la France et de 1’Amérique : on
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ne sait pas encore si le public sera incité a chanter, comme
c'est le cas a Londres pour accompagner les pieces
patriotiques britanniques (au premier rang desquelles la
premiere marche militaire de Pomp and Circumstance d'Elgar),
mais c’est la une hypotheése a envisager. En attendant, le
festival accueille pour deux concerts (dont le premier la
veille, dédié a Dvorak et Sibelius), 1’un des orchestres les
plus fameux d’outre-Rhin, le Gewandhausorchester de Leipzig.
En tournée européenne, l’'orchestre allemand a notamment fait
étape aux.. Proms, avant sa venue a Paris. On le retrouve pour
un programme d’une grande cohérence, qui confronte les
inspirations religieuses de deux géants du XIXeme siecle,
Mendelssohn et Brahms, inspirés par les racines protestantes
germaniques.

Le concert débute avec la symphonie « Réformation » de Felix
Mendelssohn, en réalité sa Deuxiéme symphonie, si 1'on s’en
tient a 1’ordre chronologique. Suite a l’'échec de la premiere
représentation en 1832, le compositeur mis de c6té 1’ouvrage,
pour ne plus jamais revenir dessus. C’est pourtant 1la une
symphonie d’une haute inspiration, composée pour féter le
tricentenaire de la confession d’Augsbourg, un des textes
majeurs de la Réforme de Luther. Encore influencée par le
style de Beethoven, cet opus souvent sous-estimé embrasse
plusieurs citations de themes religieux, tels que 1’Amen de
Dresde ou le choral « Notre Dieu est une solide forteresse ».
Des les premieres notes de l’introduction lente, 1le chef
Andris Nelsons (né en 1978) imprime une concentration sur les
enjeux d’'élévation spirituelle, en refusant tout effet
dramatique inutile. Le fondu ouaté qui se dégage de 1la
superposition des 1lignes, aux transitions souples sans
vibrato, impressionne par ses qualités de mise en place et son
exploration des moindres détails dans les piani. Le chef
letton n’en oublie pas le discours d’ensemble, en accélérant
subrepticement le tempo des 1'exposition du premier theme,
tout en restant tres attentif aux nuances et aux fins de
phrasés, d’un raffinement exquis.



La délicatesse aérienne qui se dégage du deuxieme mouvement
met en valeur les qualités d’orchestrateur de Mendelssohn,
tandis que Nelsons minore la virtuosité des interventions aux
vents pour mettre l’ensemble des instruments sur le méme plan.
Les premieres mesures de 1'Andante poursuivent sur cette
lignée, sans pathos inutilement surligné. Mais c’est plus
encore le Finale qui impressionne par la maitrise de ses
éléments entremélés, de 1’'introduction superbe sans
triomphalisme a 1la marche savante en écriture fuguée, en
hommage a Bach. Ce dernier mouvement aussi entétant
qu’efficace, en ce qu’il revisite la mélodie principale en de
multiples variations, évite tout pompiérisme sous la baguette
toute de mesure de Nelsons, tres engagé tout du long.

Apres 1l’entracte, les troupes s'’'étoffent plus encore, en
entrant accompagnées du Cheur de 1’0Orchestre de Paris, pour
porter haut 1'un des chefs d’'e®uvre de Brahms, Un Requiem
allemand (1868). La encore, Andris Nelsons reste attaché a
pénétrer les intentions de 1’ouvrage, tres personnel du fait
de son écriture basée sur les écritures saintes, mais détachée
de toute tradition liée aux messes de Requiem. Bouleversé par
le déces prématuré de son ami Robert Schumann en 1856, puis
par la mort de sa mere en 1865, Brahms colore le début de
l'ouvrage d'une palette inhabituellement sombre et immobile

Nelsons donne une nouvelle lecon d’équilibre, en faisant
entendre les moindres détails du jeu subtil sur les nuances,
aux graves menacants souvent en sourdine. L'’entrée du cheur a
cappella est ainsi saisissante de vérité, tant la priere qui
s'adresse aux vivants, privés de leurs proches défunts, touche
au ceur par sa simplicité, sans artifices en termes de
virtuosité. Le tapis de graves, comme murmuré, fascine
durablement, donnant au cheur de 1’'Orchestre de Paris, tres
investi, une place prépondérante mais jamais outrepassée.
L’atmosphere lente et mystérieuse s’'éclaire peu a peu, par
touches successives, avant de faire place a un humanisme
incitant a prendre conscience de la brieveté de la vie, a
l'instar du message identique professé dans Les Saisons de



Haydn. Quelques motifs fugués viennent ensuite montrer toute
la capacité du cheur en ce domaine, soutenu par un Nelsons qui
sculpte les phrasés sur le sens, naviguant entre lumiéere et
pénombre. Les interventions solistes de Julia Kleiter et
Christian Gerhaher se situent sur les mémes cimes, entre
qualité de diction et éloquence sans ostentation, faisant de
ce concert une des grandes réussites du début de saison.

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 3 septembre 2025.
MENDELSSOHN : Symphonie n° 5 « Réformation », BRAHMS : Un
Requiem allemand. Julia Kleiter (soprano), Christian Gerhaher
(baryton), Cheur de 1'Orchestre de Paris, Richard Wilberforce
(chef de cheur), Gewandhausorchester Leipzig, Andris Nelsons
(direction musicale). A l’affiche de la Philharmonie de Paris,
le 3 septembre 2025. Photo (c) Denis Allard

CRITIQUE, festival. SAINTE-
HERMINE, 14e Festival « Dans
les Jardins de William
Christie » (cinéma de Sailnte-
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Hermine), le 25 aoilt 2025.
HANDEL : Ariodante (un film
de Frédéric Savoir a partir
d’'un concert capté en live a
la Philharmonie de Paris)

Le film Ariodante (opéra de G. F. Haendel),
réalisé par Frédéric Savoir et produit par Lucy
Allwood et Frédéric Savoir en co-production avec
Les Arts Florissants, a été projeté en exclusivité
au Cinéma Le Tigrede Sainte-Hermine ce mardi 25
aolit 2025. Cette séance s’inscrivait dans le cadre
du 14e festival « Dans les Jardins de William
Christie« , offrant ainsi une prolongation
artistique a l’expérience festivaliere. Le film
avait préalablement été présenté en premiére
mondiale au Grand Rex de Paris le 30 juin 2025,
marquant un événement culturel majeur pour les
amateurs d’opéra et de baroque.
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Ce projet est né de la collaboration entre
Les Arts Florissants, dirigés par le
légendaire William Christie, et 1'équipe
de Frédéric Savoir. Le tournage a eu lieu
lors d'un concert live a la Philharmonie
de Paris, capturant ainsi 1’énergie et
L’émotion d’une représentation unique.
Ariodante de Haendel est souvent considéré
comme l'un des chefs-d’euvre absolus du
répertoire baroque. Son intrigue, tirée
d’un épisode du Roland furieux de
L'Arioste, méle passion amoureuse,
trahison, injustice et désespoir, pour finalement culminer en
un happy end typiquement hollywoodien. La production des Arts
Florissants, sous la direction musicale de William Christie et
la mise en espace de Nicolas Briancon, souligne la richesse
dramatique et la beauté mélodique de cette cuvre. La mise en
scene de Nicolas Briancon, bien que semi-scénique, offre une
expérience théatrale dynamique et immersive. Capturée en live,
elle conserve une énergie scénique remarquable tout en
exploitant les avantages du médium cinématographique. Les
choix de mise en espace permettent de mettre en valeur les
interactions entre les personnages et la musique, créant un
équilibre parfait entre performance vocale et expression
dramatique. Le réalisateur Frédéric Savoir a su ici
révolutionner la captation d’opéra en utilisant une approche
« miroir » qui place le spectateur au ceur de l’action.
Contrairement aux films d’opéra traditionnels, qui suivent
souvent une narration linéaire, Savoir privilégie des plans
continus et des angles variés (en contre-plongée, en surplomb,
etc.) pour créer une expérience sensorielle totale.

Sous la baguette experte de William Christie, 1’Orchestre des
Arts Florissants livre une performance vibrante et nuancée,
restituant toute la splendeur de la partition de Haendel.
William Christie dirige avec une énergie et une précision qui
soulignent a la fois la grandeur des cheurs et la délicatesse
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des airs 1les plus intimes. L’'orchestre, parfaitement
synchronisé avec les chanteurs, fait ressortir les couleurs et
les émotions de la musique, créant une expérience acoustique
immersive. La qualité sonore du film, reproduite avec une
harmonie exceptionnelle, permet d’'apprécier chaque détail
instrumental comme si 1’on était assis au ceur de la
Philharmonie de Paris.

Lea Desandre incarne le role-titre avec une puissance vocale
et émotionnelle rare. Son interprétation d’Ariodante, guerrier
épris de Ginevra, est tout simplement renversante. Elle
maitrise avec agilité les coloratures exigeantes de Haendel,
tout en exprimant avec une profondeur touchante les doutes et
les souffrances de son personnage. Son air Scherza infida,
moment clé de 1’'opéra, est livré avec une intensité poignante
qui captive immédiatement le public. De son c6té, Ana Maria
Labin incarne Ginevra, princesse d’Ecosse, avec une
délicatesse et une force vocale remarquables. Son timbre
cristallin et son expressivité dramatique font de son
personnage une héroine a la fois fragile et déterminée. Son
air Il mio crudel martoro est un moment d’émotion pure, ou la
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soprano exprime avec une justesse bouleversante le désespoir
de Ginevra face a 1’'injustice dont elle est victime. Ana
Vieira Leite incarne Dalinda, suivante de Ginevra, avec une
agilité vocale et une présence scénique captivantes. Son
personnage, a la fois complice et victime des machinations de
Polinesso, est interprété avec une nuance et une sensibilité
qui enrichissent considérablement la trame dramatique. Son air
Se tanto piace al cor est livré avec une grace et une
virtuosité qui soulignent parfaitement le style baroque.

Hugh Cutting, dans le rdéle du machiavélique Polinesso, duc
d’'Albany, offre une performance captivante et diaboliquement
séduisante. Son contre-ténor, a la fois puissant et agile,
incarne a merveille la duplicité et 1’ambition du personnage.
Son air Dover, giustizia, amor est un moment d’anthologie, ou
Cutting déploie une énergie scénique et vocale qui fait de lui
un antagoniste inoubliable. Renato Dolcini incarne le Roi
d’Ecosse avec une autorité vocale et une présence majestueuse.
Sa voix de baryton-basse apporte une profondeur et une gravité
bienvenues dans les moments clés de 1’intrigue. Son
interprétation souligne la noblesse et la compassion du
personnage, notamment dans ses interactions avec Ginevra et
Ariodante. Kre$imir Spicer interpréte Lurcanio, freére
d’Ariodante, avec une vigueur et une passion remarquables. Son
ténor puissant et expressif apporte une énergie juvénile et
déterminée a la production. Son air Il tuo sangue est livré
avec une intensité dramatique qui renforce la tension de
l'intrigue. Enfin, Moritz Kallenberg incarne O0doardo,
compagnon du roi, avec une élégance vocale et une présence
discrete mais efficace. Bien que son réle soit secondaire, sa
performance ajoute une touche de raffinement a 1’ensemble de
la distribution.

Pour ceux qui auraient manqué cette projection, le film
continue sa tournée dans plusieurs cinémas en France et aux
Pays-Bas jusqu’en novembre 2025. Une occasion et une
expérience a ne pas laisser passer !



CRITIQUE, festival. SAINTE-HERMINE, 1l4e Festival « Dans les
Jardins de William Christie » (cinéma de Sainte-Hermine), 1le
25 aolit 2025. HANDEL : Ariodante (un film de Frédéric Savoir a
partir d’un concert capté en live a la Philharmonie de Paris.
Photo (c) Droits réservés

Plus de détails sur le programme complet et les billets
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CRITIQUE, <concert. PARIS,
Philharmonie, 1le 24 JUIN
2025. RAVEL / ASSIGINAAK /
SAINT-SAENS / TCHAIKOVSKY.
Alexandre Kantorow (piano),
Orchestre Métropolitain de
Montréal, Yannick Nézet-
Séguin (direction)

Il est des soirs ou le temps suspend son vol, ou
la musique ne se contente pas d’étre entendue,
mals devient événement, onde vibratoire,
expérience métaphysique. Ce 26 juin, a la
Philharmonie de Paris, Yannick Nézet-Séguin, tel
un alchimiste des sons, a transmué 1’or orchestral
en un feu sacré. Le concert de 1'Orchestre
Métropolitain de Montréal fut moins une exécution
musicale qu’un rituel de transfiguration, ou le
profane se fit sacré.

Des les premieres mesures de La Valse de Maurice Ravel, un
frisson a parcouru l’'assemblée : non pas celui de 1’attente,
mais celui, plus rare, du pressentiment. Cette valse
décadente, spirale inéluctable vers 1’effondrement, s’est
élevée sous la direction volcanique de Nézet-Séguin comme un
Requiem dansant, ou chaque glissando, chaque éclat cuivré,
portait 1'empreinte d’'une fatalité stylisée. La grace mourait
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avec panache. Le chef québécois y cisele 1la matiere sonore
avec une précision de maitre orfevre, rendant chaque silence
aussi parlant que les sursauts orchestraux, malgré quelques
décalages chez les alti et les secondi.

Dans un silence quasi mystique, Eko-Bmijwang de Barbara
Assiginaak se déploie comme une priere ancestrale chuchotée au
creux de 1'’ame. Cette euvre, aussi dense qu’un réve
chamanique, nous transporte dans une cosmogonie sonore ou
1l’humain se fond dans la riviere, le souffle, la mémoire
collective. Nézet-Séguin en extrait 1la quintessence
méditative, explorant avec une retenue bouleversante les
terres spirituelles que cette musique dessine. Un instant de
grace, hors du tumulte des civilisations, comme si le monde
retenait son souffle.

Puis vint Alexandre Kantorow, et le piano s’embrasa. On
n’'écoute pas Kantorow, on le contemple. Il ne joue pas, il
incarne. Dans le Concerto n°2 de Camille Saint-Saéns, il
déchaine les éléments avec 1’insolence d’un jeune dieu : les
éclairs de 1'Andante sostenuto jaillissent sous ses doigts
comme des vers de Rimbaud, et 1'Allegro final, prestissimo
infernal, s’emballe comme un carrousel pris dans la tempéte.
Sous son toucher habité, chaque phrase devient oraison, chaque
silence une respiration céleste. Le public — médusé, conquis,
transporté — n’osa respirer avant les derniers accords.

Et puis — comme une catharsis — vint la Symphonie
Pathétique de Piotr Illitch Tchaikovsky. Monumentale, funebre,
sublime. Le dernier cri d'un ceur désespérément vivant. Sous
la baguette de Yannick Nézet-Séguin, 1’'orchestre devient
organisme, souffle collectif, plainte immense. Le deuxieme
mouvement, faussement dansant, vacille entre joie contrainte
et nostalgie irrépressible. Le troisieme, cataclysme de
lumiere, explose dans une ivresse dionysiaque — triomphe
trompeur, maquillage sonore avant la chute. Et ce dernier
mouvement.. lent a se consumer, comme une étoile qui sombre
vers le silence. On en sort brisé, purifié, grand, petit,



humain.

Ce concert n’a pas simplement été applaudi.. il a été vécu,
incorporé, pleuré, aimé ! Une liturgie moderne, un moment de
ferveur ou l'art orchestral a régné avec sa majesté la plus
absolue. Yannick Nézet-Séguin nous a révélé que la musique.
Lorsqu’elle est servie avec une telle foi, une telle
intensité, elle n’est plus un divertissement. Elle est
sacerdoce..

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 24 JUIN 2025. RAVEL
/ ASSIGINAAK / SAINT-SAENS / TCHAIKOSKY. Alexandre Kantorow
(piano), Orchestre Métropolitain de Montréal, Yannick Nézet-
Séguin, (direction). Crédit photo © Sasha Gusov

CRITIQUE, concert. PARIS,
Philharmonie, le 5 JUIN 2025.
GESUALDO. Compagnie Amala
Dianor, Les Arts Florissants,
Paul Agnew (direction)
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Dans l’ardent printemps qui s’acheve humide au
creux de la cité luisante de lueurs éclatantes,
les immenses vaisseaux de la musique étincelants
de pluie enhardissent leur proue musicale aux
limbes de Paris. Dans la salle des concerts de la
Philharmonie de Paris, cette nef concue par
Christian de Portzamparc, une ambiance brumeuse et
mystérieuse accueillit le spectateur comme
1l’encens dans une cérémonie secrete digne des
proto-chrétiens.

Poursuivant son exploration du répertoire madrigalesque, Paul
Agnew a la téte des Arts Florissants nous promettait une
nouvelle maniere d’'étre immergés dans l'univers sacré de Carlo
Gesualdo. Entendre les Tenebrae responsoria en dehors de la
liturgie parait une exploration dans un univers tellement
éloigné de 1la sensibilité de notre temps qu’il était
nécessaire de nous apporter un éclairage qui permette a cette
musique drapée de toutes les nuances de jais du crépe et du
satin de faire surgir les fulgurantes nuances de 1l’ostensoir.
C'est en réunissant d’emblée un plateau vocal de haute teneur
gue Paul Agnew a rendu ces pages inoubliables de couleurs et
de nuances. Autour du chef et ténor, on a pu entendre Miriam
Allan, Hannah Morrison, Mélodie Ruvio, Sean Clayton et Edward
Grint. Toutes et tous d’une précision et d’un abattage
parfaits, de plus qu’ils ont figuré, tels 1les retables
d’antan, les différentes stations du Chemin de Croix et de la
Passion du Christ.

Associés étroitement a ces Répons de Gesualdo 1les
sublimissimes danseuses et danseurs de la Compagnie Amala
Dianor ont rendu a cette musique nocturne et sacré, une
théatralité hors du commun. Nous avons particulierement
remarqué, dans le ro6le christique, Damiano Bigi, d’une
présence ahurissante. Outre 1la puissante et superbe



chorégraphie, signée Amala Dianor, Damiano Bigi est sculptural
dans 1’intention mais débordant d’une sensualité naturelle qui
figure les plus belles toiles de maitres anciens. Les lumieres
de Xavier Lazarini sont autant de pinceaux qui sculptent
L’ineffable pour concevoir 1’espace de cette cérémonie ou nous
avons toutes et tous communié, initiés a nouveau dans les
rites humains de 1la mort et de 1la promesse de 1la
régénération.

Gesualdo, éternel repenti d’un crime passionnel, a su chanter
mieux que quiconque la souffrance de la perte irréparable, le
deuil languissant et 1’espoir infime d’une rémission et du
pardon. Ce bon soir de juin, on entend les bruits de la ville
en pluie, des larmes dont la douleur soulage les passions les
plus ardentes.

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 5 JUIN 2025.
GESUALDO. Compagnie Amala Dianor, Les Arts Florissants, Paul
Agnew (direction).

CRITIQUE, concert,
PHILHARMONIE DE PARIS, 12 MAI
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2025. SCHUMANN : Das Paradies
und die Peri. L. Johnson, K.
Carrel, M.B. Kielland, N.
Brooymans.. Concert des
Nations, Capella Nacional de
Catalunya, Jordi  Savall
(direction)

Avec Das Paradies und die Peri, Robert Schumann
signait en 1843 un oratorio profane, tout a la
fois fresque mystique et épopée de la rédemption.
Ce n’est pas une cuvre de ferveur liturgique, mais
un poeme sonore quli puise dans 1l’imaginaire
oriental de Thomas Moore pour ciseler une
méditation sur la grace, le sacrifice et la pureté
conquise par l’effort, la constance et le
dépassement. Cette méme quéte qui a marqué depuis
longtemps les héroines et héros des opéras
baroques, le sempiternel : « Vincer se stesso« .
Le choix de Jordi Savall d’exhumer cette perle du
romantisme allemand, avec ses complexités
harmoniques et ses strates symboliques, releve
moins de la relecture que de la transfiguration.
Il ne s’agit pas ici de ressusciter une partition,
mais de 1’éclairer d’un feu nouveau — celui d’une
écoute régénérée, incarnée, presque visionnaire.
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Des les premieres mesures, l’on pressent le dessein de Savall

faire respirer l'ecuvre depuis l'intérieur, en révéler les
moires expressives, caresser ses élans, sans jamais les
brusquer. Il y a chez lui cette manieére unique de sculpter le
silence autour de la note, de donner a chaque accent, chaque
nuance, la densité d’un mot chuchoté dans 1’intimité d’un
monde qui réve. Sous sa direction, le Concert des Nations,
admirablement fusionné avec la Capella Nacional de Catalunya,
devient un organisme sensible, un cheur instrumental habité,
éminemment plastique.

Le velouté des cordes, les couleurs des vents, toujours
finement ciselés, déploient une aura sonore qui rappelle
L'orchestre schumannien dans ce qu’il a de plus introspectif.
L’orchestre ne soutient pas la voix, il 1la devance,
L’enveloppe, la provoque méme dans ses inflexions les plus
intimes. L’osmose est quasi-totale dans les grandes scenes
d’ensemble ou le cheur, magnifiquement articulé, chante moins
un texte qu’un idéal. Le seul reproche que l’'on pourrait faire
est 1'équilibre entre 1’'orchestre et les voix solistes. Jordi
Savall, dans son enthousiasme, fait de l’orchestre un monstre
qui avale parfois les voix vibrantes des solistes et c’est
bien dommage.

Et quelles voix ! Lina Johnson incarne la Péri avec une
noblesse incandescente : jamais sirupeuse, toujours sur le fil
de la lumiere, elle confere a son réle un mysticisme
bouleversant. Elle ne séduit pas, elle éléeve. Cette sublime
soprano norvégienne nous avait déja émerveillés dans la
premiére mondiale de 1’Arsace d’Orlandini a Trondheim. A ses
cotés, le ténor Kieran Carrel (le narrateur), d’une clarté
quasi céleste, scande 1'épopée avec la ferveur d’un prophete
revenu d’un réve. Les autres solistes, d’'une justesse
irréprochable, contribuent a cette fresque chamarrée avec une
discrétion fervente. Nous saluons tout particulierement 1la
basse veloutée et sophistiquée de Nicolas Brooymans, dont son
Gazna est hiératique et voluptueux a la fois.



Mais au-dela de la réussite formelle, ce concert aura surtout
été un moment de grace par sa capacité a faire de Das Paradies
und die Peri non pas une rareté romantique dépoussiérée, mais
une parabole atemporelle. Savall, comme toujours, transcende
les siecles et les esthétiques. Il lit entre les notes ce que
les autres se contentent de jouer. Il insuffle a l'euvre un
souffle premier, archaique, presque sacré. Sa direction, a la
fois humble et prophétique, nous rappelle que la musique,
quand elle touche a 1l'’essentiel, est toujours une priere, une
supplique primordiale méme sans Dieu.

CRITIQUE, concert, PHILHARMONIE DE PARIS, 12 MAI 2025.
SCHUMANN : Das Paradies und die Peri. L. Johnson, K. Carrel,
M.B. Kielland, N. Brooymans.. Concert des Nations, Capella
Nacional de Catalunya, Jordi Savall (direction)

CRITIQUE, concert. PARIS,
Philharmonie de Paris, le 30
avril 2025. HAENDEL : La
Resurrezione. A. Vieira
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Leite, J. Roset, L.
Richardot, C. Auvity, C.
Purves. Les Arts Florissants,
Paul Agnew (direction)

A la suite des festivités pascales, Les Arts

Florissants ont donné un oratorio de jeunesse de

Georg Friedrich Haendel, La Resurrezione, avec un

plateau de choix. Le concert avait éteé

préalablement donné a la cathédrale de Lucon, dans

le cadre du festival de Printemps des Arts
Florissants dans la région vendéenne.

Cet oratorio fut commandé en 1708 par le marquis romain
Francesco Maria Ruspoli pour étre représenté le jour de
Paques. Il est donc stylistiquement plus proche de la musique
d’Alessandro Scarlatti (a qui Ruspoli avait commandé un autre
oratorio a l’occasion des mémes festivités) ou Arcangelo
Corelli qui tenait d’ailleurs le premier violon lors de la
création de La Résurrection comme dans les oratorios de la fin
de la vie de Haendel comme Le Messie.

L'ouverture est extrémement virtuose, a la maniere d’'un
concerto grosso ou de nombreux instruments solistes comme le
premier violon, les hautbois, trompettes et méme un viole de
Gambe magnifiquement tenu par Myriam Rignol répondent au tutti
de l’'orchestre. Les solistes des Arts florissants sont au
niveau que l’on attend de cet ensemble. Le franco-italien
Emmanuel Resche Caserta, éminent spécialiste du violon romain
et napolitain tient avec brio la place de Corelli. La
direction de Paul Agnew est claire, précise et sage. On sent
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parfois cet orchestre exceptionnel le dépasser un peu quand ce
n'est pas lui qui donne un tempo pressé.

La premiere scene est un dialogue entre un ange, la délicieuse
Julie Roset, et Lucifer interprété par Christopher Purves vétu
d’un élégant kilt de concert. Julie Roset est charmante, la
voix agile claire et 1égere mais dépasse difficilement
L’'orchestre derriere lequel elle se trouve. Christopher Purves
fait lui preuve d’une grande théatralité, adaptée au roéle.
Malgré une diction parfaite, la voix se fait 1égerement
fatiguée, ce qui ne nuit pas au rbéle et au spectacle. Anna
Vieira Leite interprete trés sagement le rdéle de Marie
Madeleine. Si tout est beau dans la voix, le registre des
dynamiques dont on la sait capable n’'est pas pleinement
exploité, et nous le regrettons. Cyril Auvity interprete Saint
Jean 1'Evangéliste avec beaucoup de sensibilité, a la limite
de 1’exces. Enfin, Lucile Richardot est magnifique,
déchirante, tout simplement parfaite. Un exemple de
compréhension de son texte au-dela d’'une diction magistrale,
la voix est pleine de couleurs diverses, de nuances et de
chaleur. Nous avons été marqués par son premier air
« Piangete, piangete ».

Une soirée qui fut fort agréable dans 1'ensemble — malgré
quelques points d’inégalités !

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie de Paris, le 30 avril
2025. HAENDEL : La Resurrezione. A. Vieira Leite, J. Roset, L.
Richardot, C. Auvity, C. Purves. Les Arts Florissants, Paul
Agnew (direction). Crédit photographique © Droits réservés



CRITIQUE, <concert. PARIS,
Philharmonie, le 25 avril
2025. TCHAIKOVSKI : Concerto
pour piano n° 1.
CHOSTAKOVITCH : Symphonie n°
10. Beatrice Rana (piano),
Mikko Franck (direction)

Apres dix ans passés a la téte du Philharmonique
de Radio France, Mikko Franck (né en 1979) passe
la main a la fin de 1la saison (

) : d'ici fin juin, il faut donc profiter
des derniers concerts pour célébrer le grand
répertoire symphonique avec ce chef toujours
attentif a faire ressortir le moindre détail

d’orchestration, en un sens des équilibres jamais
pris en défaut.

En cela, il forme un partenaire idéal avec la pianiste
italienne Beatrice Rana (née en 1993), sur la méme longueur
d’onde pour interpréter le Premier Concerto pour piano (1875,
révisé en 1889) de Tchaikovski. Aucune emphase inutile ne
vient marquer 1’introduction du theme initial majestueux, a
juste titre parmi les plus célebres de son auteur : le piano
d’une grande lisibilité de Beatrice Rana se permet des
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variations d’'intensité entre les passages en tutti avec
Ll'orchestre et les parties plus apaisées, faisant valoir un
toucher d’une parfaite maitrise. La pianiste italienne sait ou
elle va, autour d’une myriade de nuances, admirablement
soutenues par un Mikko Franck méticuleux face aux variations
de tempi. La fougue romantique est laissée de coté, afin de
privilégier des phrasés d’une sensibilité sans mievrerie,
d’une grace et d’une 1égereté diaphane dans 1’'Andantino (le
plus réussi des trois mouvements). La pianiste s’efface alors
pour laisser 1le premier ro6le aux superbes vents du
Philharmonique, notamment 1’entrée de la flite aérienne au
début. Le piano félin de 1'Italienne effleure a peine les
touches en des phrasés rapidissimo, d’'une étonnante vivacité.
La transition avec Ll1'Allegro conclusif surprend plus encore
avec des cordes volontairement appuyées en contraste, tandis
que le lyrisme tchaikovskien parcourt tout 1l’orchestre en une
virtuosité jamais prise en défaut. En bis, Beatrice Rana reste
sur les mémes cimes, en empruntant des tempi toujours aussi
vifs pour révéler une Etude pour les huit doigts de Debussy,
puis en détaillant davantage les méandres envoltants de 1la
Romance sans paroles n° 4 op. 85 de Mendelssohn.

Apres 1l'’entracte, 1l’'atmosphere s’assombrit irrémédiablement
des les premieres mesures de la Dixiéeme symphonie (1953) de
Chostakovitch, entonnées par les cordes seules. L’ambiance
dépouillée trouve un point d’orgue impressionnant dans le
premier tutti, avant que le champ de ruines ne retrouve sa
place initiale. L’alternance de passages immobiles et mornes
avec des fracas guerriers d’'une haute intensité fait le lien
entre les Septieme et Huitiéeme symphonies, composées pendant
la Deuxieme Guerre mondiale. Désormais débarrassé de Staline,
Chostakovitch peut retrouver son style volontiers
mélancolique, loin des ouvrages de commande plus convenus, qui
lui ont valu de retrouver les faveurs du régime totalitaire,
notamment 1’'oratorio Le Chant des foréts (1949). La direction
admirable de précision de Mikko Franck joue quant a elle la
carte d’'une expressivité sans ostentation, mettant en avant



les couleurs individuelles, notamment dans la fin superbe du
mouvement, d’une douceur énigmatique aux piccolos.

L’allant rythmique virtuose du bref Allegro donne ensuite
envie de bondir de son siege pour embrasser 1'énergie
libératrice des tensions précédentes. Pour autant, Mikko
Franck parvient a faire ressortir quelques détails sans nuire
a 1'élan narratif, avant une conclusion volontairement
abrupte. Le délicieux Allegretto qui suit voit 1le chef
finlandais a son meilleur, d'une finesse admirable dans
1’élégance parfois orientalisante des variations d’atmosphere.
Les interventions lunaires du premier cor solo donnent a ce
mouvement, sans doute le plus original de la Symphonie, une
modernité bienvenue dans ses répétitions intrigantes. Le
Finale en deux parties imprime un climat d’attente et
d’étrangeté dans sa longue introduction en forme d’Andante, au
début redoutable au hautbois. Un theme plein d’entrain vient
ensuite irriguer 1’Allegro conclusif, un rien déstructuré dans
la battue volontairement allégée de Mikko Franck, qui cherche
a éviter toute effusion lyrique.

CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 25 avril 2025.
TCHAIKOVSKI : Concerto pour piano n° 1. CHOSTAKOVITCH :
Symphonie n° 10. Beatrice Rana (piano), Philharmonique de
Radio France, Mikko Franck (direction musicale). A 1’affiche
de la Philharmonie de Paris, le 25 avril 2025. Crédit photo ©
Christophe Abramowitz / Radio France



CRITIQUE, <concert. PARIS,
Philharmonie, le 21 avril
2025. BACH : Cantates et
Oratorio de Paques. Choeur de
chambre de Namur, Les Talens
lyriques, Christophe Rousset
(direction)

Etranges fétes de Paques ou le monde chrétien a a
la fois célébré la Résurrection du Christ.. et
pleuré la mort du Pape ! Lundi soir, a la fin

d’une longue journée de deuil, les fanfares de
1’'Oratorio de Paques de Jean-Sébastien Bach ont
répandu leur joie dans le grand Auditorium de 1la
Philharmonie de Paris et obtenu un immense succes.
Divins contrastes d’un jour historique au bout
duquel triomphe 1’espérance !

Christophe Rousset dirigeait ses Talens lyriques et le Cheur
de chambre de Namur. Le programme comportait outre l’'Oratorio
de Paques deux autres Cantates pascales de Bach, les BWV 66 et
134. Bach, sublime de la premiere a la derniere note ! La
premiere cantate était traversée a la fois par les sentiments
de crainte et des expressions d’'espérance. La seconde se
présentait sous forme d’un dialogue d’'actions de grace entre
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1l'alto et le ténor. « Auf, auf ! » chantait le ténor pour
inviter les croyants a glorifier Dieu.

L'Oratorio de Paques, qui fait triompher 1’éclat de ses
Alleluia, évoque aussi la désolation des femmes a 1’annonce de
la mort du Christ. Un poignant lamento de hautbois monte de
L’orchestre. Puis un duo sublime entre la soprano et la fldte,
simplement accompagné par le continuo du violoncelle. Une
simple voix et deux instruments sans orchestre pour tenir en
respect le grand Auditorium Boulez ! La, d’habitude, explosent
les grands orchestres dans les passages monumentaux des
Symphonies de Brahms ou de Mahler. On a ainsi la preuve qu’en
musique — comme en toute chose d’ailleurs — la qualité ne doit
pas étre confondue avec la quantité !

Dirigé par Christophe Rousset, Les Talens lyriques ont tissé
de la dentelle tout au long de la soirée. Les interventions de
la violoniste et du violoncelle solistes firent notre régal.
Les bois, rivalisant de délicatesse avec les cordes, faisaient
de 1la broderie, tandis que, de leur c6té, trois trompettes «
naturelles » (sans pistons, comme a 1’'époque de Bach),
apportaient 1'éclat des dorures du baroque flamboyant.

Le quatuor vocal fut dominé par les deux femmes, la soprano
russe Anna El-Kashem et la mezzo norvégienne Mari Askvik. Le
ténor britannique Nick Pritchard, au beau timbre et au phrasé
élégant, manquait cependant de graves, tandis que le baryton
norvégien Halvor Festervoll Melien (pour Edwin Crossley-Mercer
initialement annoncé), a la voix peu timbrée, assura néanmoins
sa partie avec autorité. Enfin, malgré des attaques parfois
dures, le Cheur de chambre de Namur a donné tout 1'éclat voulu
a ses interventions.

Tous ont fait triompher Bach a Paques dans 1’'apogée de cette
journée dont on se souviendra !..



CRITIQUE, concert. PARIS, Philharmonie, le 21 avril 2025. BACH
: Cantates et Oratorio de Paques. Choeur de chambre de Namur,
Les Talens lyriques, Christophe Rousset (direction). Crédit
photographique © André Peyreéegne

CRITIQUE, comédie musicale.
PARIS, Philharmonie, 1le 18
avril 2025. STYNE : Gypsy.
Gareth Valentine / Laurent
Pelly

Apres Funny girl en 2019 au Théatre Marigny, la
musique de Jule Styne (1905-1994) fait son retour
a Nancy, puis Paris, pour la création francaise de
1’une des plus grandes réussites du genre, Gypsy
(1959). On ne peut une fois encore que regretter
1’absence d’un lieu permanent dédié au répertoire
de la comédie musicale dans la capitale, comme ce
fut le cas dans les années 2000 au Théatre du
Chatelet, sous la direction de Jean-Luc Choplin.
Ce dernier assure aujourd’hui la programmation du
Lido2, ou plusieurs spectacles sont montés avec
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succes depuis deux ans (

).

I1 faut donc se tourner vers la Philharmonie de Paris, dont la
vocation n’est pourtant pas de monter des spectacles avec mise
en scene, pour découvrir l'un des chefs d’oeuvre de Styne, au
style jazzy étourdissant d’énergie rythmique, faisant valoir
un sens du swing aussi cuivré que festif. Pour autant, le chef
britannique Gareth Valentine sait faire ressortir une myriade
de nuances dans les parties apaisées, afin de donner ses
lettres de noblesse au genre, bien aidé en cela par un
Orchestre de chambre de Paris en grande forme. On n’imaginait
pas une telle affinité de cette formation avec cette musique
enjouée et virevoltante. L’intense ovation finale réservées
aux instrumentistes, présents sur scene pendant toute 1la
soirée aux cbtés des chanteurs, ne trompe pas sur la qualité
décisive de 1’accompagnement, a méme de magnifier les qualités
d’écriture de l’'ouvrage. On se réjouit également de retrouver
les dialogues finement ciselés de Stephen Sondheim (alors en
début de carriere, apres la réussite de West Side Story, en
1957) et 1légerement écourtés par Agathe Mélinand. On passe
aisément des dialogues en francais aux numéros musicaux
conservés en langue originale, avec des comédiens chanteurs
aguerris a cette double exigence.

Le livret écrit par Arthur Laurents surprend tout aussi
positivement, en proposant un récit tres actuel, qui raconte
la quéte éperdue d’une mere pour rencontrer le succes
artistique par procuration : n’'hésitant pas a faire travailler
ses deux filles des leur plus jeune age, dont Louise (future
Gypsy), cette mere tyrannique et hystérique fascine par son
énergie jusqu’au-boutiste, faisant d’elle le rdéle central de
1’ouvrage. Bati sur les mémoires de 1l’'artiste burlesque Gypsy,
connue aux Etats-Unis dans 1l'’entre-deux-guerres pour ses
talents de strip-teaseuse, cette comédie musicale constitue un
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biopic toujours passionnant a suivre dans ses moindres
péripéties, des périodes initiales de galere aux scenes de
cabaret savoureuses en deuxieme partie, grace a la musique
délicieusement chaloupée de Styne.

Il fallait certainement une actrice hors norme pour endosser
le réle omniprésent de la mere abusive, ce que Natalie Dessay
(Rose) releve haut la main : l’'abattage scénique de la soprano
reste un modele du genre, qui compense quelques imperfections
au niveau vocal, du fait d'une tessiture peu portée sur le
grave. Les notes sont ainsi peu tenues, mais la Francaise
assure l'essentiel, du fait de son formidable métier. On
retrouve a ses cotés celle qui est également sa fille dans la
vie, Neima Naouri (Louise), qui fait valoir une jeunesse
vocale rayonnante, aux phrasés admirables de raffinement.
Medya Zana (June) n’est pas en reste dans la facilité et 1la
souplesse des transitions, autour d’un joli brio scénique. On
aime aussi le timbre profond de Daniel Njo Lobé (Herbie), méme
si l'interprétation est plus raide en comparaison. Rien de tel
pour le superlatif trio des Hollywood Blonde, mené par une
Barbara Peroneille, tres en verve.

La mise en scene de Laurent Pelly, dont c’est la la premiere
incursion dans la comédie musicale américaine, se joue des
contraintes scéniques de la Philharmonie (pas de possibilité
de décors) en mettant en avant les corps, des chorégraphies
endiablées de Lionel Hoche aux éclairages baignés de pénombre
de Marco Giusti. La carte de la finesse est toujours
privilégiée, tout en donnant a l’alternance des saynetes une
vitalité bienvenue, méme si on aurait aimé une utilisation de
la vidéo plus affirmée pour figurer les différents lieux. Quoi
qu’il en soit, il faut aller voir ce spectacle merveilleux de
bonne humeur, qui sera repris a Luxembourg, Caen ou Reims
(dates non encore annoncées).



CRITIQUE, comédie musicale. PARIS, Philharmonie, le 18 avril
2025. STYNE : Gypsy. Natalie Dessay (Rose), Neima Naouri,
(Louise), Medya Zana (June), Daniel Njo Lobé (Herbie), Antoine
Le Provost (Tulsa), Barbara Peroneille (Mazeppa, Hollywood
Blonde), Maitrise Populaire de 1’'Opéra Comique, Orchestre de
chambre de Paris, Gareth Valentine (direction musicale) /
Laurent Pelly (mise en scéne). A 1’affiche de 1’Opéra de Nancy
les ler et 2 février, de la Philharmonie de Paris du 16 au 19
avril 2025. Crédit photo © Jean-Louis Fernandez
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CRITIQUE, concert. PARIS,
Philharmonie, le 13 janvier
2025. BOULEZ / BRAHMS. London
Symphony Orchestra, Barbara
Hannigan (soprano), Sir Simon
Rattle (direction)

Par un hasard de calendrier, la soirée du 13
janvier marquait une série d’anniversaire a la
Philharmonie de Paris. La Cité de la musique
dessinée par Christian de Portzamparc a 30 ans,
1’édifice de Jean Nouvel abritant la Grande Salle
Pierre Boulez a 10 ans, alors que cette année 2025
célebre également le Centenaire de la naissance de
Pierre Boulez. Pour souffler ces multiples
bougies, il fallait un maitre de cérémonie de
choix. Sir Simon Rattle — qui s’appréte a féter
ses 70 ans — s’est donc remis a la téte d’un
London Symphonie Orchestra qu’il connait
intimement, puisqu’il en a été le chef principal
de 2017 a 2023, et ce dans un programme qui pourra
sembler disparate au premier abord.

Tout d’abord, anniversaire oblige, Eclats de Pierre Boulez,
oeuvre d’environ 8 minutes pour quinze instruments qui donne
la sensation de fragmenter et d’égrainer le temps par des
changements de rythme et des traits vifs demandant virtuosité
et concentration d’exécution. La partition aura pour effet de
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faire songer, comme le soulignait Claude Rostand a un
Aérolithe Musical, a la forme intérieur comme extérieur du
batiment de la Philharmonie de Paris. S'en est suivi 1la
création Francaise de Interludes and Aria de George Benjamin
qui venait tout juste d’étre créé mondialement, le 9 janvier
2025, par le méme casting — a savoir le LSO dirigé par Sir
Simon Rattle et Barbara Hannigan — au Barbican Centre de
Londres. L'oeuvre se présente comme un montage d’extraits du
troisieme opéra de Benjamin, Lessons in Love and Violence
relatant la délicate fin de regne du roi d’'Angleterre Edouard
II, mélant intrigue de cour, amour homosexuel et assassinat.
Cette oeuvre a la fois colorée et oppressante laisse une
impression brumeuse d’un réve étrange, sans compter
l’intervention de Barbara Hannigan dans une entrée en scene
spectaculaire. Malgré une voix qui parfois manque de
puissance, on retiendra son impressionnant engagement physique
donnant corps a la composition de Benjamin, présent a cette
premiere francaise.

La seconde partie du concert laissa la place a la Symphonie
n°4 de Johannes Brahms. Malgré la tonalité mineur de cette
derniere symphonie, celle-ci sonna d’un éclat tout solaire
sous la direction de Rattle. Bien que l’orchestre avait
largement fait ses preuves dans les deux pieces précédentes,
les musiciens de chaque pupitres démontrerent 1la maitrise
totale de 1la partition dans un travail d’orfévre et une
énergie rayonnante. Pour cloéturer le concert, et en cadeau
d’anniversaire général, Rattle nous offrit en bis la Troisiéme
Danse Hongroise du méme Brahms avec la méme lumiere qui avait
illuminé la Quatriéme symphonie. On retiendra de ce programme
tres éclectique 1’incroyable adaptabilité de Rattle et du LSO
dans l'interprétation d’oeuvres aussi différentes les unes que
les autres, l'association de ce chef et de cet orchestre
restera alchimiquement de la belle ouvrage.



CRITIQUE, concert. PARIS,
BOULEZ / BRAHMS. London Symphony Orchestra,

(soprano), Sir Simon Rattle (direction). Crédit photographique
© Antoine Benoit-Godet / Cheeese

Philharmonie, le 13 janvier 2025.
Barbara Hannigan

VIDEO : Sir Simon Rattle dirige la 4eme Symphonie de Johannes
Brahms a la téte de 1’0Orchestre Philharmonique de Berlin
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