CRITIQUE, opéra. MONTREAL,
Salle Wilfried Pelletier, le
ler octobre 2026. PUCCINI :
Turandot. Maida Hundeling,
Andrea Shin, Kirsten
MacKinnon.. Francesca Zambello
/ Paolo Arrivabeni

Absente de sa programmation depuis un peu plus
d’une décennie, 1’'Opéra de Montréal n’a pas voulu
rester a 1'écart des célébrations du centenaire de
la création de Turandot, le célebre opéra de
Giacomo Puccini, qu’il a choisli pour inaugurer sa
saison 2026-2027. Dernier opéra du compositeur
italien, Turandot resta inachevé a la mort de
Puccini et fut complété par Franco Alfano a partir
des esquisses laissées par le compositeur. L’cuvre
fut créée a la Scala de Milan, a titre posthume,
le 25 avril 1926, sous la direction d’Arturo
Toscanini.

La reprise montréalaise, tres attendue, a connu des réussites
et des déceptions, notamment en ce qui concerne la production
scénique, signée par la metteuse en scene italo-américaine
Francesca Zambello et présentée en coproduction avec le
Washington National Opera et le Dallas Opera. La proposition
revisite la dramaturgie de Turandot a travers une esthétique «
rétro-futuriste » qui abandonne 1le cadre traditionnel d’une
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Chine légendaire et exotique pour situer 1’action dans un Etat
oriental industriel, fictif et totalitaire du milieu du XXe
siecle. L'euvre devient ainsi une allégorie de la libération
d’une société soumise a un régime autoritaire. Cette lecture
conduit également la production a remettre en question le
dénouement traditionnel, dans lequel, apres la mort de Liu,
Turandot passe d’une résistance absolue a 1’acceptation de
Calaf apres un baiser non consenti. Ce changement, abrupt sur
les plans dramatique et psychologique, amene Zambello a
chercher une explication plus convaincante a 1'évolution de la
protagoniste. Afin de lui conférer davantage d’autonomie et de
cohérence, la production propose une nouvelle fin écrite par
la dramaturge Susan Soon He Stanton et le compositeur
Christopher Tin, qui vient remplacer celle composée par Franco
Alfano a partir des esquisses laissées par Puccini.

Cette nouvelle fin, a prétention psychanalytique, approfondit
la psychologie de la protagoniste et, en attribuant sa cruauté
a un traumatisme, propose une évolution plus progressive de sa
personnalité. Cette révision dénature toutefois et, surtout,
modifie profondément la signification du personnage, désormais
transformé en femme traumatisée qui doit affronter ce qui 1l'a
conduite a exercer la tyrannie. Calaf n'est pas mieux loti

dépouillé de sa traditionnelle figure de héros viril et
conquérant, il apparait comme un personnage vulnérable et
sensible, davantage en accord avec une lecture contemporaine
des rapports entre hommes et femmes et avec les postulats
issus du mouvement #MeToo. Liu n’échappe pas davantage a cette
vague de renouvellement, puisqu’elle acquiert une importance
plus grande encore apres sa mort. Son sacrifice ne sert plus
uniquement a déclencher la transformation émotionnelle de
Turandot : cette méme nuit, 1’empereur, pere de la princesse,
meurt a son tour et Turandot, devenue la nouvelle souveraine,
ordonne que Liu soit enterrée avec les honneurs a ses cétés.
Le geste revét une évidente portée symbolique : 1la jeune
esclave, représentante des classes opprimées de cette société,
recoit enfin la reconnaissance qui lui a été refusée de son



vivant. Son enterrement devient ainsi le premier signe du
nouvel ordre que Turandot entend instaurer, fondé sur
l'égalité et débarrassé de la structure hiérarchique et
autoritaire précédente. La relecture politique de Zambello
peut se révéler convaincante sur le plan conceptuel, mais
beaucoup moins dans sa réalisation théatrale.

Le nouveau dénouement musical composé par Christopher Tin ne
contribue pas davantage a améliorer le résultat. Treés éloigné
de l’univers sonore de Puccini, il s'’aventure dans un langage
proche de celui des comédies musicales de Broadway. On percoit
une volonté de jeter un pont vers la partition originale a
travers la reprise et la transformation de certains de ses
motifs, mais ceux-ci apparaissent dépouillés d’'une grande
partie de leur identité puccinienne et soumis a une écriture
résolument contemporaine. Bien que Tin évite une rupture
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radicale avec la partition de Puccini, ses harmonies et ses
couleurs orchestrales demeurent stylistiquement tres éloignées
de celles du compositeur italien. Le résultat finit par
ressembler a un pasticcio, ou la continuité avec 1l’'ecuvre
originale releve davantage du concept que de la véritable
cohérence musicale.

Abstraction faite des nombreuses incohérences entre ce que
prévoit le livret de Puccini et ce que montre Zambello -
notamment lorsqu’une foule implore la lune, le visage écrasé
contre le sol —, le spectacle s’avere visuellement séduisant.
La scénographie industrielle de Wilson Chin, construite a
partir de structures métalliques, d’échafaudages et de
passerelles soumises a une surveillance omniprésente,
fonctionne parfaitement comme représentation physique du
systeme de pouvoir. Les déplacements tres étudiés des
protagonistes permettent également d’observer comment leurs
mouvements sont conditionnés par la position que chacun occupe
au sein de cette structure.

Dans le méme esprit, les costumes de Linda Cho, inspirés d’une
esthétique du XXe siecle, uniformisent visuellement 1la
population, tandis que l’'utilisation de la couleur permet
d’individualiser les personnages liés a l’'appareil du pouvoir.
Les chorégraphies disciplinées de Jessica Lang et Kanji Segawa
accentuent la dimension de rituel politique par lequel la
société finit par célébrer ce qui 1'opprime. Enfin, les
éclairages d’Amith Chandrashaker completent cette esthétique
par une palette dominée par des gris sombres, des blancs
fluorescents et des rouges intenses, qui contribuent a
renforcer 1’atmosphere froide, répressive et déshumanisée de
cet univers imaginé par la metteuse en scene.



Les rares satisfactions de la soirée sont venues du plateau
vocal. Grande triomphatrice, la soprano dramatique allemande
Maida Hundeling s'’'est imposée comme une exceptionnelle
interprete de la glaciale princesse chinoise Turandot, ici
transformée en dirigeante autocratique, qu’elle a incarnée
avec une voix solide, puissante, homogene et slre. Dotée d’une
technique slre, elle a déployé des torrents de voix sans
renoncer a la morbidezza requise dans les rares moments
lyriques que lui offre 1le roéle. Loin du ténor héroique
traditionnel et plus proche du profil vulnérable et sensible
proposé par la nouvelle dramaturgie, le ténor sud-coréen
Andrea Shin a peiné a s’imposer dans un role particulierement
exigeant. Sa voix, riche de lyrisme, sa ligne élégante et son
phrasé noble ont malheureusement été souvent couverts par une
orchestration impitoyable, qui a rendu difficilement audibles
les qualités de son chant.

En contrepoint de la protagoniste, la prometteuse soprano
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canadienne Kirsten MacKinnon a livré une Liu de grand mérite,
mettant au service de son personnage une voix Llyrique bien
timbrée, chaleureuse, au phrasé soigné. Son plus beau moment
est venu avec l'air « Tu che di gel sei cinta », chanté avec
beaucoup d’émotion, de raffinement et de variété dans les
accents, qui lui a valu une chaleureuse ovation du public.
Dans le r6le du roi détrb6né et aveugle Timur, le vétéran
baryton-basse américain Raymond Aceto s'’'est révélé idéal,
affichant une voix sonore, aux graves caverneux, et un chant
empreint d’autorité. Le trio ministériel a été correctement
défendu par le baryton Nathan Keoughan (le chancelier) et les
ténors Rocco Rupolo (le maitre d’office) et Angelo Moretti
(L'intendant). Pour le plus grand plaisir des nostalgiques, le
ténor Richard Margison, autrefois grand interprete de Calaf, a
apporté tout son métier au personnage du vieil empereur
Altoum. Quant au baryton Colin Mackey, il s’est montré
vocalement vigoureux dans le réle du Mandarin.

Le cheur de la maison, préparé par Claude Webster, a réalisé
un travail exceptionnel, faisant preuve d’une solide
préparation, de précision et d’une grande richesse de nuances
dans chacune de ses interventions. A la téte de 1’Orchestre
Métropolitain, le chef italien Paolo Arrivabeni, qui connait
cette partition comme peu d’'autres, a proposé une lecture au
rythme soutenu, d’une sonorité éblouissante et d’une grande
tension dramatique, toujours attentive aux détails et
soucieuse d’obtenir le meilleur équilibre entre 1’orchestre et
les chanteurs.

CRITIQUE, opéra. MONTREAL, Salle Wilfried Pelletier, le ler
octobre 2026. PUCCINI : Turandot. Maida Hundeling, Andrea
Shin, Kirsten MacKinnon.. Francesca Zambello / Paolo
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CRITIQUE, festival. CHOREGIES
D’ORANGE, Théatre Antique, le
4 juillet 2026. VERDI : La
Traviata. C. Pavone, J. Behr,
L. Tézier.. Vanessa d’Ayral de
Sévignac (mise en espace),
Paolo Arrivabeni (direction
musicale)

Ce fut une de ces soirées dont le Théatre antique
et les Chorégies d’'Orange a le secret, une nuit
d’'été ou le destin s’en est mélé, ou les aléas ont
tenté de s’inviter, mais ou la musique a fini par
triompher ! Devant un théatre plein a craquer,
avec plus de six mille ames (mélomanes), cette
unique représentation de La Traviata de Giuseppe
Verdi, donnée le 4 juillet (dans une version mise
en espace..), restera comme une lecon de résilience
et de pur génie artistique.
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Des 1'annonce de la programmation, cette Traviata était
promise a un destin hors norme, bien que pour des raisons
initialement peu réjouissantes. Le changement de paradigme,
avec le passage d’une mise en scene complete a une mise en
espace (mais d’une superbe simplicité, signée Vanessa d’Ayral
de Sérignac, avec l’appui des magnifiques éclairages de
Vincent Cussey) avait déja fait couler beaucoup d’encre,
causant la démission du directeur artistique des Chorégies,
Jean-Louis Grinda, puis le retrait de la grande Nadine Sierra
dans le role-titre. Par bonheur, cette derniere, pour la plus
grande joie des habitués d’Orange, leur a tout de méme offert
(a la place..) un récital anthologique — gue nous avons eu
l'occasion de chroniquer dans ces mémes colonnes. Mais la
malchance, semblait-il, n’avait pas dit son dernier mot : la
préparation des répétitions, malmenées par le vent, la chaleur
et la poussiere, a eu raison de la santé de la formidable
Jessica Pratt, qui s’est vue contrainte de se retirer apres
deux jours de répétitions.. et deux jours avant la date de la
représentation. Las, la cascade des défections ne s’est pas
arrétée la, et les mémes causes on entrainé, le jour J cette
fois (!), les mémes effets, causant l’annulation de 1la
participation du ténor star Javier Camarena, pourtant attendu
en Alfredo (et remplacé au pied levé par le jeune ténor
francais Julien Behr) — mais également de 1’excellente 1la
basse Nicolas Cavallier, en Docteur Grenvil, finalement
remplacé par Thomas Dear.
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C'est alors que la soirée a pris un tour héroique. La belle
soprano italienne Claudia Pavone, aguerrie sur les scenes les
plus exigeantes (nous 1'avions entendue dans le méme réle au

San Carlo de Naples, en 2022), a relevé le défi avec un brio
confondant. Dés son premier air « E strano !.. Ah, fors’eé
lui« , ce fut une évidence : Claudia Pavone n’était pas une
simple remplacante, mais une Violetta de chair et de sang,
habitée par une compréhension intime du personnage. Sa voix,
d’'une richesse de timbre exceptionnelle, a su parcourir toute
la gamme des émotions du r6le. Dans le premier acte, sa
Violetta était une courtisane étincelante, a la virtuosité
éblouissante : les vocalises du « Sempre libera »
jaillissaient avec une légereté et une précision diaboliques,
soutenues par un aigu qui semblait défier 1’imposant mur
antique pour se perdre dans la nuit étoilée. Mais derriere
cette pétulance apparente, on percevait déja, dans 1’inflexion
d’une phrase ou le voile d’'un regard, la fragilité de la femme
consumée par la maladie. Le deuxiéme acte a révélé toute la
profondeur dramatique de son interprétation. Le duo avec
Germont fut un moment de théatre total, ou sa voix, tout en
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retenue et en pudeur, laissa percer une douleur immense. Le
« Dite alla giovine » fut un cri du ceur d’'une vérité
bouleversante, chaque note portée par une respiration qui
semblait suspendre le temps. Sa Violetta n’'était pas une
victime résignée, mais une femme qui choisit son sacrifice par
amour, et Claudia Pavone a su rendre ce choix déchirant avec
une noblesse confondante. Mais c’est au troisieme acte, bien
sir, qu’'elle a atteint des sommets de tragédie. Allongée sur
trois chaises mises cbéte a cbte, épuisée, elle a chanté le
« Addio del passato » avec une simplicité désarmante et une
intensité rare. Plus de fioritures, plus de brillance : juste
une voix éteinte, vibrante de larmes retenues, qui semblait se
briser sur chaque syllabe, faisant de Claudia Pavone non
seulement une superbe chanteuse, mais également une grande
tragédienne !

Si Claudia Pavone fut le ceur de la soirée, Ludovic Tézier en
fut le roc. Le baryton francais, véritable monstre sacré du
répertoire verdien, nous a offert une lecon de chant
magistrale. Son Giorgio Germont était tout en autorité et en
noblesse, mais jamais figé dans la simple figure du pere
moralisateur. Dés son entrée au deuxiéme acte, par la seule
puissance de son timbre sombre et velouté, il a imposé une
présence magnétique. Son « Pura siccome un angelo » fut un
modele de legato et de ligne de chant, ou la voix, ample et
généreuse, embrassait 1’immensité du théatre antique sans
jamais forcer, avec une noblesse d’intention qui forcait
l'admiration. Mais c’est dans le « Di Provenza il mar, 1l
suol » qu’'il a véritablement ému : ce chant de nostalgie et de
patrie, si souvent réduit a une simple belle mélodie, est
devenu entre ses mains un cri de détresse paternelle d'une
humanité bouleversante. La maniere dont il a nuancé le dernier
vers, passant d’un éclat vibrant a un pianissimo déchirant,
restera comme 1'un des moments de grace de cette soirée.
Tézier est, et restera sans doute longtemps, le roi incontesté
des barytons verdiens de notre temps, et Orange a pu le
vérifier une fois de plus.



Mais il serait injuste de ne pas saluer le courage et le
professionnalisme de Julien Behr. Arrivé en catastrophe le
jour méme pour remplacer Javier Camarena, il a sauvé la soirée
avec un bel engagement. Son Alfredo était jeune, ardent, et sa
voix, d’'une belle clarté, a su restituer avec sincérité la
passion et la jalousie du personnage. Il faut cependant étre
honnéte : face a la démesure vocale de ses deux prestigieux
partenaires et a 1'immensité du lieu, la nature plus légere de
son instrument 1’'a parfois placé en retrait. Son « De’ miei
bollenti spiriti » manquaient un peu de la chair et du volume
nécessaires pour véritablement embraser les gradins de pierre.
Mais son duo du deuxieme acte avec Pavone, ou il incarnait un
jeune homme blessé et furieux, fut d’une justesse dramatique
remarquable. Son « 0 mio rimorso ! » manqua peut-étre d’éclat
dans 1’aigu, mais il eut le mérite de 1l'assumer avec une
honnéteté artistique qui force le respect. On ne peut que lui
étre reconnaissant d’'avoir, par son abnégation, permis a la
représentation d’avoir lieu.

Autour de ce trio, toute 1la distribution (entierement
francaise) a contribué a la réussite de cette soirée
mémorable, chacun apportant sa pierre a l1'édifice verdien, a
commencer par la Flora Bervoix de la fabuleuse mezzo corse
Eléonore Pancrazi. En amie dévouée et maltresse de maison
pétillante, elle a apporté une présence scénique joyeuse et
une voix chaleureuse. Son jeu, particulierement dans les
scenes de féte du deuxieme acte, a offert un contraste
bienvenu avec la gravité du drame central, et son timbre riche
a parfaitement coloré 1’ensemble. En Annina, la mezzo nimoise
Valentine Lemercier a touché par la sincérité de son jeu. Sa
voix, claire et précise, a su faire passer toute la dévotion
et l'inquiétude du personnage pour sa maitresse. La maniere
dont elle annoncait, au troisieme acte, 1’'arrivée d’'Alfredo
avec une douceur presque tremblante, était d’'une infinie
délicatesse. En Gastone, Christophe Berry a incarné avec une
désinvolture charmante le r6le du vicomte mondain. Sa présence
dans les scenes d’ensemble était toujours juste, et il a su



donner a son personnage ce vernis d’élégance superficielle qui
fait si bien ressortir, par contraste, la sincérité du
drame. Le Baron Douphol de Matthieu Lécroart était un rival
distant et hautain a souhait, avec la voix sombre et
autoritaire. Dans le rdéle du Marquis d’'Obigny, le jeune
baryton-basse Yoann Dubruque a offert une prestation solide et
distinguée, avec un timbre grave et posé qui convenait
parfaitement au personnage. Arrivé lui aussi dans 1’urgence
pour remplacer Nicolas Cavallier, 1la basse britannico-
francaise Thomas Dear a fait preuve d’un professionnalisme
remarquable. Sa voix de basse, grave et posée, a donné au
médecin une autorité bienveillante. Enfin, Vincenzo Di Nocera
— en serviteur de Violetta — a incarné son rdéle avec une
discrétion et une efficacité parfaites, avec une voix claire,
et en apportant une touche de quotidienneté touchante dans les
derniers moments de vie de 1’'héroine.

Au-dela des solistes, il faut saluer la prestation monumentale
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du Cheur de 1’0Opéra national de Lyon, dont la cohésion et 1la
puissance ont littéralement fait vibrer les pierres antiques.
Leurs interventions, des cheurs festifs du premier acte aux
ensembles plus dramatiques du deuxieme, étaient d’une
précision et d’une homogénéité rares, portées par une énergie
communicative qui a électrisé le public. Enfin, un immense
bravo a 1’0rchestre Philharmonique de Marseille, dirigé avec
une autorité et une sensibilité rares par le maestro italien
Paolo Arrivabeni. Sa connaissance intime du répertoire verdien
(mais aussi de la phalange phocéenne qu’il dirige chaque
saison depuis de longues années !...), a permis une lecture
d’une fluidité et d’'une transparence admirables. L’'orchestre a
su se faire tour a tour complice des élans passionnés de
Violetta, grondant dans les moments de drame, et d’une douceur
infinie dans les pages les plus intimes. La direction
d’Arrivabeni, toujours au service du chant, a magnifié chaque
phrase, chaque silence, chaque respiration des chanteurs.

A 1'issue de la soirée, le spectacle fut salué par une ovation
debout dans la douceur de la nuit orangeoise — et fut bien la
preuve que, malgré tous les obstacles, les vents contraires,
les défections en cascade, et les aléas de la vie.. l'art peut
toujours triompher !..

CRITIQUE, festival. CHOREGIES D’ORANGE, Théatre Antique, le 4
juillet 2026. VERDI : La Traviata. C. Pavone, J. Behr, L.
Tézier.. Vanessa d’Ayral de Sévignac (mise en espace), Paolo
Arrivabeni (direction musicale). Crédit photographique (c)
Philippe Gromelle



CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
Opéra Municipal, le 12 juin
2026. VERDI : Rigoletto. S.
Catana, J. Osborn, R.
Iniesta.. Charles ROUBAUD /
Paolo ARRIVABENI

C’est une familiarité heureuse que propose 1’Opéra
de Marseille en reprenant aujourd’hui la
production de Rigoletto de Giuseppe Verdi, créée
en 2019 et signée par le metteur en scene
marseillais Charles Roubaud. Sur le papier, le cru
2026 aligne pourtant des atouts neufs et
flamboyants : a la téte d’un Orchestre de 1'Opéra
de Marseille survolté, le chef italien Paolo
Arrivabeni imprime une lecture véhémente et
solaire de la partition de Verdi, que portent
également au plus haut un trio de chanteurs
d’exception : Sebastian Catana dans le role-titre,
John Osborn en Duc de Mantoue et la jeune Ruth
Iniesta en Gilda;

Placé sous la baguette survoltée de Paolo Arrivabeni, grand
habitué de 1la fosse phocéenne, la phalange marseillaise
déploie le flux verdien avec une énergie solaire et tragique a
la fois. Le maestro italien imprime des tempi fiévreux mais
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jamais brouillons, faisant chanter les bois, vibrer les cordes
graves, et insufflant a la partition cette veine dramatique
qui fait de Rigoletto un drame total. L’'alchimie entre la
fosse et la scene s'avere aussi constante que palpable.

En bossu difforme et amer, le baryton roumain Sebastian Catana
(incarnant le réle-titre) a dG affronter un défi
supplémentaire : victime d’'un petit accident intervenu avant
cette 3eme représentation, il a tenu a chanter tout de méme,
mais en claudiquant du début a 1la fin. Si cette contrainte
physique a nécessairement nui a la précision de son jeu
d’acteur (certains déplacements sont apparus laborieux,
quelques appuis moins assurés), son chant, lui, est resté
miraculeusement intact, a 1’exception cependant de quelques
notes aux extrémes de la tessiture — un aigu un peu serré ici,
un grave moins projeté la —, sa ligne de chant a conservé son
épaisseur tragique, sa vulnérabilité poignante. On en oubliait
presque la boiterie, tant 1’émotion passait par la seule voix.

Face a lui, le duc de John Osborn est toujours aussi royal.
Son legato souverain, cette science de lier les notes sans
jamais forcer, transforme le fameux air « La donna é& mobile »
en un pur objet de volupté vocale. Mais c’est surtout dans le
quatuor du dernier acte que son art du phrasé, cette élégance
naturelle, culmine. A ses c6tés, la jeune soprano espagnole
Ruth Iniesta campe une Gilda rayonnante de pureté et de
fraicheur. Sa voix agile, au timbre clair, monte vers les
aigus avec une aisance désarmante, et tant son « Caro nome »
que son « Tutte le feste al Tempio » déploient une dentelle de
couleurs qui captive sans effort.



Et 1'on ne peut qu’admirer le reste de la distribution. Le
baryton-basse camérounais Maurel Endong, dans le roe Comte
Monterone, impressionne par 1'autorité de son inflexion,
tandis que le Sparafucile du chanteur wallon Patrick Bolleire,
avec sa basse caverneuse et son allure patibulaire, instaure
un vrai climat de malaise. La famille des courtisans -
Marullo, Borsa et Ceprano, superbement campés respectivement
par l’excellent baryton basque Gilen Goicoechea, le toujours
sémillant Alfred Bironien, et 1’indétrbénable Jean-Marie Delpas
— se montre aussi homogene qu’'énergique, tandis que le Cheur
(masculin) de 1’0Opéra de Marseille, trés bien préparé par
Florent Mayet, rugit avec une verdeur de ton bienvenue. De son
coté, Laurence Janot préte a la Comtesse Ceprano une présence
élégante, tandis que Marie Lenormand incarne une Giovanna
d’une sobre noblesse, au legato maternel parfaitement adapté a
son role de confidente. Mais c’est la Maddalena de la mezzo
germano-turque Deniz Uzun qui crée 1'événement. Deés son
entrée, sa présence magnétique et sa voix exceptionnelle - a
la fois charnue, cuivrée et d’'une souplesse insolente -
électrisent la scene. Son « Bella figlia dell’amore » devient
un duel érotique et moqueur d’une intensité rare. On ne
regarde qu’elle des qu’'elle apparait, méme dans un roéle


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2026/06/Rigoletto2.jpg

pourtant secondaire.

Quant a la mise en scene du marseillais Charles Roubaud, elle
s'avere assez sommaire avec comme élément principal de son
dispositif scénique, une marotte géante a téte de bouffon,
couchée sur le sol, dont l’apparence se modifie au fil des
tableaux grace a un travail subtil de projections vidéo sous
forme de mapping. Selon les moments, cette effigie grotesque
se pare de motifs de cour, d’'ombres inquiétantes ou d’éclats
rouge sang, accompagnant visuellement la déchéance du bouffon.
Quant a la direction d'acteurs, las, elle apparait bien
sommaire, voire inexistante : les chanteurs évoluent souvent
en stationnaires, les déplacements manquent de vie intérieure,
et les grands moments de drame (la malédiction, la tempéte)
peinent a trouver une véritable incarnation scénique. Seule la
claudication involontaire du héros apporte, par accident, une
vérité que la mise en scéne n’a pas su inventer.. un comble !

Heureusement, 1la musique et les voix sont la, si puissantes
qu’elles finissent par tout emporter. On sort de ce Rigoletto
marseillais lessivé par la musique mené a train d’'enfer par
Paolo Arrivabeni, mais heureux, avec l’ivresse des grands
soirs d’'opéra. Une réussite qui doit tout a ses interpretes —
et a une fosse au diapason.



CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, Opéra Municipal, le 12 juin 2026.
VERDI : Rigoletto. S. Catana, J. Osborn, R. Iniesta.. Charles

ROUBAUD / Paolo ARRIVABENI. Crédit photographique (c) Camille
Rovera

CRITIQUE, opéra (en version
de concert). MARSEILLE, opéra
municipal, le 8 février 2026.
VERDI : I Masnadieri. N.
Machaidze, N. Alaimo, A.
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Poli, G. Manoshvilli..
Orchestre Phiharmonique de
Marseille, Paolo Arrivabeni
(direction)

Ce dimanche 8 février 2026, 1'Opéra de Marseille a
réalisé un événement rare et vibrant en
présentant, en « création marseillaise« , une
version de concert de I Masnadieri de Giuseppe
Verdi. Rare joyau de la galaxie verdienne, cette
cuvre de jeunesse écrite en 1847 sur un livret
d’Andrea Maffei d’apres la piece Die Rauber de
Friedrich Schiller, a dévoilé avec une force
salsissante toute la puissance dramatique et
1’inventivité mélodique du jeune compositeur.
Créée a Londres pour le prestigieux Her Majesty’s
Theatre en présence de la reine Victoria et du
prince Albert, avec la légendaire soprano Jenny
Lind dans le role d’Amalia, l’'euvre est rapidement
tombée dans un oubli relatif, d’aucuns la jugeant
séverement a cause de son livret aux intrigues
complexes et de son romantisme noir exacerbé. Elle
fut méme qualifiée de « l’opéra le plus laid de
Verdi » par le musicologue Massimo Mila, une
opinion qui a longtemps pesé sur sa fortune
scénique. Pourtant, comme 1’'a magistralement
rappelé la représentation marseillaise, cette
partition recele des trésors d’inventivité et
annonce déja le génie dramatique de la maturité.
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L’intrigue, digne des frasques les plus sombres du romantisme
allemand, est en effet un tourbillon de passions extrémes et
de coups du sort « abracatabrantesques ». Dans 1l’Allemagne du
XVIIIe siecle, 1le jeune Carlo, fils ainé du comte
Massimiliano, est injustement banni par son pere, victime des
machinations de son frere cadet Francesco, incarnation de la
perfidie. Désespéré, Carlo prend la téte d’une bande de
brigands (les masnadieri), tandis que Francesco, pour
parachever son cuvre, va jusqu’a tenter d’enterrer vivant son
propre pere et de s’emparer de 1’innocente Amalia, l’amour de
Carlo. Le dénouement est d’'une noirceur absolue, sans
rédemption possible : rongé par la culpabilité et
1’impossibilité de fuir son destin, Carlo poignarde sa bien-
aimée pour la « sauver » de sa condition de bandit, avant de
se vouer lui-méme a la mort.

Une violence et un sens du tragique qui, sous la baguette
fiévreuse de Paolo Arrivabeni, ont retrouvé toute leur force
électrisante : la réussite totale de cette matinée repose pour
beaucoup sur le fruit d’une direction musicale habitée. Paolo
Arrivabeni, grand habitué de la maison phocéenne, a insufflé
une énergie spectaculaire et une rare clarté a cette partition
exigeante. Des le magnifique prélude au solo de violoncelle
empreint de mélancolie, 1’Orchestre Philharmonique de
Marseille s’est montré dans une forme olympique, restituant
avec une précision et une ardeur remarquables les contrastes
saisissants de l'euvre : des cabalettes enflammées aux élans
lyriques 1les plus déchirants. Le Cheur de 1’0Opéra de
Marseille, quant a lui, a été un acteur de premier plan,
incarnant la bande de brigands avec une verdeur et une
sauvagerie sonore qui ont littéralement envo(ité la salle.

Mais le ceur de la réussite a résidé dans 1’excellence des
quatre voix principales, formant un quatuor d’une homogénéité
et d’'une puissance expressives rares. Dans le role d’Amalia,
la soprano géorgienne Nino Machaidze a offert une performance
d’une grace et d’une vaillance bouleversantes. Sa voix, d’un



argent lumineux et d’une agilité parfaite, a traversé avec une
aisance souveraine les difficultés des airs de bravoure,
notamment dans la sublime priere de l’acte II, « Tu del mio
Carlo al seno ». Elle a su incarner toute la pureté et la
résistance héroique d’Amalia face a l'horreur. Antonio Poli
s'est imposé dans le role de Carlo par l’'élégance tragique de
son phrasé et 1’'intensité de son engagement. Il a
magistralement rendu les tourments du héros, depuis 1la
nostalgie du « 0 mio castel paterno » jusqu’a l’'explosion de
désespoir final, naviguant avec une justesse poignante entre
la fureur du chef de bande et la vulnérabilité de 1’amant
trahi. Le baryton sicilien Nicola Alaimo a campé un méchant
d’'une dimension shakespearienne. Sa voix puissante et aux
couleurs sombres a donné toute son épaisseur au personnage de
Francesco, de la froide calculatrice de 1l’air « La sua lampada
vitale » aux terreurs paniques de son cauchemar a l'acte IV,
un duo avec le prétre Moser qui préfigure déja le grandiose
face-a-face de Don Carlos. La basse géorgienne Giorgi
Manoshvili, malgré un r6le musicalement moins exposé, a marqué
les esprits par la noblesse et 1’émotion contenue de son
incarnation du vieux comte. Son grand récit de l'acte III, «
Un ignoto tre lune or saranno », ou il raconte avoir été
enterré vivant, a été un moment d’'une intensité dramatique et
vocale absolue. De son c6té, Carl Ghazarossian a prété sa voix
au personnage crucial d’Arminio, le serviteur du Comte
Massimiliano, avec un chant coloré et d’'une précision
exemplaire. Thomas Dear a apporté au prétre Moser sa voix de
basse sombre et puissante, et insufflé une autorité morale et
une gravité absolues a son personnage. Enfin, Raphaél Brémard,
dans le role de Rolla, a incarné 1l’esprit de fraternité
violente et de rébellion qui est 1le «ceur de
1’'opéra, contribuant avec conviction a 1'épaisseur dramatique
des scenes de groupe et a la crédibilité de cette communauté
de hors-la-loi.

Cette représentation de I Masnadieri a prouvé que cette euvre
de jeunesse, loin d’étre un avatar mineur, est une étape



cruciale ou Giuseppe Verdi, nourri par le génie tragique de
Schiller, forge déja les armes musicales qui feront de lui le
maitre incontesté du drame lyrique. Un triomphe dont Marseille
peut étre fiere, et qui, espérons-le, ouvrira la voie a de
nouvelles productions de cette partition fascinante et
injustement délaissée !

CRITIQUE, opéra (en version de concert). MARSEILLE, opéra
municipal, le 8 février 2026. VERDI : I Masnadieri. N.
Machaidze, N. Alaimo, A. Poli, G. Manoshvili.. Orchestre
Phiharmonique de Marseille, Paolo Arrivabeni (direction).
Crédit photographique (c) Christian Dresse
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OPERA DE MARSEILLE. VERDI : I
Masnadieri. Dim 8 février
2026 (version de concert).
Nino Machaidze, Nicola
Alaimo.. Paolo Arrivabeni
(direction)

L’'Opéra de Marseille réalise la création
marseillaise d’un opéra de Giuseppe Verdi
jamais joué a ce jour. : I Masnadieri. La

maison lyrique massilienne poursuit son
exploration des opéras du jeune Verdi,
rarement donnés sur scene, alors qu’ils
dévoilent déja les prodiges d’un génie
accompli, taillé pour le théatre. Apres
Macbeth a Florence, Verdi répond a
1l’invitation du Théatre de Sa Majesté a
Londres, et la création a lieu en
présence de la reine Victoria. Verdi
s’inspire de la piece Les Brigands de
Schiller, auteur qui lui fourni de
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nombreuses autres sujets (dont Jeanne
d’Arc de 1845, avant I Masnadieri (1847),
puis Luisa Miller (1849), et Don Carlos
(1867). La force souterraine, 1l'’énergie
spectaculaire de la musique
indiqueraient-ils dans le cas de Verdi et
Schiller, une équation miraculeuse ?

I Masnadieri développe une sombre
histoire de jalousie fraternelle et
de trahison qui se termine par
l'assassinat de 1’'héroine et le
suicide d’'un des deux freres. Le
romantisme noir, tragique saisit
immédiatement, suscitant toutes les
forces créatives et poétiques du
jeune Verdi, alors stimulé par un
théatre aussi radical. Les cheurs,
le quatuor du 1ler acte, le
cauchemar de Francesco et le final
sont quelques-uns des grands moments d’un ouvrage révélé au
public par un fabuleux enregistrement de Montserrat Caballe,
Carlo Bergonzi, Piero Cappuccilli et Ruggiero Raimondi. Les
amateurs de beau chant devraient étre a la féte lors de cette
soirée en version de concert qui promet de vivre un
accomplissement lyrique, digne des plus illustres heures
marseillaises.
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Opéra de Marseille

Dim 8 février 2026, 14h30
VERDI : I Masnadieri
version de concert

GIUSEPRE VERDI

| MASNABIERI

RESERVEZ VOS PLACES directement sur le site 1’Opéra de
Marseille :

https://opera-odeon.marseille. fr/programmation/i-masnadieri

OPERA EN 4 ACTES
Livret de Andrea MAFFEI d’apres le drame de Friedrich von

SCHILLER [] — Création a Londres, Her Majesty’s Theatre, le 22
juillet 1847 - [|[Création a Marseille

VERSION CONCERTANTE

Amalia : Nino MACHAIDZE
Carlo : Antonio POLI [JFrancesco : Nicola ALAIMO
Massimiliano : Giorgi MANOSHVILI
Arminio : Carl GHAZAROSSIAN
Moser : Thomas DEAR
Rolla : Raphaél BREMARD

Orchestre et Cheur de 1’'Opéra de Marseille
Direction musicale : Paolo ARRIVABENI
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GIUSEPPE VERDI

| MASNABIERI

L’ceuvre au noir / Verdi a l’école
de Schiller

I1 semble que Verdi n’a jamais été mieux inspiré qu’en


https://opera-odeon.marseille.fr/programmation/i-masnadieri

adaptant la force tragique et
ténébreuse des drames de
1’immense Schiller (1759-1805). I
Masnadieri / les Brigands sont
applaudis jusqu'au triomphe a
Londres (grace entre autres a
1’engagement du « rossignol
suédois », Jenny Lind, dans le
role bouleversant d’Amalia
(création au Her Majesty’s
Theatre, 1847, en présence de la
Reine Victoria). L’ouvrage
disparait ensuite pour étre « redécouvert » en 1951 (pour les
50 ans de la mort de Verdi).

Le livret porte aussi, outre les éléments de la lyre tragique
schillérienne, les idéaux des partisans indépendantistes
italiens : il est rédigé par le mari de la Comtesse Maffei
(Andrea Maffei), figure admirable, proche des patriotes
italiens et de Verdi. Le romantisme noir de l’action se colore
aussi de sentiments nationaux, contre 1'autorité imposée,
contre les lois liberticides. Le grand Verdi s’y montre digne
de la barbarie poétique du sujet : 1le Prélude en ré mineur
(avec solo de violoncelle, dédié au soliste de 1’Orchestre,
Alfredo Piatti, proche de Verdi), le quatuor vocal de l'acte
I, le duo Moser / Francesco préfigurent déja le Verdi
shakespearien de la maturité. Comme dans les autres opéras
inspirés de Schiller (Luisa Miller, Don Carlos,..), I
Masnadieri expose le chemin de mort des héros sacrifiés : dans
1’Allemagne du XVIIIe, au centre de l'action, Carlo Moor a
tout perdu : l1’amour de son pere et celui de son aimée, Amalia
a cause de l'euvre destructrice de son propre frere Francesco.
Ce dernier n’a cessé de le dénigrer. Devenu chef des brigands,
Carlo peine a se libérer de 1’ostracisme dont il est victime
(il a été chassé du chateau paternel par son pere
Massimiliano). Ecrasé par la tragédie, les héros sont broyés,
victimes et maudits, destinés a un destin peu a peu
destructeur. Illustration : portrait de Friedrich Schiller
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(1759 — 1805) DR.

SYNOPSIS

ACTE I. Carlo est banni du foyer paternel. Son frere cadet
Francesco n’a cessé de le dénigrer : apres avoir fait chasser
son frere, il entend épouser Amalia, la fiancé du banni.

ACTE II. Faisant croire a la mort de son frere Carlo et de
leur pere Massimiliano, Francesco séduit Amalia qui cependant
résiste a ses avances, d’autant plus qu’Arminio lui dévoile 1le
plan haineux du manipulateur ..

ACTE III. Amalia retrouve Carlo qui lui cache étre devenu un
brigand (« Qual mare, qual terra »). Celui ci libere le pere
Massimiliano, retenu captif par Francesco. Ses brigands
accueillent le vénérable.

ACTE IV. Préfigurant le fameux duo de Don Carlos, entre
1’Inquisiteur et Philippe II, Francesco, pris de remords, se
confesse au pere Moser qui refuse de lui accorder 1’absolution
pour ses deux crimes impardonnables : le parricide et 1le
fratricide. De son coté, aussi torturé et tiraillé que son
frere cadet, Carlo rongé par la honte, finit par poignarder
Amalia, la sacrifiant a ses brigands (ses » démons « ), puis
il se destine a mourir (« Ora, al patibolo ! / maintenant, au
gibet ! »). Propre au théatre de Schiller, pas de rémission ni
aucune issue pour les héros maudits. Seule la mort les libere
en cessant leur souffrance.

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
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opéra municipal (du 4 au 11
juin 2024). VERDI : Un Ballo
in maschera. E. Scala, C.
Isotton, G. Myshketa, E.
Shkoza.. Waut Koeken / Paolo
Arrivabeni.

Apres avoir tournée dans plusieurs théatres
lyriques, dont 1’Opéra de Maastricht (dont le
metteur en scene flamand Waut Koeken est le
directeur), de Nantes, de Nancy ou encore celui de
Luxembourg, cette production de Un Ballo in
maschera de Giuseppe Verdi atteint les bords de la
Méditerranée — 1’Opéra de Marseille étant 1’une
des cinq maisons co-productrices du spectacle.


https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-du-4-au-11-juin-2024-verdi-un-ballo-in-maschera-e-scala-c-isotton-g-myshketa-e-shkoza-waut-koeken-paolo-arrivabeni/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-du-4-au-11-juin-2024-verdi-un-ballo-in-maschera-e-scala-c-isotton-g-myshketa-e-shkoza-waut-koeken-paolo-arrivabeni/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-du-4-au-11-juin-2024-verdi-un-ballo-in-maschera-e-scala-c-isotton-g-myshketa-e-shkoza-waut-koeken-paolo-arrivabeni/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-du-4-au-11-juin-2024-verdi-un-ballo-in-maschera-e-scala-c-isotton-g-myshketa-e-shkoza-waut-koeken-paolo-arrivabeni/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-du-4-au-11-juin-2024-verdi-un-ballo-in-maschera-e-scala-c-isotton-g-myshketa-e-shkoza-waut-koeken-paolo-arrivabeni/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-marseille-opera-municipal-du-4-au-11-juin-2024-verdi-un-ballo-in-maschera-e-scala-c-isotton-g-myshketa-e-shkoza-waut-koeken-paolo-arrivabeni/

Pour aborder 1’ouvrage de Verdi, d'un genre plus “sérieux” que
les mises en scene (des opérettes..) que nous avons vues
signées par lui, Waut Koeken a effectué un retour aux sources

celles de 1'Histoire de la Suede, mais aussi celles de la
genese de l'euvre. Rappelons que le livret initial d’Eugene
Scribe pour 1’opéra d’'Auber Gustave III, réutiliser par Verdi
et son librettiste Antonio Somma, s’inspirait de 1’assassinat
du roi Gustave III de Suede en 1792 lors d'un bal masqué a
1’'0Opéra de Stockholm. Verdi répondait a une commande du Teatro
San Carlo de Naples, mais la censure napolitaine s'’opposa a ce
qu’un régicide soit montré sur la scene et imposa de
nombreuses modifications qui “estropiaient” totalement le
livret et l'ouvrage. Un Ballo in Maschera fut finalement créé
a Rome, ou la censure se montra moins impitoyable, mais le
cadre de 1’action n’en fut pas moins modifié pour se dérouler
dans la ville Boston, aux Etats-Unis La mise en scéne du
flamand s’'avere ici conforme aux intentions initiales de
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Verdi, ou les protagonistes historiques sont nettement
identifiés. Puisque Gustave III était un despote éclairé,
grand amateur d’art dramatique qu’il pratiquait lui-méme,
l'action se déroule dans 1l’univers du théatre, sa scene
rotative et ses coulisses, dont les ressorts et les ficelles
sont clairement montrés. Et puisqu’il fut assassiné en pleine
salle de 1’'opéra, le bal masqué final et son meurtre trouvent
place dans un splendide décor de Luis Carvalho qui reproduit
(en contre-plongée) la salle et le plafond du sublime Teatro
di San Carlo (qui refusa donc l'euvre), scénographie qui
arrache au public des murmures de satisfaction. Quant aux
costumes d’'un golt parfait, concus également par Luis
Carvalho, ils renvoient a 1’'époque de la création, pardessus-
redingotes pour les messieurs et robes a faux-cul pour les
dames. Dans cet univers a 1’esthétique 1échée, agrémenté par
les chorégraphies de Jean-Philippe Guilois, Waut Koeken
déroule une narration linéaire et tres respectueuse des
didascalies, parfaitement naturelle et limpide dans ses
péripéties, mais en revanche peu fouillée dans
L’approfondissement des caracteres et de leur psychologie, en
en faisant plus des archétypes théatraux que des étres de
chair et de sang..

Maurice Xiberras a réuni une
distribution faite d’habitué(e)s
de 1’'Opéra de Marseille, a
1’exception du baryton albanais
Gezim Myshketa (dans le rdle du
Comte Anckarstrom), qui souffle
le chaud et le froid ce soir a
Marseille. On admire la beauté
du timbre, 1la puissance de 1'instrument, la grande présence
scénique du chanteur, mais il est souffre, a de multiples
reprises au cours de la soirée, de réels problemes de
justesse, certains aigus sonnant carrément faux (le fait de
porter sa main droite a l'oreille a chaque note aigle qu’'il
doit émettre n’est jamais un bon signe..). En revanche, tant le
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Gustavo du ténor sicilien Enea Scala que de 1la soprano
italienne Chiara Isotton sont un pur bonheur. Le premier, qui
chante un a deux réles chaque saison a Marseille (pour le plus
grand bonheur du public phocéen), nous gratifie de son timbre
superbe, d’'un chant toujours expressif, de ses aigus
brillants, qui ont encore gagné en ampleur, et qui le destine
désormais a des roles comme Samson ou Enée. Quant a sa
compatriote, elle campe une surprenante Amelia, jamais
larmoyante, mais au contraire toujours digne, méme au moment
ou elle supplie son mari de revoir son fils une derniere fois.
Tout cela est exprimé d’une voix solide, ferme, ample, intense
et riche en nuances. De son c6té, la mezzo Albanaise Enkelejda
Shkoza préte ses moyens puissants et ses graves
impressionnants a une Ulrica Arvidsson d’'un grand relief,
tandis que la voix de la soprano colorature belge Sheva
Tehoval (Oscar) n’éprouve aucune peine a planer au dessus des
ensembles. Enfin, les personnages secondaires méritent tous
une mention, Gilen Goicoecha en Cristiano, Maurel Endong en
Comte Ribbing et Thomas Dear en Comte Horn.

Autre grand habitué du théatre marseillais, le chef italien
Paolo Arrivabeni fait sonner magnifiquement la phalange
maison, son principal mérite étant de faire constamment
avancer la musique, en veillant a la construction dramatique
de chacun des tableaux. La tension ne se relache a aucun
moment, concourant pour beaucoup a la réussite de la soirée,
pour laquelle le public phocéen se met debout, multipliant les
rappels enthousiastes.

Bravi !

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, opéra municipal (du 4 au 11 juin
2024). VERDI : Un Ballo in maschera. E. Scala, C. Isotton, G.
Myshketa, E. Shkoza.. Waut Koeken / Paolo Arrivabeni.



VIDEO : Trailer de « Un ballo in maschera » de Verdi (selon
Waut Koeken) a 1’0Opéra de Marseille

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
opéra municipal (les 29
octobre, 2 & 4 novembre
2023). VERDI : Attila (en
version concertante). I.
D’'Arcangelo, C. Boross, JJ.
Rodriguez, A. Poli.. Paolo
Arrivabeni (direction
musicale).

Créé a La Fenice de Venise en 1846, Attila est basé sur un
Livret de Temistocle Solera, d’aprés la tragédie homonyme de
Zacharias Werner, qui serait aujourd’hui bien oubliée si Mme

de Staél n’en avait fait état dans son volumineux De
l’Allemagne.. Sur un fond d’approximative vérité historique,
1’intrigue met en scene — en un Prologue et trois actes -, la
marche sur Rome du « Fléau de Dieu » et son assassinat la nuit
de ses noces. Parmi les ouvrages de jeunesse de Giuseppe
Verdi, Attila est a la fois un des plus intéressants et des
plus difficiles a programmer : sans méme parler de la mise en
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scene, il est nécessaire de réunir quatre chanteurs de premier
ordre et un chef capable de fusionner 1'élan rude, voire
sommaire, typique des « Années de galere » du compositeur, et
1’évidente recherche instrumentale dont témoigne la partition.
A 1'0Opéra de Marseille, Maurice Xiberras a circonvenu le
premier écueil en proposant 1’ouvrage sous format concertant,
et pour le reste.. il a eu la main particulierement heureuse !

Pour commencer, la basse italienne Ildebrando D’Arcangelo
brille et impressionne dans le réle-titre : il possede
1’autorité vocale comme scénique du Roi des Huns, et c’est
merveille d’'entendre comment la voix s'’épanouit dans un médium
rond et onctueux, sans rien perdre de sa substance et de son
volume quand elle monte dans 1l'aigu. On admire également
1’incroyable diversité de son chant : 1’amour, la fierté, 1la
brutalité, le dépit sont autant de moments du réle qui
trouvent en D’Arcangelo un interprete capable d’'insuffler les
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mille détails qui donnent soudain un relief a la musique,
autant qu’a la psychologie du personnage. Son Attila émeut au
méme titre que les grandes figures tragiques de la maturité
on ne saurait écrire meilleur éloge..

Pour Angela Meade initialement annoncé, la soprano hongroise
Csilla Boross (éblouissante Abigaille sur cette méme scene au
printemps dernier) trouve un autre personnage (verdien) a sa
mesure, jouant habilement de ses inégalités de registre pour
traduire aussi bien les éclats vengeurs d’Odabella que ses
douleurs intimes. Ses moyens semblent avoir été taillés
exactement pour ce rdle crucifiant, dans lequel tant de ses
consoeurs s'y sont cassé les dents ! Baryton-Chouchou de 1la
scene phocéenne, 1’espagnol Juan Jesus Rodriguez redonne a
Ezio le beau réle sur le plan vocal. Sa ligne de chant
soignée, son legato souverain et sa diction impeccable sont un
baume pour les oreilles de 1'auditoire. Révélation de la
soirée, le jeune ténor italien Antonio Poli campe un Foresto
de haute école : la voix est impétueuse, rageuse et ne manque
jamais de 1l’appui nécessaire a la projection parfaite du son.
Mais ses incroyables moyens, et c’est la son incroyable atout,
ne l’'empéche pas de conduire la ligne de chant de son
personnage avec élégance, et de faire montre de trésors de
délicatesse (et de voix mixte) quand il s’'agit d’'exhaler son
amour pour Odabella ou sa patrie. Autre chanteur a suivre de
prés, le jeune baryton basse francais Louis Morvan qui possede
un magnifique timbre de bronze, et une incroyable autorité
vocale, qui font regretter que les interventions de son
personnage du Pape Léon soient si courtes. Enfin, le ténor
d’Arnaud Rostin-Magnin (Uldino) est pour 1’instant d’un format
assez confidentiel, surtout face aux quatre “monstres” qui
1l’entourent ici, mais le timbre est charmeur. Et enfin, il ne
faudrait pas oublier ici un autre personnage extrémement
important dans cet ouvrage de Verdi qu’est le cheur, celui de
1'Opéra de Marseille désormais préparé par Florent Mayet,
phénoménal dans chacune de ses interventions, jouant a la fois
de nuances et d’unité.
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Mais la réussite de la soirée doit également beaucoup a la
fiévreuse direction musicale de Paolo Arrivabeni, presque chez
lui a Marseille tant il a dirigé de fois 1’Orchestre
Philharmonique de Marseille dans des productions lyriques 1in
loco, toujours avec ces mémes qualités de précision et
d’engagement, et du soin apporté a chaque climat des oeuvres.
Le chef italien révele ici surtout, dans cet ouvrage assez
méconnu, d’'étonnantes trouvailles orchestrales, une richesse
d’instrumentation fascinante, ainsi que la beauté et 1la
complexité de magnifiques ensembles. En somme, tous les
ingrédients qui, un an plus tard, feront de Macbeth un
authentique chef d’ecuvre, dont Attila est d’'évidence le
laboratoire.

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, opéra municipal (les 29 octobre, 2
& 4 novembre 2023). VERDI : Attila (en version concertante).
I. D'Arcangelo, C. Boross, JJ. Rodriguez, A. Poli.. Paolo
Arrivabeni (direction musicale). Photos © Christian Dresse.

VIDEO : Soaia Hernandez chante l’air “Santo di patria” dans
Attila de Verdi a La Scala de Milan

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
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opéra municipal, le 30 mars
2023. G. VERDI : Nabucco. 1J.
J. Rodriguez, C. Boross, S.
Lim.. J. C. Mast / P.
Arrivabeni.

En provenance de 1’'Opéra de Saint-Etienne, apres Nice et
Toulon, c’est sur le Vieux Port de la Cité phocéenne que cette
production du Nabucco de Giuseppe Verdi fait, cette fois,
escale. Las, on ne peut s’empécher de regretter que le travail
de Jean-Christophe Mast s’en tienne a une approche
essentiellement illustrative (bien que dépouillée), en
composant des tableaux la plupart du temps peu vivants (a part
les chorégraphies tres intéressantes et énergiques de Laurence
Fanon), laissant ainsi a la musique de Verdi le soin de les
animer. Les décors — stylisés et minimalistes (un grand
escalier et des panneaux de bois sombres qui descendent et
remontent dans les cintres dans un va-et-vient permanent) -
sont concgus par Jérbme Bourdin (qui signe également les
superbes costumes : beiges pour les hébreux, noirs pour les
assyriens), mais ce sont surtout les savants éclairages
de Pascal Noél qui apportent 1le dramatisme a l’ensemble, bien
plus qu’une direction d’'acteurs plutdét discrete..

La soirée valait surtout pour les deux principaux
protagonistes, le baryton andalou Juan Jesus Rodriguez et la
soprano hongroise Csilla Boross, réunis a nouveau par Maurice
Xiberras dans son théatre marseillais aprés leur triomphal
Macbeth in loco en 2016. Evidence chaque fois confirmée -
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apres son Macbeth précité, son Simon Boccanegra en 2018 ou,
plus récemment, son Giacomo (dans Giovanna d'Arco) sur cette
méme scéne marseillaise -, 1l’'identification de JJR (pour les
intimes) au monde verdien renouvelle le miracle. Au-dela de
ses qualités vocales qui cochent toutes les cases de la
fameuse tessiture de « baryton verdien », 1'évolution du
personnage constitue un modele, depuis la fureur de son
entrée, (« Tremin gl'insani ») a la priere « Dio di Giuda ! »
que le chanteur n’'aborde pas comme un « grand air », mais
comme 1’accomplissement d’'une soudaine humilité. Et comment ne
pas vanter aussi la présence scénique, la sobriété du geste,
l'efficacité de l'expression, aussi fabuleux que ne le sont le
timbre, le souffle ou 1’étendue vocale. Nous le répétons a
longueur de recensions, l’'un des plus grands barytons verdiens
de sa génération !

Nabucco de réve a Marseille

Juan Jesus Rodriguez,
1’un des plus grands barytons verdiens de
sa génération



Quant a Csilla Boross, elle ne connait que peu de rivales dans
un réle ou on 1’'a entendue a maintes reprises aux quatre coins
de 1’Europe. La voix est celle d’un authentique soprano
dramatique d’agilité, doublé d’une présence scénique évidente,
pour un rdle écrit dans sa juste perspective belcantiste.
Autre bonheur vocal, la basse coréenne Simon Lim dans la
partie de Zaccaria, 1’un des roles de basses parmi les plus
exigeants, dans la lignée du Moise de Rossini. Cet artiste,
dont la présence et le noble chant ne sont plus a découvrir
(Ah son Oroe dans Semiramide a La Fenice de Venise en 2018 !),
fait preuve d'une maitrise proprement stupéfiante, avec sa
voix parfaitement timbrée sur toute 1’étendue, son émission
tout a tout tranchante ou moelleuse, et son discours italien
parfaitement émis et projeté.

De son cO6té, la mezzo francaise Marie Gautrot donne également
a Fenena une importance inhabituelle, qui ne se borne pas au
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tres beau chant de son « Oh, dischiuso & il firmamento ». Elle
rétablit par la 1’équilibre entre les deux figures féminines
du drame, qui sont toutes deux des figures politiques. Las, le
chant débraillé, le timbre nasal et le registre aigu désormais
rebelle de Jean-Pierre Furlan (Ismaél) vient ternir
1’excellence de la distribution, et nous lui préférons
largement le jeune et prometteur Jérémy Duffau (Abdallo), qui
aurait bien mieux servi Verdi dans le premier rdole (de

ténor) ! Une mention, enfin, pour le Grand-Prétre de la basse
Thomas Dear, dont la fermeté du registre grave ne manque pas
d’'impressionner.

Enfin, au pupitre, l’excellent chef italien Paolo Arrivabeni,
grand habitué de la fosse phocéenne, impose une lecture
vigoureuse et riche de contrastes, en accentuant les coups de
sang et de théatre typiques des opéras de jeunesse du maitre
de Bussetto, sans jamais sacrifier 1’accompagnement des
chanteurs, notamment dans les reprises des cabalettes. La
phalange maison, dans une forme olympique, lui répond avec
autant de précision que de chaleur, tandis que les cheurs,
toujours aussi excellemment préparés par Emmanuel Trenque,
doivent déja regretter le départ de leur chef adoré.. pour le
Théatre de La Monnaie a la fin de la saison !

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, opéra municipal, le 30 mars 2023.
VERDI : Nabucco. J. J. Rodriguez, C. Boross, S. Lim. J. C.
Mast / P. Arrivabeni. Photos © Christian Dresse.



TEASER VIDEO : « Nabucco » de Giuseppe VERDI & 1’Opéra de
Marseille
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COMPTE-RENDU, critique, opéra. LIEGE, ORW, le 8 fév 2020.
VERDI : Don Carlos, 1866. Kunde, Arrivabeni / di Pralafera. La
version francaise de Don Carlos semble faire un retour en
force sur les scenes franco-belges, comme en témoignent les
spectacles récemment produits a Paris
(http://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-verdi-don-car
los-1le-19-octobre-2017-arte-yoncheva-garance-kaufmann-jordan-
warlikowski/), Lyon
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-lyon-festival
-verdi-les-17-18-et-21-mars-2018-don-carlos-attila-macbeth-
daniele-rustoni-christophe-honore-ivo-van-hove/ et Anvers — a



https://www.classiquenews.com/compte-rendu-critique-opera-liege-orw-le-8-fev-2020-verdi-don-carlos-1866-kunde-arrivabeni-di-pralafera/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-critique-opera-liege-orw-le-8-fev-2020-verdi-don-carlos-1866-kunde-arrivabeni-di-pralafera/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-critique-opera-liege-orw-le-8-fev-2020-verdi-don-carlos-1866-kunde-arrivabeni-di-pralafera/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-critique-opera-liege-orw-le-8-fev-2020-verdi-don-carlos-1866-kunde-arrivabeni-di-pralafera/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-critique-opera-liege-orw-le-8-fev-2020-verdi-don-carlos-1866-kunde-arrivabeni-di-pralafera/
http://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-verdi-don-carlos-le-19-octobre-2017-arte-yoncheva-garance-kaufmann-jordan-warlikowski/
http://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-verdi-don-carlos-le-19-octobre-2017-arte-yoncheva-garance-kaufmann-jordan-warlikowski/
http://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-verdi-don-carlos-le-19-octobre-2017-arte-yoncheva-garance-kaufmann-jordan-warlikowski/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-lyon-festival-verdi-les-17-18-et-21-mars-2018-don-carlos-attila-macbeth-daniele-rustoni-christophe-honore-ivo-van-hove/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-lyon-festival-verdi-les-17-18-et-21-mars-2018-don-carlos-attila-macbeth-daniele-rustoni-christophe-honore-ivo-van-hove/
https://www.classiquenews.com/compte-rendu-opera-lyon-festival-verdi-les-17-18-et-21-mars-2018-don-carlos-attila-macbeth-daniele-rustoni-christophe-honore-ivo-van-hove/

chaque fois dans des mises en scenes différentes. Place cette
fois a une nouvelle production tres attendue de 1’Opéra royal
de Wallonie, qui releve le défi d’une version sans coupures, a
1’exception du ballet, telle que présentée par Verdi lors des
répétitions parisiennes de 1866. On le sait, avant méme 1la
premiere, 1l’ouvrage subira un charcutage on ne peut plus
discutable afin de réduire sa durée totale (de plus de 3h30 de
musique), avant plusieurs remodelages les années suivantes. La
découverte de cette version « originelle » a pour avantage de
rendre son équilibre a la répartition entre scenes politiques
chorales et tourments amoureux individuels, tout en assurant
une continuité louable dans l’'inspiration musicale. A l'instar
de Macbeth, Verdi n’hésita pas, en effet, a réécrire des pans
entiers de 1l'ouvrage lors des modifications ultérieures, au
risque d’un style moins homogéene.



http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2020/02/DON-CARLOS-LIEGE-ARRIVABENI-PRALAFERA-OPERA-critique-classiquenews-vue-generale.jpg

L’autre grand atout de cette production est incontestablement
1’excellent plateau vocal réuni : le public venu en nombre ne
s'y est pas trompé, entrainant une « ambiance des grands
soirs », a l'excitation palpable. Trés ému par 1’accueil
enthousiaste de 1’assistance, Gregory Kunde n’aura pas décu
les attentes, et ce malgré d’'infimes difficultés pour tenir
une épaisseur de ligne dans les déclamations pianissimo au I.
Pour autant, en dehors de ce timbre nécessairement abimé avec
les années, le ténor américain nous empoigne tout du long par
la maitrise de ses phrasés, ou chaque syllabe semble vibrer
d’une vitalité intérieure au service du drame. Son expression
se fait plus encore déchirante lorsqu’elle est déployée en
pleine voix, la ou Kunde impressionne par une aisance
technique digne de cet artiste parmi les plus grands. La
longue ovation recue en fin de représentation est a la hauteur
de l’engagement soutenu tout du long, sans marque de fatigue.
En comparaison, on aimerait qu‘Ildebrando d’Arcangelo fende
l’armure en plusieurs endroits afin de dépasser son
tempérament parfois trop placide — méme si 1’on pourra noter
que cette réserve reste en phase avec les ambiguités de son
role. Quoi qu’il en soit, autant la majesté dans les phrasés,
que la résonance dans les graves superbement projetés, sont un
régal de tous les instants.

A ses coOtés, le wallon Lionel Lhote triomphe dans son role de
Rodrigo, a force de solidité dans la ligne et de conviction
dans l’incarnation. A peine lui reprochera-t-on une émission
trop appuyée dans le médium, au détriment de la pureté de 1la
prononciation. Belle prestation également du Grand inquisiteur
de Roberto Scandiuzzi, qui compense un 1léger manque de
profondeur dans les graves par une présence magnifique de
noirceur.

Les femmes assurent bien leur partie, au premier rang
desquelles la touchante Yolanda Auyanet, toujours tres juste
dans chacune de ses interventions, d’une belle rondeur hormis



dans quelques aigus tendus. L'Eboli de Kate Aldrich a moins
d’impact vocal mais assure l’essentiel sur toute la tessiture,
tandis que les seconds rdles superlatifs (magnifiques Caroline
de Mahieu et Maxime Melnik) donnent beaucoup de satisfaction.

Si les choeurs montrent quelques hésitations dans la cohésion
au I, ils se rattrapent bien par la suite, de méme que le
tonitruant Paolo Arrivabeni, un peu raide au début avant de
séduire par l'’exaltation des verticalités et son sens affirmé
de la conduite narrative. La mise en scene illustrative de
Stefano Mazzonis di Pralafera n’évite pas un certain statisme
par endroits, mais séduit par son sens méticuleux du détail
historique, parfaitement rendu par 1’éclat de la scénographie
et des costumes. Un grand spectacle logiquement applaudi par
le chaleureux public 1liégeois, sous le regard goguenard de
Wagner (représenté sur le plafond de 1’0Opéra en 1903, avec
d'autres illustres compositeurs).
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COMPTE-RENDU, critique, opéra. LIEGE, Opéra royal de Wallonie,
le 8 février 2020. Verdi : Don Carlos. Ildebrando D’Arcangelo
(Philippe II), Gregory Kunde (Don Carlos), Yolanda Auyanet
(Elisabeth de Valois), Kate Aldrich (La Princesse Eboli),
Lionel Lhote (Rodrigue), Roberto Scandiuzzi (Le Grand
Inquisiteur). Orchestre & Cheurs de 1'0Opéra Royal de Wallonie-
Liege, Paolo Arrivabeni (direction musicale) / Stefano
Mazzonis di Pralafera (mise en scene). A 1’affiche de 1’0Opéra
royal de Wallonie, a Liége, du 30 janvier au 14 février 2020.
Photo : Opéra Royal de Wallonie — Liege.



