CRITIQUE, festival.
MONTPELLIER, 40e Festival
Radio-France Occitanie
Montpellier (Opéra Berlioz),
18 juillet 2025. BRAHMS /
SCHUMANN / DVORAK. Orchestre
et Cheur national de
Montpellier Occitanie ,
Jonathan Fournel (piano),
Roderick Cox (direction)

Aprés 1l’ouverture du Festival par un spectaculaire
concert gratuit en plein air, 1’Orchestre national
de Montpellier Occitanie marque sa dynamique
participation au Festival Radio-France Occitanie
Montpellier dont il est partenaire depuis sa
création (1985). Dans la ronde des Orchestres
qu’affiche le Festival Radio-France Occitanie
Montpellier, 1'Orchestre national de Montpellier
Occitanie (OnMO) assure sa seconde prestation,
cette fois a 1’'Opéra Berlioz, avec le Cherur de
1’0Opéra national de Montpellier et sous la
direction de Roderick Cox. Le programme romantique
fait se cotoyer Brahms, Schumann et Dvorak, en
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direct sur France Musique et sur les ondes d’Euro-
radio.

En premiere partie, la connexion entre les ®uvres de Schumann
et Brahms, que 1’ainé nommait « son élu », s’établit par les
voies de la Sehnsucht (sensation diffuse de nostalgie), si
prisée des romantiques germaniques. En lever de rideau, le
Schicksalslied op. 54 (Chant du destin) de Brahms exalte la
nostalgie d’'une Grece antique emplie de clarté, via le poeme
chanté de Holderlin (issu du roman Hyperion). Si les attaques
orchestrales sont fort hésitantes, le Cheur de 1'Opéra
national de Montpellier (préparé par Noélle Gény) emporte
1’adhésion par la plénitude lyrique de tous ses pupitres. La
strophe de rébellion dégage une puissante émotion, entretenue
par les ruptures rythmiques (en hémioles) des vents. Le
Concerto de piano op. 54 de Robert Schumann entretient cette
flamme, avec quelques précipitations et imprécisions dans
L'Allegro affetuoso sous les doigts du pianiste Jonathan
Fournel. Plus tempéré dans 1’'ineffable Intermezzo, le pianiste
devient un partenaire inspiré et quasi chambriste en compagnie
des bois ou des violoncelles de la formation montpelliéraine.
On apprécie le rebond rythmique du final, si typique de la
fougue schumanienne. Le bis du pianiste renoue avec
« 1'"élu » : Johannes Brahms.

La direction de Roderick Cox prend enfin toute sa place dans
l'incontournable Symphonie n° 9 op. 95 d’Antonin Dvorak.
Composée pour New York (1893) ou le compositeur tcheque était
en résidence a la direction du Conservatoire, la symphonie fut
sous-titrée « Du Nouveau monde ». Ce soir, elle diffuse une
charge symbolique lorsque 1’actuel chef de 1'0nMO, noir
américain, la dirige par ceur. Si les chercheurs du XXIe
siecle sont moins slrs de 1’origine étasunienne ou
amérindienne des themes qui circulent dans les mouvements, la
magie opere. Natif de 1la Boheme, le compositeur tranchait
d’ailleurs ce débat des réveils nationalistes en déclarant



« C’est une musique tchéque ou parle le pays natal, mais sans
mon expérience américaine, je n’aurais jamais pu la créer. »

Le réseau de réminiscences, que Dvorak manie jusqu’a
1’envoltement, trouve des adeptes investis dans la phalange
occitane. Soulignons le phrasé dansant des flites et hautbois
(ler mouvement), la suavité de la mélopée au cor anglais
(Largo) qui ouvre des horizons cinématographiques. En
caractérisant les contrastes du Scherzo (Molto vivace), le
chef laisse respirer le trio pastoral. Tandis que le chef
communique le « fuoco » du final a ses musiciens, notamment
aux cuivres héroiques, il cultive également les ruptures de
tempi et de masse qui font vivre les réminiscences. Parmi
elles, se glisse un tendre solo de clarinette qui tend la main
a celui nostalgique du Chant du destin. Vous avez dit
« romantique » ? Le charme opere lorsque le public, debout,
acclame les musiciens.

La veille, en direct sur France Musique, le directeur Michel
Orier, a rendu hommage aux fondateurs du Festival qui féte sa
40e édition en 2025. Pouvons-nous simplement mettre 1’accent
sur les riches heures de 1’'Orchestre national de Montpellier
Occitanie ? En effet, la politique d’exhumation et de création
lyriques, qui y a prévalu pendant plus de trois décennies, fut
réalisée avec le concours de 1’0nMO. Du Chateau des Carpathes
de Philippe Hersant (édition 1992) a Penthésilée d’Othmar
Schoeck (édition 1998), de La Parisina de Mascagni (1999) a
Fervaal de d’'Indy (2019), ces contributions ont ponctué les
rendez-vous de festivaliers et de milliers d’'auditeurs sur les
ondes. Grace au service public de Radio-France et des radios
européennes !
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CRITIQUE, concert.
MONTPELLIER, Opéra Comédie,
le 18 octobre 2024. HAYDN /
SCHUBERT / SCHUMANN.
Anastasia Kobekina
(violoncelliste), ONMO,
Thomas Rosner (direction)

Ce 18 octobre, dans 1’acoustique chaleureuse de
1’0Opéra Comédie, le concert de 1’'Opéra Orchestre
National Montpellier Occitanie transporte le
public vers la Vienne de 1800 et les réjouissances
rhénanes selon Robert Schumann. Au ceur du
programme, la violoncelliste Anastasia Kobekina
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enflamme la salle par la vivacité de son jeu.

Crédit photographique © OONM

Ce Voyage musical au pays du passé devient parfaitement vivant
dans 1’0Opéra-Comédie. Grace a 1'acoustique de proximité de
cette salle aux boiseries dorées, les instruments vibrent
d’une maniere chaleureuse pour tous les rangs de l’'auditoire.
Thomas Rosner, chef autrichien révele 1’expressivité du
répertoire germano-autrichien par des élans et thésis
appropriés.

Sans conteste, la vedette de la soirée est la violoncelle
russe Anastasia Kobekina qui séduit dans 1le Concerto n° 1
Hob.VIIb.1 de Joseph Haydn. Bardée de récompenses
internationales (Concours international Tchaikovski,
Révélation OpusKlassik 2024), elle excelle tant dans le phrasé
du classicisme viennois (ler mouvement) que dans la virtuosité
étincelante, celle d'une rythmicienne agquerrie (Allegro
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molto). Le miroitement des nuances et des couleurs — graves
boisés, legato caressant de 1’'Adagio — sert en permanence une
jovialité spirituelle, propre a Haydn. Cette connivence entre
l'artiste et son instrument, un Stradivarius daté de 1698, se
poursuit dans le bis : une danse pour violoncelle et tambourin
signée par Vladimir Kobekine (son pere). La frénésie de
rythmes endiablés, partagée par 1la soliste et le
percussionniste de 1'ONMO (Pascal Martin), déclenche une
ovation !

Si la mélancolie indicible de la Fantaisie en fa mineur D. 940
de Franz Schubert n’est pas au rendez-vous, l'auditeur
s'empresse d’'oublier cette introduction du concert. Car dans
cette récente orchestration de Richard Diinser, seul le théme
initial diffuse la Sehnsucht idiomatique du monde germanique,
en circulant entre les bois solistes. La suite ne convainc pas
faute de choix stylistique posé : trop de virages romantiques,
postromantiques ou méme néo-classiques (a la maniere de
Prokofiev dans la Symphonie classique). Nous préférons donc
écouter la Fantaisie dans sa version originale, un quatre
mains intime congu pour les Schubertiades viennoises.

En revanche, la fougue romantique habite la Symphonie n° 3 op.
97 dite « Rhénane » de Robert Schumann, composée durant la
période heureuse de sa vie avec Clara. Les pupitres de cordes
et des cors font caracoler les syncopes du mouvement Lebhaft
(vivant) avant de danser dans le Scherzo. Introduit par un
superbe conduit religieux aux trombones (une inspiration
corrélée a sa visite de la cathédrale de Cologne), le 4e
mouvement résonne avec plénitude. Si les attaques sont parfois
imprécises (Finale), 1’'architecture orchestrale et 1a
splendeur polyphonique s’animent joyeusement au fil des cing
mouvements enchainés.
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VIDEO : Anastasia Kobekina interprete les « Variations
Rococo » de Tchailkovski



