COMPTE-RENDU, critique,
opéra. ORANGE, Theéatre
antique, 1le 10 3juil2019.
ROSSINI : Guillaume Tell.
Gianluca Capuano / Jean-Louils
Grinda

COMPTE-RENDU, opéra. ORANGE, Théatre antique, le 10 juillet
2019. Rossini : Guillaume Tell. Gianluca Capuano / Jean-Louis
Grinda. Pour féter ses cinquante ans d’existence, les
Chorégies d’'Orange 2019 s’'offre de présenter pour la premiere
fois le tout dernier ouvrage lyrique de Rossini, Guillaume
Tell (1829), seulement un an apres 1’inévitable Barbier de
Séville

(https://www.classiquenews.com/ompte-rendu-opera-choregies-dor
ange-2018-1le-4-aout-2018-rossini-le-barbier-de-seville-

sinivia-bisanti). Plus rares en France, les opéras dit
« sérieux » de Rossini pourront surprendre le novice, tant le
compositeur italien s’éloigne des séductions mélodiques et de
Ll’entrain rythmique de ses ouvrages bouffes, afin d’embrasser
un style plus varié, tres travaillé au niveau des détails de
l'orchestration, sans parler de l'adjonction des musiques de
ballet et du refus de la virtuosité vocale pure (dans la
tradition du chant francais).
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GUILLAUME TELL a ORANGE

Annick Massis (Mathilde)

Composé pour 1'Opéra de Paris en langue francaise, Guillaume
Tell a immédiatement rencontré un vif succes, sans doute en
raison de son livret patriotique qui fit alors raisonner les
échos nostalgiques des victoires napoléoniennes passées, et ce
en période de troubles politiques, peu avant la Révolution de
Juillet 1830.

Aujourd’hui, le style ampoulé des nombreux récitatifs, surtout
au début, dessert la popularité de 1’ouvrage. Pour autant, du
point de vue strictement musical, on ne peut qu’admirer la
science de l'orchestre ici atteinte par Rossini, qui évoque a
plusieurs reprises la musique allemande, de Beethoven a Weber.
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I1 faut dire que la plus grande satisfaction de la soirée
vient précisément de la fosse, avec un Gianluca Capuano tres
attentif a la continuité du discours musical, tout en révélant
des détails savoureux ici et la. Seule 1’ouverture laisse
quelque peu sur sa faim avec un Orchestre Philharmonique de
Monte-Carlo qui met un peu de temps a se chauffer, sans étre
aidé par 1l'acoustique des lieux, peu détaillée dans les
pianissimi. Quel plaisir, pourtant, de se retrouver dans le
cadre du Théatre antique et son impressionnant mur de 37
metres de haut ! Les dernieres lueurs du soleil permettent aux
oiseaux de continuer leurs tournoiements étourdissants dans
les hauteurs, avant de disparaitre peu a peu pour laisser a
1’auditeur sa parfaite concentration sur le drame a venir. Il
est vrai qu’'ici le spectacle est autant sur sceéne que dans la
salle, tant la premiere demi-heure surprend par le ballet
incessant des pompiers dans la salle, affairés a évacuer les
spectateurs .. exténués par la chaleur étouffante.

Sur le plateau proprement dit, la mise en scéne de Jean-Louis
Grinda, a la fois directeur des Chorégies d’Orange et de
1’'Opéra de Monte-Carlo, fait valoir un classicisme certes peu
enthousiasmant, mais fideéle a 1l’ouvrage avec ses costumes
d’'époque et ses quelques accessoires. L’utilisation de 1la
vidéo reste dans cette visée illustrative en figurant les
différents lieux de 1’action, tout en insistant pendant toute
la soirée sur 1’'importance des éléments. On retiendra la bonne
idée de traiter de 1l’opposition entre le temps guerrier et
1l’immanence de la nature, le tout en une construction en arche
bien vue : en faisant travailler Guillaume Tell sur le bandeau
de terre en avant-scene des le début de 1’ouvrage, puis en
faisant a nouveau planter quelques graines par une jeune fille
pendant les dernieres mesures, Grinda permet de dépasser le
seul regard patriotique habituellement concentré sur
l’ouvrage.

Le plateau vocal réuni s'’avere d’'une bonne tenue générale,
méme si les ro6les principaux laissent entrevoir quelques
limites techniques. Ainsi du Guillaume Tell de Nicola Alaimo



qui fait valoir des phrasés superbes, en une projection
malheureusement trop faible pour convaincre sur la durée,
tandis que la Mathilde d’Annick Massis reste irréprochable au
niveau du style, sans faire toutefois oublier un
positionnement de voix plus instable dans l’aigu et un recours
fréquent au vibrato. La petite voix de Celso Albelo (Arnold)
parvient quant a elle, a trouver un éclat inattendu pour
dépasser la rampe en quelques occasions, avec une belle
musicalité, mais souffre d’une émission globale trop nasale.
Au rang des satisfactions, Jodie Devos compose un irrésistible
Jemmy, autant dans l'aisance vocale que théatrale, de méme que
le superlatif Cyrille Dubois (Ruodi) dans son unique air au I.
Si Nora Gubisch (Hedwige) assure bien sa partie, on félicitera
également le solide Nicolas Courjal (Gesler), a qui ne manque
qu’un soupcon de subtilité au niveau des attaques parfois trop
virulentes de caractere. Enfin, les cheurs de 1’'Opéra de
Monte-Carlo et du Théatre du Capitole de Toulouse se montrent
bien préparés, a la hauteur de 1’événement. On retrouvera
Guillaume Tell programmé en France des octobre prochain, dans
la nouvelle production imaginée par Tobias Kratzer pour
1'0Opéra de Lyon.



Compte-rendu, opéra. Orange, Théatre antique, le 10 juillet
2019. Rossini : Guillaume Tell. Nicola Alaimo (Guillaume
Tell), Nora Gubisch (Hedwige), Jodie Devos (Jemmy), Annick
Massis (Mathilde), Celso Albelo (Arnold), Nicolas Cavallier
(Walter Furst), Philippe Kahn (Melcthal), Nicolas Courjal
(Gesler), Philippe Do (Rodolphe), Cyrille Dubois (Ruodi),
Julien Veronese (Leuthold). Cheurs de 1’'0Opéra de Monte-Carlo
et du Théatre du Capitole de Toulouse, Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo, direction musicale, Gianluca
Capuano / mise en scene, Jean-Louis Grinda

A 1’'affiche du festival Les Chorégies d’'Orange, le 10 juillet
2019. Crédit Photos / illustrations : © Gromelle
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CRITIQUE CD. MEYERBEER :
Robert le diable. M Minkowski
— 3 cd Palazzetto Bru Zane

CRITIQUE CD. MEYERBEER : Robert le

diable. M Minkowski - 3 cd

Palazzetto Bru Zane - En _ R
réussissant l'équation grandiose et 3 I
intimisme, spectaculaire et h(‘lb()l?lj-

tendresse pathétique, collectif et
individualités, Robert 1le Diable
créé en 1831 (opéra Le Peletier)
est un modele opératique du
« grand opéra » a la francaise ; la
présente lecture unifie cette
totalité en apparence éclectique ; elle reprécise le relief
des personnalités, comme 1l’enjeu des ensembles. Dans un
contexte de manipulation diabolique, riche en apparitions
surnaturelles s’impose évidemment la fameuse pantomime au
tombeau de Sainte-Rosalie, peinte par Degas, tableau des
nonnes, fermant l1’acte III, qui pilotées par Bertram,
envolitent et séduisent littéralement, a coup de bassons
sardoniques et grimacgants,.. le trop nalf Robert, objet d’une
emprise infernale.

10,
Diable

L
-
2

orads yauaS

Malgré 1’immersion dans 1’'abject, le terrifique, 1’'illusion,
perce 1'éclat du couple tendre et amoureux, Robert (en quéte
de sa mere, d'ou sa fragilité consubstantielle) et Isabelle,
vrai emploi de soprano coloratoure, digne des standards
Belliniens.. leurs duos sont ciselés et de fait, véritablement
entrainants.
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A 1’écoute de cette version, on distingue et ressent bien les
ressorts de cet opéra « grand format » qui inaugure la
tradition francaise des grands décors et des beaux airs
diversité des tableaux, entre héroique et pathétique.. la
construction et la tension vont crescendo jusqu’au ceur
sentimental de l'acte central (II), le duo Robert / Isabelle
(« avec bonté, voyez ma peine ») et bien s(r 1'ultime scene
(chute de Bertram et mariage in extremis des fiancés), en
passant par la délirante bacchanale des nonnes (dénudées) du
IIT donc.

Dans l'ombre de la basse Bertram (Nicolas Courjal, caverneux,
parfois trop vibré, mais a l’'articulation maitrisée), Robert
est une personnalité écartelée, tiraillée, en quéte de sa mere
comme le précise son air / priere puis marche, du II « 0 ma
mere, ombre si tendre »..

Arguments de poids : les bons solistes pour le duo amoureux
Robert / Isabelle : alliant agilité et bonne intelligibilité,
John Osborn et Amina Edris incarnent deux ames éprouvées,
constamment justes, finalement réunies. Au terme de 1’action,
le fils saura se libérer du pere, respectant sans le savoir,
les volontés de sa défunte mere.

Toujours vive, hyper expressive, la baguette de Minkowski
défend un tempo d’enfer (cheur dansé de la Bacchanale) ; il
n’'écarte pas hélas la grandiloquence qui devient méme ampoulée
dans le finale (apothéose inespérée de Robert) a force
d’'effets parfois ronflants ; voila qui nous ferait croire que
l'art cinématographique de Meyerbeer s’appuie presque
exclusivement sur le grand déballage. A tort évidemment. On
lira avec intérét les textes accompagnant les 3 cd pour
mesurer combien le profil des personnages, comme la diversité
des situations envisagent d’autres options comme d’autres
séduisantes finesses.




CRITIQUE CD. MEYERBEER : Robert le diable. John Osborne, Amina
Edris, N Courjal, .. — Orch Nat Bordeaux Aquitaine / M
Minkowski — 3 cd Palazzetto Bru Zane — enregistré en sept 2021
a Bordeaux, LIVRE-DISQUE.

Giacomo Meyerbeer : Robert 1le Diable - Collection “Opéra
francais » vol. 33

Solistes : John Osborn, Nicolas Courjal, Amina Edris, Erin
Morley, Nico Darmanin, Joel Allison, Paco Garcia / Marc
Minkowski, direction : ORCHESTRE NATIONAL BORDEAUX AQUITAINE /
CHEUR DE L’OPERA NATIONAL DE BORDEAUX — 3 CD / 168 pages — Bru
Zane Label

CD, compte rendu critique.
Félicien David : Herculanum,
1859. Deshayes, Courjal,
Niquet (2 cd Palazzetto Bru
Zane, 2014)

CD, compte rendu critique. Félicien David

Herculanum, 1859. Deshayes, Courjal, Niquet (2 cd
Palazzetto Bru Zane, 2014). L’opéra de Félicien
David, Herculanum, fusionne spectaculaire
antique, souffle épique hérité des grands
oratorios chrétiens, et aussi souvenir des opéras
du premier romantisme francais, signés Meyerbeer,
Auber, Halévy. Sans avoir 1'audace visionnaire et
fantastique de Berlioz (Damnation de Faust), lequel témoin de
la création a regretté malgré d’évidentes qualités
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expressives, musicales, dramatiques, l’orchestration plutdt
terne de la partition (non sans raison d’ailleurs), Herculanum
méritait absolument cette recréation par le disque. Tout en
servant son sujet chrétien, 1’ouvrage est aussi sur la scene
un formidable spectacle : riche en péripéties et en effets de
théatre (Berlioz toujours a loué le luxe des décors, aussi
convaincants/impressionnants que les talents de la peinture
d'histoire dont le peintre Martin, auteur fameux alors de La
destruction de Ninive). Ici 1’irruption du Vésuve est
favorisée par Satan qui tout en fustigeant 1'indignité
humaine, et favorisant / condamnant le regne décadent de la
reine d’Herculanum, Olympia, ne peut empécher la pureté
exemplaire des deux élus, martyrs chrétiens par leur
abnégation extrémiste, Hélios et 1la chrétienne Lilia. Le
tableau final qui est celui de la destruction de la ville par
les laves et les fumées (-un moment qui nourrit le suspens et
qu’attend chaque spectateur), est aussi 1’apothéose dans la
mort, des deux martyrs chrétiens.

Créé en 1859, apres le succes de son oratorio, Le Désert
(précisément étiquetté « ode symphonique »), Félicien David
accede a une notoriété justifiée que soulignera encore sa
nomination a l’'Institut, en 1869, a la succession de.. Berlioz
justement.

Que pensez d’Herculanum donc
a la lueur de ce double cd ?
Evacuons d’abord ce qui reste
faible. Dans le déroulement
de l’action, David se laisse
souvent tenté par des
formules standards, guere
originales, ainsi le style
souvent pompeux du choeur
statique et pontifiant sans
vrai finesse, soulignant la
solennité des ensembles et des finaux.. on veut bien que
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l'auteur précédemment stimulé pour le rituel saint simonien
pour lequel il a écrit maints choeurs, se soit montré inspiré,
pourtant force est de constater ici, sa pietre écriture
chorale. Ainsi dans le pur style du grand opéra signé
Meyerbeer, Halévy, Auber. .. David n’est pas un grand
orchestrateur et malgré des duos amoureux, de grandes scenes
sataniques, plusieurs situations d’intense confrontation, la
plume du compositeur cherche surtout l’effet dramatique moins
les scintillements troubles d’une partition miroitante. N'est
pas l'égal de Berlioz qui veut et tout orientaliste qu’'il
soit méme ayant comme Delacroix approché, — et vécu, de pres
les suaves soirées d’'orient (surtout égyptiennes), 1l'’exotisme
antique de monsieur David n’a guere de genes en commun avec
les sublimes Troyens du grand Hector. De ce point de vue, la
fin spectaculaire ou le Vésuve fait son éruption, est campée a
grands coups de tutti orchestraux sans guere de nuances
c’'est un baisser de rideau sans prétention instrumentale mais
dont la déflagration monumentale convoque de fait les effets
les plus rutilants de la peinture d’histoire.
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Paris, 1859. Quand Gounod créée son Faust, David affirme sa
théatralité lyrique dans Herculanum..

Noir et somptueux Nicolas Courjal,
Satan de braise

Voila pour nos réserves. Concretement cependant, en véritable
homme de théatre, David se montre plus convaincant dans duos
et trios, nettement plus intéressants. Celui ou la reine
Olympia séduit et envolte Helios sous la houlette de Satan
(IIT) n'est pas sans s'identifier -similitude simultanée- au
climat mephistophélien de la séduction et de 1’hypnose
cynique tels qu’ils sont traités et magnifiés dans Faust de
Gounod (également créé en mars 1859). Postérieur a Berlioz, le
satanisme de David s’embrouille cependant par une écriture
souvent formellement académique : 1la encore, le génie
fulgurant du grand Hector ou l’'intelligence de transitions
dramatique de Gounod lui manquent.

Néanmoins, musicalement la caractérisation des protagonistes
saisit par sa justesse et sa profondeur. Olympia est un
superbe personnage plein d'assurance séductrice : une sirene
royale (c’est la reine d’Herculanum), instance arrogante
mélant pouvoir et magie : elle a jeté son dévolu sur Helios
(voir sa grande scene de séduction).. concu pour le contralto
rossinien Borghi-Mamo, le ro6le est avec Satan, 1le plus
captivant de la partition : décadent, manipulateur, cynique.
Ductile et habitée, la mezzo Karine Deshayes trouve la couleur
du personnage central.

A contrario, la pure Lilia a l’intensité de 1la vierge
chrétienne appelée aux grands sacrifices (son Credo est la
vraie déclaration d’une foi sincere qui donne la clé du drame



apres la mort, 1’immortalité attend les croyants) : elle
forme avec son fiancé Helios, 1le couple héroique exemplaire
de cette fresque antique concue comme une démonstration des
vertus chrétiennes. Méme usé, le timbre de la soprano
Véronique Gens d’une articulation a toute épreuve, campe la
vierge sublime avec un réel panache.

En Helios coule le sang des traitres sympathique, c’'est un
pécheur fragile et coupable trop humain pour étre antipathique

sa faiblesse le rend attachant; il a le profil idéal du
pécheur coupable, toujours prét a expier, s’'amender, payer la
faute que sa faiblesse lui a fait commettre. C’est la proie
idéale de la tentation, qui tombe dans les rets tendus par
Olympia et Satan au III. Duo enflammé d’un treés fort impact
dramatique et contrepointant 1le couple des élus Helios /
Lilia, le duo noir, Olympia/Satan est subtilement
manipulateur, néfaste. D’'une articulation tendue et serrée,
surjouant en permanence, le style du ténor Edgaras Montvidas
finit par agacer car il semble expirer a chaque fin de phrase.

tout cela manque de naturel et d’intelligence dans
l'architecture du ro6le; du moins e(t-il été plus juste de
réserver tant de pathos concentré en fin d’action quand le
traitre coupable, terrassé, embrasé, exhorte Lilia a lui
pardonner son ignominie.

Véritable révélation ou confirmation pour
ceux que le connaissaient déja, le baryton

basse rennais Nicolas Courjal (né en 1973)
éblouit littéralement dans le double rdle de

Nicanor (le proconsul romain, frere
d’'Olympia) puis surtout de Satan : métal
clair et fin, timbré et naturellement

articulé, le chanteur sait nuancer toutes les
couleurs du lugubre sardonique, trouvant ce cynisme dramatique
glacant et séducteur qui demain le destine a tous les
personnages goethéens / faustéens, sa couleur étant idéalement
méphistophélienne : une carriere prochaine se dessine dans le
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sillon de ce Satan révélateur (évidemment Mephistopheles de
La Damnation de Faust de Berlioz), sans omettre le personnage
clé du Diable aux visages multiples comme chez David, dans Les
Contes d’'Hoffmann. Au début du IV, son monologue ou Satan
démiurge suscite ses cohortes d’'esclaves marcheurs, démontre
ici plus qu’un interprete intelligent et mesuré : un diseur
qui maitrise le sens du texte (« l’esclave est le roi de 1la
terre. .. »). Magistrale incarnation et l’argument le plus
convaincant de cette réalisation.

Vivante et nerveuse souvent idéalement articulée (Pas des
Muses du III), la baguette d’'Hervé Niquet démontre
constamment (écoutez cette musique méconnue comme elle est
belle et comme j’'ai raison de la ressusciter), et il est vrai
que l’on se laisse convaincre mais il y manque une profondeur,
une ivresse, de vraies nuances qui pourraient basculer de 1la
fresque académique a la vérité de tableaux humainement
tragiques. Maillon faible, le choeur patine souvent, reste
honnéte sans plus, certes articulé mais absent et curieusement
timoré aux points clés du drame. Au final, un couple noir
(Olympia et Satan) parfait, nuancé, engagé ; un chef et un
orchestre trop poli et bien faisant ; surtout des choeurs et
un Hélios (dont on regrette aussi le vibrato systématisé et
uniformément appuyé pour chaque situation), trop absents.
Néanmoins, malgré nos réserves, voici 1’une des gravures les
plus intéressantes (avec La mort d’'Abel, Thérese, les récentes
Danaides) de la collection de déja 10 titres « Opéra francais
/ French opera » du Palazzetto Bru Zane.

CD, compte rendu critique. Félicien David : Herculanum, 1859.
Karine Deshayes (Olympia), Nicolas Courjal (Nicanor / Satan),
Véronique Gens (Lilia).. Flemish Radio Choir, Brussels
Philhamronic. Hervé Niquet, direction (2 cd Palazzetto Bru
Zane, 2014). Enregistré a Bruxelles en février et mars 2014.






