CRITIQUE, opéra. LYON, opéra
national, le 18 mars 2025.
BATTISTELLI : 7 minutes. N.
Petrinsky, N. Beller-Carbone,
J. Daviet.. Pauline Bayle/
Miguel Perez Inesta.

Que vont décider les 11 ouvrieres a qui leur
patron propose de renoncer a leur pause
quotidienne de 7 minutes pour sauver leur usine ?
Cette angoissante question est le sujet de 1’opéra
précisément intitulé « 7 minutes » de Giorgio
Battistelli — qui est donné a 1’0Opéra Lyon comme
3eme ouvrage dans le cadre de son Festival de
Printemps (aux cotés de La Forza del destino et de
L’Avenir nous le dira de Diana Soh). Comme si on
était dans un exercice de télé-réalité, 1le
compositeur a voulu mettre en musique les échanges
verbaux « réels » entre les onze femmes en colere.
Mais 1l’exercice est difficile. En effet, le débit
du chant n’est pas aussi rapide que celui de la
parole. Les dialogues n’ont pas la vigueur
attendue. Ils ne nous accrochent pas. Ce n'est que
vers la fin que le spectacle acquiert une certaine
intensité. Et cela permet finalement de soulever
les applaudissements.

L'histoire de ces « 7 minutes » est inspirée de celle, réelle,
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de la révolte des employées de 1l'entreprise Lejaby a
Yssingeaux en 2012. On se souvient des larmes de leur déléguée
au journal de 20 heures de France 2. L’'histoire a été
transposée sur scene par un auteur de théatre, Stefano
Massini. De la s'’en est suivi l’opéra de Giorgio Battistelli.
Mais la différence entre le théatre et 1’'opéra c’est que, dans
le premier cas, on peut reproduire avec exactitude le dialogue
parlé. Pas dans le second. Le compositeur a eu beau utiliser
des mélodies hachées, avec des changements brusques
d’intervalles, on ne percoit pas vraiment la violence des
débats, des insultes, des invectives. Dans 1'expression
musicale, il ne fait pas de différence entre une phrase banale
comme « Donnes moi une cigarette » et une exclamation
angoissée comme « Ils vont toutes nous virer ! »

Les chanteuses font leur maximum pour défendre leurs
personnages, en particulier 1l’'interprete du réle de
Mireille, Jenny Daviet, qui nous est apparue la plus combative
du groupe. Notre admiration va aussi a Natascha Petrinsky qui,
chantant quasiment en permanence, incarne Blanche, la déléguée
du personnel. Elle appuie ses arguments sur de beaux sons
graves. Vive comme un feu follet, la benjamine du groupe,
Elisabeth Boudreault (Sophie), fait briller 1’'éclat de sa
jeunesse par son soprano colorature. Annoncée souffrante,
Shaked Bar a néanmoins parfaitement assuré son rdle de Rachel.
Giulia Scopelliti, vétue d’une robe de cocktail, au milieu de
ses camarades en pantalon, incarne une Agnieszka touchante,
terrorisée par 1’idée de perdre son emploi. Anne-Marie Stanley
impose dans son solo du III son personnage de Mahtab. (« Mon
sentiment c’est que vous, vous commencez a connaitre la
peur... »). Cette belle distribution est complétée par Sophia
Burgos, Eva Langeland Gjerde, Jenny Anne Floryn et Lara
Lagni.

Tout cela est bien mis en scene par Pauline Bayle, dans un
décor unique qui est un coin d’usine, tandis que Miguel Pérez
Inesta dirige efficacement 1'orchestre — ainsi que le Cheur de



1’0Opéra national de Lyon.. mais la, pas de probleme, le choeur
a été enregistré et est diffusé par bande !

A la fin, dans 1’histoire, les votes pour la reprise du
travail étant équilibrés, tout dépend de la derniere votante,
Odette, laquelle est efficacement interprétée par Nicola
Beller Carbone. Le suspens est a son comble. Si elle vote oui,
l’'usine reste ouverte, si elle vote non, elle ferme. Que va-t-
il se passer ? Le rideau tombe.. Deux heures se sont écoulées.
Ces « 7 minutes » ont, en effet, duré deux heures..

CRITIQUE, opéra. LYON, opéra national, le 18 mars 2025.
BATTISTELLI : 7 minutes. N. Petrinsky, N. Beller-Carbone, J.
Daviet.. Pauline Bayle/ Miguel Perez Inesta. Crédit photo ©
Jean-Louis Fernandez

CRITIQUE, opéra. NANCY, Opéra
National de Lorraine, le 18
avril 2024. WEILL : Le 1lac
d’argent (Der Silbersee).
Ersan Mondtag (mise en


https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-18-avril-2024-weill-le-lac-dargent-der-silbersee-ersan-mondtag-gaetano-lo-coco/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-18-avril-2024-weill-le-lac-dargent-der-silbersee-ersan-mondtag-gaetano-lo-coco/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-18-avril-2024-weill-le-lac-dargent-der-silbersee-ersan-mondtag-gaetano-lo-coco/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-18-avril-2024-weill-le-lac-dargent-der-silbersee-ersan-mondtag-gaetano-lo-coco/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-nancy-opera-national-de-lorraine-le-18-avril-2024-weill-le-lac-dargent-der-silbersee-ersan-mondtag-gaetano-lo-coco/

scene), Gaetano Lo Coco
(direction).

Créé le 18 février 1933, simultanément a Leipzig, Magdebourg
et Erfurt, peu de temps aprés 1l'arrivée au pouvoir de
Hitler, Der Silbersee (Le lac d’argent) est le dernier chef-
d’ceuvre allemand de Kurt Weill qui s’exila peu de temps apreées
aux Etats-Unis pour y mener une carriére prolifique a Brodway.
Il s’agit d’une fascinante piece expressionniste ; Weill,
apres avoir longtemps collaboré avec Bertolt Brecht, rencontre
le dramaturge Georg Kaiser, célébre et tres joué en son temps,
qui lui propose cette fable absurde et prophétique. Sous-
titré, a la Shakespeare, « un conte d’hiver », Le lac
d’argent est une euvre hybride, a 1’instar des semi-opéras
anglais, qui entrelace théatre parlé, partie
proportionnellement la plus importante de l'ecuvre, et théatre
chanté. La musique y est constamment inventive, subversive,
roborative a souhait, que traversent, réactivées, chanson,
ballade, oratorio, formes musicales modernes, comme le fox-
trot, et méle avec pertinence et efficacité les registres
comique et tragique. L’intrigue met en scene un prolétaire,
Séverin, blessé par 1’agent Olim pour avoir volé un ananas ;
ce dernier, pris de remords, l’invite au chateau du lac
d'argent qu’il a remporté a la loterie (représenté par un
chateau blanc d’ou émerge le gardien du jeu). Va naitre ainsi
une solide amitié entre les deux hommes, vainement compromise
par la gouvernante ; ces derniers empruntent le lac d’argent
qui, entre temps a gelé, symbole d’un possible espoir vers la
lumiere.
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Le metteur en scene Ersan Mondtag a transposé 1l’action en
2033, un siecle apres la création de 1l'eruvre, et a
considérablement étoffé les passages parlés, essentiellement
en francalis, avec quelques incursions en anglais, pour donner
une cohérence dramaturgique a la piece. Et cela fonctionne
parfaitement. La dimension fantastique du conte est présente
des le début avec ces étranges créatures mutantes, et plus
généralement avec les costumes extravagants signés Josa Marx,
magnifiés par les lumieres de Rainer Casper ; tandis que, dans
la vision contemporaine du metteur en scene, des djihadistes
incarnent les compagnons d’infortune de Séverin. L’eil est
également comblé ; si le délire est bien présent, en parfaite
cohérence avec le message sous-jacent de la piece, on est loin
de la gratuité parfois affligeante auxquelles les ringardises
du Regietheater nous ont trop souvent habitués. Les décors
sont grandioses (un plateau tournant montre successivement un
décor gigantesque de temple égyptien, orné de statues
représentant un Saint-Sébastien, 1le président chinois, le
Christ, wun aviateur israélien, et deux personnages
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de Turandot, Liu et Ping, et l’intérieur néo-gothique du
chateau, fastueusement décoré). Les références sont légion, a
la Cage aux folles ou au Roma de Fellini, tout comme les
incursions méta-théatrales et les habiles mises en abyme (a
l’instar du directeur artistique qui interrompt telle scene
scabreuse ou évoque les manifestations de protestation devant
1’'opéra, place Stanislas, symbole de la montée de 1l'extréme-
droite : 1’'Histoire toujours se répete). Une lecture qui
assume en outre une esthétique de la laideur et de 1la
difformité, propre au théatre expressionniste, a 1’image des
tableaux de Georg Grosz, dont un personnage semble se détacher
dans 1’un des vitraux latéraux qui jouxtent l’intérieur du
chateau.

La distribution réunie pour cette création francaise, sans
étre d’une perfection vocale absolue, est en tous points
exemplaire. Le jeu, tout comme le chant, oscille entre opéra
et cabaret et cette oscillation est parfaitement fidele a
l'esprit de 1'euvre. Dans le rdle travesti de Séverin, Joél
Terrin déploie un timbre solide de baryton rompu aux Lieder et
a sa ductilité éloquente ; son jeu est impeccable, tout comme
sa présence scénique. Bien entendu, Hubert Claessens fait le
show et incarne un 0lim (rdle essentiellement parlé) débordant
de verve ; s’'il en fait parfois un peu trop, ses outrances
sont largement compensées par un jeu époustouflant et une
présence sur scene qui ne l'est pas moins. On peut reprocher a
la Fennimore d’Ava Dodd une voix peu avenante et une
projection inégale, elle incarne toutefois avec conviction son
personnage, doublé avec justesse par la comédienne Anne-Elodie
Sorlin, tout comme Nicola Beller Carbone, qui campe une
manipulatrice Madame von Luber, au timbre solidement
charpenté, ciselé et tranchant a souhait. Son acolyte, le
baron Laur, est judicieusement interprété par 1le ténor
américain James Kryshak, également impayable en gardien de
loterie. Les petits rdéles qui completent la distribution,
toutes issues du cheur (qu’on entend notamment a la fin, dans
un ondoiement vibrant et mystérieux), remarquablement dirigé



par Guillaume Fauchére, remplissent avec bonheur leur roéle,
voix impeccables et bien projetées : Inna Jeskova, Séverine
Maquaire (dans le r6le des vendeuses), tandis que les quatre
choristes interviennent sans faille en solistes au début du
premier acte : Benjamin Colin, Wook Kang, Yong Kim, I1l Ju
Lee.

Dans la fosse, Gaetano Lo Coco fait corps avec la partition
dont il révele, par un jeu subtil sur les contrastes et les
rythmes constamment changeants, toutes les beautés de 1'euvre
a laquelle le public a réservé un triomphe mérité.

Critique, opéra. NANCY, Opéra National de Lorraine, le 18
avril 2024. WEILL : Le lac d’'argent. Joél Terrin (Séverin),
Benny Claessens (0lim), James Kryshak (L’agent de la loterie,
le baron Laur), Ava Dodd, Anne-Elodie Sorlin (Fennimore),
Nicola Beller Carbone (Madame von Luber), Inna Jeskova,
Séverine Maquaire (Des vendeuses), Benjamin Colin, Wook Kang,
Yong Kim, Ill Ju Lee (de jeunes hommes), Yannis Bouferrache
(Le docteur, le gros gendarme, le directeur artistique),
Artistes du Cheur de 1'Opéra national de Lorraine
(Journaliste, mutants, policiers, infirmieres, juges), Ersan
Mondtag (Mise en scene et scénographie), Fanny Gilbert-Collet
(Reprise de la mise en scene), Josa Marx (Costumes), Rainer
Casper (Lumieres), Mathilde Benmoussa (Créatrice maquillages
et coiffures), Till Briegleb, Piet De Volder (Dramaturgie),
Alixe Durand Saint-Guillain (Assistanat a la mise en scene),
Guillaume Fauchere (chef des cheurs), Orchestre et Cheur de
1’'0Opéra national de Lorraine, Gaetano Lo Coco (direction).

VIDEO : Trailer du Lac d’argent de Kurt Weill a 1'Opéra
National de Lorraine



CRITIQUE, opéra. LYON,
Théatre de la Croix Rousse,
le 17 mars (et jusqu’au 23
mars 2024). Sébastien RIVAS:
Otages. Nicola Beller
Carbone.. Richard Brunel, mise
en scene.

Excellente idée que de concevoir un cycle
lyrique spécifique sur le theme des
femmes fortes au théatre ; voila qui
change de la litanie des héroines
sacrifiées, mourantes ou suicidaires,
transmises par la scene romantique. De
méme, exporter l’opéra dans un théatre
qui n’est pas une maison d’'opéra et dans
un quartier éloigné du quartier de
1'Hotel de ville, siege familier de
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1’Opéra de Lyon : voila une réussite
évidente pour décloisonner et rendre
accessible le lyrique. De surcroit, c’est
le directeur de 1'Opéra de Lyon lui-méme
qui met en scene un nouvel ouvrage
présenté ce jour en premiere mondiale..

Richard Brunel, directeur de
1’'0Opéra de Lyon, tres actif dans
ses choix de répertoire,
commande ainsi au compositeur
contemporain Sébastien Rivas un
opéra inédit — « Otages« -, pour
constituer, a l’'appui de La Dame
de Pique de Tchaikovski et de_La fanciulla del West de
Puccini, une trilogie propre a « Rebattre le cartes » ;
1’'ouvrage en création, a la coupe implacable, met surtout en
avant les capacités d’une seule artiste, en l’occurrence la
soprano a fort tempérament, Nicola Beller Carbone. C’est un
thriller opératique qui exige de la chanteuse un vrai talent
d’actrice car elle parle au moins autant qu’elle chante ;

elle « se raconte » et témoigne tout du long, comme si en
s'adressant aux spectateurs, elle répondait au policier chargé
de l’enquéte suite a son arrestation.. Ce qui est suggéré en
tout début d’action ou l’enquéteur qui 1’interroge, tape a la
machine, le proces verbal de sa déposition. Qui est-elle ?
Qu’a t-elle fait ? Comment en est-elle arrivé la ? Le
spectateur trouvera réponses a tout cela.
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Avec la création d’Otages,

Richard Brunel propose

un portait de femme au vitriol..
Psychanalyse d’une employée rebelle

Immédiatement se révele le remarquable plateau et son décor
avec projection en temps réel qui focuse sur le visage de
Sylvie la protagoniste ; ce qui crée deux niveaux de lecture :
le continuum dramatique, action frontale qui nourrit l’action
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proprement dite ; et surtout le gros plan sur le visage de
celle qui expose tout ce qu’elle ressent et se confesse comme
une psychanalyse continue. C’est aux cOtés de la fresque qui
s’'accomplit, une maniere de chambre psychologique. La claire
évocation de la nasse [ou « vivier »], congu, imposé par son
patron abusif dont le titre méme de 1’entreprise : « CAGEX »,
surligne le sentiment permanent d’enfermement.

Les instrumentistes sont placés en fond de plateau a peine
visibles et selon le dispositif, résolument caché [par le
décor], réalisant la partition de Sébastien Rivas, dans un
dispositif sonorisé, a travers des diffuseurs dans la salle ;
le dispositif met tres [trop] en avant le travail des timbres,
la vitalité d’une partition qui serpente et ondule contin(ment
[activité permanente du saxo et du marimbal], de plus en plus
rythmique [batterie].. ; il suit et accompagne 1’héroine Sylvie
Meyer ; sa progression (ou son calvaire), jusqu’a l’'acte
final, cette catastrophe qui libere 1l’extréme tension continue
qui 1'a oppressé jusqu’'au craquage. Lui donne la réplique mais
plutdét en retrait, ou comme aiguillon suscitant la réaction de
L’employée, le baryton, a la gestuelle précise et économe,
Ivan Ludlow dans le ro6le du mari distant puis fuyant ; du
patron, infect et sans morale.. d’une lacheté barbare et inique
[« faites-vous respecter bon sang » ; « (tu es) cinglée et
chialeuse en plus »].

Au final c’est un portrait de femme captivant qui, d’épouse
sans histoire [25 ans de mariage] comme d’'employée dévouée,
dans cette usine de caoutchouc tout a fait sordide, décide de
passer a l’'acte, moins par combat volontaire que malgré elle.

Car c'est une femme forte certes qui se dévoile dans sa
résilience, mais aussi un étre toujours broyé et asservi,
surtout une victime invisible, soumise, oppressée, qui n’aura
connu aucune joie, aucun amour, aucune liberté.

Pire, 1'élément déclencheur de sa rébellion est assurément
cette relation toxique qui 1’enchaine peu a peu au patron, le



sournois et totalement cynique Victor Andrieu, mauvais
gestionnaire, excellent manipulateur.

En demandant a Sylvie d’exécuter les basses besognes, c’est a
dire fliquer, traquer, dénoncer, dégager celles qu'elle
appelait non sans affection, ses « abeilles », ainsi devenues
les ouvrieres a présent a abattre, ce boss minable aura
détruit dans 1'esprit de sa proie trompée, ce mur entre le
bien et le mal — derniere ligne rouge, au dela de laquelle la
situation dérape : et Sylvie, d’abord exécutante zélée,
perdant toute morale, a ce sursaut d’humanité qui la sauve
finalement en dépit des apparences. Si ces derniers mots
manifestent la femme détruite, épuisée [« tu m’a trompée ; je
t’en veux, je t’en veux »], 1’héroine gagne notre estime
elle s’est rebellée contre son persécuteur. Elle a abolit un
systeme inhumain ou 1’étre est un esclave manipulable. On
retrouve bien ici 1’esprit de la piéce éponyme de Nina
Bouraoui [2015, adaptée en roman en 2020, et dont s’inspire
directement 1'opéra] ou l'autrice évoque le destin des «
otages économiques », sans amour, dont 1l'existence abimée
trouve son propre écho dans le vaste chaos du monde. Bel
exemple d’émancipation et de courage.

En cela la nouvelle partition répond parfaitement a la
thématique du festival « Rebattre les cartes« . Scéniquement,
la réalisation est efficace et visuellement tres aboutie,
jouant habilement entre les scene réelles et les projections
en pieces fermée qui délimitent toujours ce huis clos qui
étouffe Sylvie. Sans pause, 1hl5 durant, la trajectoire
déroulée entraine le spectateur jusqu'a son terme violent,
libérateur.



CRITIQUE, opéra. LYON, Théatre de la Croix Rousse, le 17 mars
2024. Sébastien RIVAS: Otages, premiere mondiale [création],
Nicola Beller Carbone (Sylvie Meyer), Ivan Ludlow (L’homme)..
ensemble musical / Richard Brunel, mise en scene.

OTAGES de Sébastien Rivas, nouvel opéra, dans le cadre du
Festival « Rebattre les cartes« , a l'affiche du Théatre de 1la
Croix Rousse, les 18, 19,21, 22 et 23 mars 2024— durée : 1h15
/ nouvelle production, création mondiale [premiere le 17 mars
2024]. Photos : © Jean-Louis Fernandez



https://www.opera-lyon.com
https://www.opera-lyon.com
https://www.opera-lyon.com
https://www.opera-lyon.com
https://www.opera-lyon.com
https://www.opera-lyon.com

France Musique enregistre 1le spectacle et diffusera ce
programme [date de diffusion a venir]



