Gala Monteverdi sur Arte

al"l'P Arte. Gala Monteverdi,

dimanche 28 septembre 2014,

18h30. Le génie de Monteverdi
tient en deux mots : texte et théatre.
I1T est le seul a son époque a ressentir
comme aucun autre, les convulsions et
vertiges sensibles de 1’ame et du cceur,
puis surtout de les exprimer en une
langue claire, intelligible ou 1la
musique sert le texte. L'articulation,
le métamorphose des sentiments, les
brGlures de 1’amour, Monteverdi a tout
dit avec une efficacité qui embrase sa riche production de
madrigaux (8 Livres a ce jour, de plus en plus dramatiques,
édités toutes sa vie, simultanément a ses opéras, jusqu'’en
1638). EN effet ses ouvrages lyriques ont été essentiels pour
L’évolution du genre, alors totalement révolutionnaire a son
époque : Orfeo en 1607 puis pres de 30 années plus tard a
Venise, Le Couronnement de Poppée et Le Retour d’Ulysse in
patria : des modeles de drames cyniques et barbares, faisant
la satire de 1l'histoire romaine et de la mythologie, mais avec
cette sensualité languissante dont il est le seul a détenir le
secret. Le Livre VIII est le plus emblématique de sa maniere
directe et poétique, ou aux cb6tés des styles fervent et
langoureux, il invente pour exprimer la frénésie passionnelle,
le style concitato, « agité « propre aux gestes et vertiges
guerriers. En février 2014, Le Concert d'Astre rend hommage
au théatre et a l'écriture de Monteverdi, le plus grand auteur
dramatique de la premiere moitié du XVIIeme siecle. Monteverdi
invente véritablement 1’opéra vénitien, bient6t sublimé encore
et de facon égale par son disciple Cavalli qui fut chanteur a
San Marco sous sa direction.

Les chanteurs Magdalena Kozena, Rolando Villazon, Emiliano
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Gonzalez Toro, Topi Lehtipuu.. incarnent 1la transe
incandescente d’un Monteverdi, pere de 1’opéra baroque et de
1’opéra tout court. Extraits de Poppée, du Lamento della Ninfa
(Livre VI), de 1'0Orfeo et de plusieurs autres chefs d’'ecuvres
des Livres VII et VIII dont évidemment le sublime drame
guerrier et amoureux : Il Combattimento de Tancredi e Clorinda
(Le combat de Tancrede et Clorinde). Comme Caravage en
peinture, Monteverdi réalise le passage de la polyphonie
médiévale au drame baroque individualisé.. le musicien rejoint
le peintre dans 1’expression contrastée, languissante et
sauvage des passions humaines. Chapeau bas a l'inventeur de
1'opéra moderne, 1légitimement célébré dans cette soirée
parisienne spéciale Monteverdi.

Monteverdi : les Madrigaux
des Livres IV, V & VI
(1603-1614)

Monteverdi : les Madrigaux des Livres
IV, V & VI (1603-1614). Chaque
publication

des Quatrieme (1603), Cinquieme (1605
) et Sixieme Livres (1614) marque un
jalon de 1'esthétique baroque
naissante. C’'est la période clé ou
Monteverdi écrit son premier opéra-
en un coup de maitre : Orfeo (1607),
puis L’Arianna, en 1608. Les deux
ouvrages signent la fin du madrigal a
5 voix. Les trois Livres sont tous
publiés a Mantoue, cour ducale extrémement active sur le plan
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artistique depuis le XVeme siecle. Le patron de Monteverdi,
Vincent de Gonzague encourage les recherches nouvelles des
musiciens a son service : 1'émulation profite au jeune
chanteur et instrumentiste qui comme compositeur, devenu
maitre de chapelle en 1602, élabore a Mantoue, sa langue
musicale, expressive, sensuelle, réaliste grace a ses
madrigaux, qui composent comme le laboratoire de ses avancées
propres. Le nouveau disque des Arts Florissants, sous la
direction artistique du chanteur Paul Agnew, concrétise et
prolonge un cycle de concerts dédiés a 1'intégrale des
Madrigaux de Monteverdi, initiée en 2011. Le choix du chef
associé des Arts florissants se porte sur un florilege des
madrigaux des Livres édités a Mantoue (Livres IV, V, VI) ou
s'affirme 1’exceptionnel tempérament novateur d’un Monteverdi
surtout soucieux d'intelligibilité linguistique. I1 a fixé les
regles de 1’'écriture monodique, assuré la caractérisation de
plus en plus individuelle de 1'écriture, et bient6t composera
le premier opéra assurément baroque de 1'histoire de la
musique.. La période est donc décisive : elle souligne l'cuvre
réformatrice et révolutionnaire de Monteverdi. L’équivalent en
musique du peintre Caravage, lui-méme réformateur du langage
pictural a 1U'extréme fin du XVIeme a Rome..

Les madrigaux de Monteverdi
Un laboratoire musical qui
mene a l’opéra baroque



Livre IV. Dan 1le IVéme Livre,
Monteverdi alors établi a Mantoue
rend hommage aux compositeurs
modernes et intrépides de Ferrare
dont le duc de Mantoue, Vincent de
Gozague, aux golts avantgardistes
pourrait bien avoir été le patron et
le protecteur. En un faux bourdon
classique, « Sfogava con le stelle
« [ plage 1] exige des chanteurs une
écoute collective supérieure afin de
restituer la force poétique du texte
en une récitation libre et naturelle. “Anima dolorosa” [4]
commencée en trio, requiert ensuite les 5 voix en une
homophonie de plus en plus implorante. La clarté intelligible
du texte servi par 1’écriture homophonique, éclaire aussi le
puissant érotisme langoureux de “Si ch’io vorrei morire” [2],
dont les soupirs et spasmes sur le mot “morire” (“mourir”),
dissonances millimétrées, et évoquent 1’'ultime souffle vital
comme la jouissances sensuelle atteinte. « Piagn’ e sospira »,
le dernier madrigal affirme la tres forte caractérisation du
texte tragique dans le sens d’une déploration sensuelle ou
1’amante gravant les vers sur l'écorce d’'un arbre se lamente,
coeur esseulé, naufragé impuissant au ceur de la tempéte de la
guerre d’amour.

Livre V. Le Cinquiéme Livre
(1605) témoigne d’une avancée
décisive deux ans avant Orfeo,
premier opéra de 1l’'histoire et
premiere géniale sous la plume
de Monteverdi (1607). Le nouveau Livre publié a Mantoue fixe
1’'usage moderne de la basse continue sollicitant désormais
1'écriture monodique avec instruments. Le principe est déja
réalisé des 1600 par Salomon Rossi également actif a Mantoue,
et par Luzzaschi. Mais 1’écriture de Monteverdi s’'avere d’une
originalité et d’'une justesse poétique inégalée. Les voix
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enfin libérées du simple accompagnement peuvent désormais
incarner un personnage, s'individualiser plus intensément. Les
dialogues entre solistes peuvent désormais s’épanouir comme en
témoigne le premier madrigal, conversation entre Amarillis et
Mirtilomlo, extrait d’'I1 Pastor fido de Guarini. De méme, les
deux autres dialogues, Ecco, Silvio, en cinqg parties, et Ch'io
t’ami en trois provenant de Il Pastor Fido, attestent d’une
conception théatralisée des passions amoureuses peut étre dans
la perspective d'une représentation du poeme de Guarini en
1598.

Cruda Amarilli [6] et O Mirtillo, Mirtill’ anima mia [7] ont
suscitées les foudres du chanoine Artusi de Bologne, un
défenseur réactionnaire de 1’ancienne esthétique de 1'Ars
Perfecta (Prima prattica). Trop d’audace, trop de réalisme, de
dissonances expressives servent la vérité criante du texte
Monteverdi simultanément a la révolution picturale engagée par
Caravage, révolutionne la musique de son époque. Les deux
créateurs partagent un sens dramatique incandescent coloré de
sensualité suggestive, marqué par un réalisme saisissant des
passions humaines.

Les deux autres dialogues, E cosl a poco a poco [10] et T'amo
mia vita [9] confirment cette méme profondeur musicale
révélant sous 1’énoncé des mots de nouveaux enjeux, une force
intérieure jusque la inconnue : 1l'activité de la psyché
bouillonnante sous la surface du verbe. Le premier est un
duo amoureux virtuose entre un ténor et une soprano, et, le
second, un charmant tableau entre une soprano et 1'homme aimé
représenté par un trio de voix masculines. Enfin Questi vaghi
concenti [22] laisse la place initiale aux instruments
(symphonie préalable a 5 instruments) préparant en nuances
suaves, éperdues, l’'apothéose du madrigal a 9 voix. La piece
pourrait elle aussi avoir été concue comme une pastorale
enivrée pour une représentation ducale.



Livre VI. En 1612, Monteverdi est a
Venise ou il décroche le poste envié,
prestigieux de maitre de chapelle a
San Marco. Deux ans plus tard en 1614,
parait son Livre VI de madrigaux
beaucoup d’entre eux remontent a son
séjour a Mantoue, étant 1iés aux
événements dynastiques de la Cour
ducale. La sélection affirme 1la
maturité dramatique et la sensibilité
poétique du musicien alors au sommet
de ses possibilités. La encore,
l'expression douloureuse de la passion amoureuse s’impose
clairement. Deux lamentos dominent, soulignant la maitrise de
Monteverdi dans ce genre emblématique de 1’opéra vénitien
le Lamento d’ Arianna [11- 14], et la Sestina [16-21]. Le
Lamento d’Arianna est 1’adaptation polyphonique du lamento
originellement composé pour 1’opéra éponyme de 1608. Sur le
mode plaintif, Arianna abandonnée par Thésée sur 1’'ile de
Naxos exprime sa désespérance et sa solitude tragique : c’est
une ame détruite vouée a la mort. Comparé a la trame monodique
ou la soprano soliste (Arianne) dialogue avec les 3 hommes en
écho de sa plainte, le lamento polyphonique pour 5 voix
démontre le raffinement harmonique que permet 1’écriture
polyphonique. La Sestina est encore plus originale et plus
intime voire secrete qu’Arianna : le lamento convoque un
épisode dramatique ou l’'amour se décline en geste déploratif
Glaucus arrive sur la tombe de Corinna, sa bien-aimée.
L'épisode évoque le Giunto al la tomba de 1la Gerusalemme
Liberata du Tasse, mis en musique par le prédécesseur de
Monteverdi a la charge de maitre de chapelle a Mantoue,
Giaches de Wert. Le Duc Vincent Gonzague commande cette piece
déchirante, d’une pudeur inédite, a la mort d’une jeune
soprano, Caterina Martinelli, qui devait créer le rb6le titre
d’Arianna en 1608. La tres jeune cantatrice, maitresse du duc
était alors hébergée chez les Monteverdi, particulierement
affectés par le deuil. « Zefiro torna » [15], 1la derniere
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piece du Sixieme Livre , emprunte a la danse son début et
illustre en particulier a la fin, les audaces harmoniques d'un
Monteverdi, génial dramaturge du sentiment. Avec le Livre VI,
s’'acheve l'extraordinaire épopée du madrigal a 5 voix auquel
Monteverdi en un geste réformateur et expérimental aura offert
ses plus grands accomplissements. Les Livres suivants VII et
VIII font éclater la forme classique du madrigal, de sorte
qu'avec le Livre VI se ferme le livre d’une expérimentation
continue cuvrant pour l'essor de 1l'opéra.

discographie
CD. Mantova : Livres IV,V,VI de
madrigaux de Monteverdi. Les *ﬁﬁgﬁﬁa
Arts Florissants, Paul Agnew. A
paraitre le 23 septembre ... Monteverdi
2014. Apres avoir donné en © RADRIGALI
concert, les Livres TR AR
I,II,III,Iv, V et VI de
Madrigaux de Claudio
Monteverdi, Paul Agnew, chef
associé des Arts

Florissants fait paraitre
(enfin) le premier volume d’une trilogie discographique dédiée
naturellement au Monteverdi madrigaliste. Le premier volume
intitulé « Mantova « (Mantoue) est annoncé ce 23 septembre
2014 ; il offre un florilege des madrigaux des Livre IV, V et
VI. Le sujet est captivant : le choix des pieces ainsi
enregistrées accompagne 1’une des révolutions 1les plus
décisives de l'histoire de la musique en Europe ; il suit les
évolutions stylistiques de la Renaissance au Baroque, des
entrelacs polyphoniques aux vertiges passionnels de la monodie
nouvelle, quand Claudio, entre Crémone et Mantoue, avant
Venise, élabore sa propre langue dramatique, accordant comme
nul autre avant lui, verbe poétique et harmonie sensuelle. Peu
a peu se précise un chant de plus en plus incarné au service
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du texte : si les Livres IV et V (édités a Mantoue en 1603 et
1605) appartiennent encore a l’esthétique de la Renaissance
(certes colorée par les ultimes recherches expressives
modernes 1liées a la Cour du Duc Vincent de Gonzague a
Mantoue), le Livre VI édité en 1614, montre 1’accomplissement
de 1’écriture montéverdienne dans le domaine opératique car
les madrigaux y sont contemporains des opéras Orfeo (1607) et
Arianna (1608). En lire +

CD. Mantova : Livres 1IV,V, VI
des madrigaux de Monteverdi.
Les Arts Florissants, Paul
Agnew. A paraitre 1le 23
septembre 2014.

CD. Mantova : Livres IV,V,VI de —
madrigaux de Monteverdi. Les ke
Arts Florissants, Paul Agnew. A

paraitre le 23 septembre 2014. eammrmse Monteverdi
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les Livres I,II,III,IV, V et VI
de Madrigaux de Claudio
Monteverdi, Paul Agnew, chef
associé des Arts Florissants
fait paraitre (enfin) le premier
volume d'une trilogie
discographique dédiée naturellement au Monteverdi
madrigaliste. Le premier volume intitulé « Mantova «

(Mantoue) est annoncé ce 23 septembre 2014 ; il offre un



http://www.classiquenews.com/cd-mantova-livres-ivv-vi-des-madrigaux-de-monteverdi-les-arts-florissants-paul-agnew-a-paraitre-le-23-septembre-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-mantova-livres-ivv-vi-des-madrigaux-de-monteverdi-les-arts-florissants-paul-agnew-a-paraitre-le-23-septembre-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-mantova-livres-ivv-vi-des-madrigaux-de-monteverdi-les-arts-florissants-paul-agnew-a-paraitre-le-23-septembre-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-mantova-livres-ivv-vi-des-madrigaux-de-monteverdi-les-arts-florissants-paul-agnew-a-paraitre-le-23-septembre-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-mantova-livres-ivv-vi-des-madrigaux-de-monteverdi-les-arts-florissants-paul-agnew-a-paraitre-le-23-septembre-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-mantova-livres-ivv-vi-des-madrigaux-de-monteverdi-les-arts-florissants-paul-agnew-a-paraitre-le-23-septembre-2014/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/08/MANTOVA-mantoue-cd-livres-4-5-6-Paul-agnew-Les-Arts-Florissants-cd-400.jpg

florilége des madrigaux des Livre IV, V et VI. Le sujet est
captivant : le choix des pieces ainsi enregistrées accompagne
1’une des révolutions les plus décisives de 1’'histoire de la
musique en Europe ; il suit les évolutions stylistiques de la
Renaissance au Baroque, des entrelacs polyphoniques aux
vertiges passionnels de la monodie nouvelle, quand Claudio,
entre Crémone et Mantoue, avant Venise, élabore sa propre
langue dramatique, accordant comme nul autre avant lui, verbe
poétique et harmonie sensuelle. Peu a peu se précise un chant
de plus en plus incarné au service du texte : si les Livres IV
et V (édités a Mantoue en 1603 et 1605) appartiennent encore a
L’esthétique de la Renaissance (certes colorée par les ultimes
recherches expressives modernes liées a la Cour du Duc Vincent
de Gonzague a Mantoue), le Livre VI édité en 1614, montre
L’accomplissement de 1’écriture montéverdienne dans le domaine
opératique car les madrigaux y sont contemporains des opéras
Orfeo (1607) et Arianna (1608).

Mantova : 1le premier cd des
Madrigaux de Monteverdi par Paul
Agnew et Les Arts Florissants

Le Livre VI marque ainsi le partage des eaux, entre
Renaissance et Baroque, avec l'usage des instruments qui
libérant les voix, permettent l’'individualisation tres forte
de 1'écriture : le secunda prattica est née alors avec le
principe de 1’écriture monodique, impliquant 1la basse
continue. Paul Agnew s’inscrit comme un interprete de choix au
service d’'une odyssée vocale (et instrumentale) passionnante.
Chanteurs parmi ses pairs, le ténor éclaire la pureté
expressive du madrigal : il a réuni un ensemble de chanteurs
soucieux de 1’écoute, défenseurs d’'une prosodie flexible et
précise, ciselant chaque figuralisme poétique.

Le coffret s’annonce comme le miroir fidele et la synthese de
l’intégrale madrigalesque en cours donnée en concert. Paul



Agnew et les chanteurs et instrumentistes des Arts Florissants
poursuivent en 2014-2015, leur épopée proposant les ultimes
Livres VII et VIII.

1 cd, un texte inédit. Comme c’est le cas des premiers albums
sous étiquette du propre label des Arts Florissants (Les Arts
Florissants Editions), 1’album Mantova est accompagné d’un
texte inédit signé René de Ceccatty (qui a écrit aussi les
deux autres textes des volumes a paraitre : Cremona, puis
Venezia) : en une mise en perspective des madrigaux
montéverdiens et d’'un texte littéraire, le nouvel album offre
a l'auditeur / lecteur, 1'occasion d’approfondir sa propre
expérience des Madrigaux de Monteverdi grace a la lecture
complémentaire d’une nouvelle inédite (« La Sibylle et la
fresque des illusions », commande des Arts Florissants) dont
les éléments narratifs s’inspirent de 1’écriture musicale
montéverdienne : René de Ceccatty y brosse le portrait d’une
femme écrivain qui dévoile au crépuscule de sa vie, le secret
amoureux qui 1’'a rongé sa vie durant et dont les madrigaux
portent comme 1'essence, le souvenir crypté. Le propre du
texte est de préserver la brdlante force d’évocation du verbe
et de 1la prose musicale, toute leur puissance émotionnelle
comme si la voix multiple des chanteurs diffusait 1’'intensité
intacte d’un sentiment primordial, précieusement caché.

Prochaine critique complete du cd MANTOVA par Paul Agnew et
Les Arts Florissants, a venir dans le mag cd de
classiquenews.com

Lire aussi les critiques des albums déja parus aux Editions
Les Arts Florissants : Belshazzar, Le Jardin de Monsieur
Rameau, 2 albums élus « CLIC » de classiquenews
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CD. Kapsberger : Labirinto
d’Amore (Anna Reinhold,
Thomas Dunford, 2013)

CD, critique. Kapsberger KAPSBERGER

Labirinto d’Amore (Anna Labirinto d' Amore _
Reinhold, 2013). L’amour [
mystérieux, insaisissable étend
son envol et son ombre
inquiétante, fascinante sur ce
programme enchanté ou 1la
vocalité de 1’excellente mezzo
Anna Reinhold, en son abandon et
sa gravité enivrante, captive THOMAS DUNFORD

dans 1’'allusion, et la ciselure

caressante. La jeune lauréate de 1'Académie vocale de William
Christie, le fameux Jardin des Voix promo 2011, a encore gagné
en autorité, en articulation et justesse de projection. La
cantatrice que nous suivons depuis sa participation a Thiré en
Vendée, au tout nouveau festival du fondateur des Arts
Florissants (Dans les Jardins de William Christie, derniere
semaine du mois d’'aolit, cette année du 23 au 30 ao(t 2014),
dévoile de réelles qualités de caractérisation et
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d’intelligibilité linguistique avec d’autant plus de mérite
que le programme retenu réunit quelques perles du beau chant,
belcanto de ce premier baroque (Seicento des origines de
l’'opéra), ou la forme libre, onctueuse, coulante, mi aria, mi
arioso, mi recitativo, suit les ondulations les plus ténues du
langage parlé.

Anna Reinhold, tragique
enchanteresse

Le début ouvre avec le sublime lamento de Barbara
Strozzi, poétesse chanteuse compositrice du baroque
vénitien post montéverdien : L’Eraclito amoroso
(1651) peint par la bouche de 1’amant douloureux,
les blessures et le poison de 1’amour traitre. Souffle infini,
justesse et couleur, caractere, intensité, souci du verbe fait
chair et geste : la mezzo convainc ; d’autant que le voile et
Ll'ombre musicale que sait ourler autour d’elle, l’archiluth

de Thomas Dunford s’accorde idéalement a ce chant du
désespoir, d’un pudeur grave, d'une finesse subtile et
expressive a la fois : Strozzi s’y montre aussi sobre,
intense, hallucinée qu'un Monteverdi quand il campe la douleur
inconsolable de 1’'impuissante Ottavia répudiée (Addio Roma du
Couronnement de Poppée). La source a ce chant naturel et
souple est présente avec la sublime Lettera amorosa du grand
Claudio (Livre VII, Venise 1619), confession déclaration
imploration d’un ceur aimant, sinceére, dont la cantatrice au
diapason de 1la langueur mesurée, exprime jusqu'au
tressaillement ultime d’une ame épuisée qui saigne : la prise
de son met en avant ce timbre taillé pour les grandes scenes
tragiques, dans un espace réverbéré avec soin. L’amour y étend
la encore ses ailes désespérées, suppliantes.. La voix
s’'épanouit dans ce cantar rappresentativo, au dramatisme
sobre, dépouillé, ou seule compte 1l’aréte du verbe 1la plus
incandescente ; ou s’'affirme peu a peu la parole libératrice,
alternative salvatrice a une expérience amoureuse embrasée,
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totale et radicale qui consomme 1’'ame et le coeur de 1'amant
dépossédé et languissant. La pureté d’élocution, la précision
des attaques, la tenue du legato, surtout le style pudique,
toujours en retenue fondent ici un art d’une rare éloquence.
Le travail sur les couleurs et 1’intonation est remarquable.

Plus chantants, d’'une saveur
mélodique plus charmante, non
moins intenses quoique plus
aimables, les airs du florentin
Giulio Caccini (mort en 1618)
sont propres a l'’esprit
madrigalesque, plus lumineux et
baigné d’'espoir toscan, - a
contrario du réalisme noir et sensuel des Vénitiens ; ils
semblent issus de 1’'0Orfeo de Monteverdi, d’un balancement et
d'un désir languissant pastoral. Pour conclure, ce récital
inspiré, Anna Reinhold chante un autre lamento parmi les plus
déchirants de la 1lyre tragique baroque, berceuse et
déploration, proche en cela des multiples Madonas de la
peinture contemporaine ou la Vierge berce 1'Enfant avec 1la
tendresse colorée du deuil a venir : célébration de
l'innocence de la vie (-que chacun aimerait tant conserver-),
et déja tombeau allusif d’une irrésistible sensibilité : 1la
Canzone spirituela sopra la nina nana de Tarquinio Merula
(mort en 1665) déploie de mémes vagues lacrymales que le
premier air d’ouverture : il faisait les délices des concerts
de la regrettée Montserrat Figueiras : c’est la voie
primordiale, de la mere éternelle, rassurante, réconfortante
qui surgit de 1l'ombre en un balancement hypnotique ; Anna
Reinhold en exprime avec infiniment de simplicité recueillie,
l’ivresse endeuillée, la tendresse déchirante, les visions
d’'un mysticisme tragique et profondément humain, qui s’éclaire
dans la couleur méme de la voix, dans le dernier paragraphe

sourire de la mere enfin apaisée sur le corps de son enfant
dormant insouciant.. L’archiluth de Thomas Dunford, dans les 8
Toccatas de Kapsberger déploie une éloquence introspective
d’une méme qualité. Aucun doute, la complicité entre les deux
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interpretes fait aussi toute la cohérence et le charme de ce
remarquable programme.

Labirinto d’Amore. Johannes Hieronymus Kapsberger (1580-1651)

Toccatas I-VIII. Airs de Giulio Caccini, Barbara Strozzi,
Claudio Monteverdi, Tarquinio Merula. Anna Reinhold, mezzo
soprano. Thomas Dunford, archiluth. Enregistrement réalisé a
Paris en octobre 2013. 1 cd Alpha 195.

Les Arts Flo chantent le
1LIvre VII de Monteverdi sur
France Musique

France Musique, aujourd’hui, 14h

Les Arts Florissants, Paul
Agnew chantent le Livre VII de
madrigaux de Monteverdi.
L'épopée vocale (et
instrumentale a partir du Livre
V) des madrigaux de Monteverdi
poursuit son cours : Paul Agnew réunit les meilleurs solistes
des Arts Florissants pour 1l’intégrale des madrigaux du divin
Monteverdi. Le cycle récapitule 1’évolution de plus dramatique
de Claudio Monteverdi : un voyage musical inoui qui mene de la
polyphonie poétique au baroque dramatique et opératique.. Voici
l’'étape actuelle, celle du Livre VII, sommet des vertiges
amoureux écrits par Claudio.
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Les lettres amoureuses qui y paraissent, le
ballet final de Tirsi et Clori, deux bergers
alanguis enivrés ressuscitent 1'élan du désir,
la promesse de 1'extase, une sensibilité
ardente que Monteverdi retrouve en pleine
possession de ses moyens, comme un nouveau
printemps des sentiments. Le dramatisme du
style fusionné a 1’articulation du mot confirme les nouvelles
avancées de Monteverdi.. bient6t génie spectaculaire a 1’opéra,
dans la Cité des Doges. De sorte que ce nouveau Livre VII est
bien comme le prochain Livre VIII, un laboratoire vocale et
lyrique d’une prodigieuse activité. EN LIRE +

Suite de 1’intégrale des Madrigaux de Claudio Monteverdi

Livre VII

Paul Agnew et les solistes des Arts Florissants

5 dates : Les 16 (Caen), 22 (Anvers, De Singel), 25 (Prague,
festiva), 26 (Dresde, festival), et 28 (Paris, Cité de 1la
musique) mai 2014.

Diffusion sur France Musique, le lundi 16 juin 2014 a 14h.

Madrigaux de
[Hiique Monteverdi
- Les Arts Florissantsdirigés par Paul Agnew
Enregistré a la Cité de la musique a Paris
Claudio Monteverdi : Madrigaux (Livre VII)
Solistes vocaux : Miriam Allan, soprano. Hannah Morrison,
soprano. Lucile Richardot, contralto. Zachary Wilder, ténor.
Lisandro Abadie, basse
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Compte rendu, opéra. Paris.
Opéra National de Paris, le 7
juin 2014. Monteverdi :
L’Incoronazione di Poppea.
Karine Deshayes, Jeremy
Ovenden, Gaelle Arquez,
Varduhi Abrahamyan.. Concerto
Italiano. Rinaldo
Alessandrini, direction.
Robert Wilson et Giuseppe
Frigenli, mlise en scene.

Monteverdi chic a 1’0Opéra National de
Paris! Le Palais Garnier présente la
nouvelle production maison,
L'Incoronazione di Poppea signée
Robert Wilson et Giuseppe Frigeni. A
la distribution des chanteurs aux
profils éclectiques se joint
1l'ensemble baroque Concerto Italiano
dirigée par Rinaldo Alessandrini,
responsable également de la révision
musicale et de la compilation non
critique des partitions
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disponibles. Claudio Monteverdi, véritable peére de 1'opéra,
compose son dernier opus lyrique, L’'Incoronazione di Poppea
(1642), a la fin de sa vie, agé de 75 ans! Il fait pourtant
preuve d’une jeunesse étonnante en mettant en musique la vie
ardente de Venise, avec ses scenes d’amour, de volupté, de
crime. Il renonce au récitatif florentin et adopte une sorte
d'arioso qui épouse la parole. Il utilise aussi toutes les
formes d’airs, y compris la chanson populaire, renonce aux
cheurs et restreint l’orchestre, tout en privilégiant les
voix. L’excellent livret de Gian Francesco Busenello est
emprunte a 1'Histoire romaine (encore une nouveauté a
1’'époque); il raconte 1’'histoire de 1l'ascension de Poppée au
trone grace a son mariage avec Néron. Son traitement est
néanmoins caractéristique du siecle et reste un véritable
produit de la culture libre, artistique, intellectuelle de la
République Vénitienne.

Une Poppée plus sophistiquée que
populaire

Cette nouvelle Poppée parisienne
est séduisante. L'’engagement des
chanteurs, corrects au pire des
cas, est souvent
impressionnante. Le couple de
Nerone et Poppea est exemplaire,
méme si nous pensons qu’'il ne
plaira peut-étre pas a tous les
« baroqueux ». Dans le réle-titre, Karine Deshayes se révele
surprenante. Elle s’'accorde magistralement a la conception du
duo Wilson/Frigeni, mais aussi, et surtout, aux intentions
musicales voulues par le chef. Elle offre donc une performance
noble et distinguée, sa Poppea n’est pas une maitresse
vulgaire, au contraire, elle est une future Impératrice déja
altiere, sans pour autant tomber dans le piege de la sévérité.
Musicalement, elle fait preuve d’agilité, comme on



http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/06/monteverdi_le-couronnement-de-poppee.jpg

l'attendait, mais aussi d’'une sensibilité particuliere,
notamment dans duos et ensembles. Son duo avec Nerone a la fin
de l'euvre : « Ne piu s’interporra noia o dimora », est un
véritable sommet et d’'agilité et d'’expression.

Nerone est interprété par le ténor Jeremy Ovenden. Mozartien
reconnu et apprécié, il fait ce soir ses débuts a 1’0Opéra
National de Paris avec Monteverdi et Wilson. Il s’est tres
bien sorti de ce que aurait pu paraitre un défi angoissant !
Musicalement il est a l'aise avec la coloratura et 1la
dynamique du role probablement créé par un castrat. Mais plus
qu’'a l’aise, il offre une performance virtuose et élégante,
tout a fait .. impériale. Si nous sommes moins convaincus par
l'affectation de Monica Bacelli en Ottavia, curieusement
dramatique tout en paraissant absente, sauf peut-étre lors de
ses adieux ; celle de Varduhi Abrahamyan en Ottone est une
réelle caresse a l'ouie, mais aussi pour les yeux. Son chant
chaleureux comme toujours ravit les ceurs et sa transformation
en amant répudié est étonnante et plus que crédible.

Gaélle Arquez dans les rbles de Fortuna et Drusilla est une
révélation. Son chant n'est pas seulement impeccable mais
aussi voluptueux, et par sa ravissante présence sur scene,
elle maitrise la gestuelle Wilson de facon alléchante. En
Fortuna, la soprano rayonne par la richesse propre a
L’allégorie ; en Drusilla, elle émeut par sa constance. Sa
performance est inoubliable. Remarquons également La Virtu,
pétillante de Jaél Azzaretti, ou encore 1'Amore aussi
pétillant et si doux d’Amel Brahim-Djelloul. Marie-Adeline
Henry dans le rb6le de Valletto est de méme trés convaincante,
mouvements treés réussis, chant treés beau. Nous ne dirons pas
la méme chose d’Andrea Concetti en Seneca, qui nous touche
uniquement au moment de sa mort. Manuel Nunez Camelino dans le
r6le travesti d’Arnalta, nourrice et confidente de Poppea,
réussit quant a lui, un véritable tour de force comique.

La mise en scene de Robert Wilson et Giuseppe Frigeni est
d’'une efficacité théatrale impressionnante. C'est wune



conception bien pensée et, surtout, tres bien réalisée.
L'équipe artistique est sans doute a la hauteur du chef-
d’oeuvre musical et du lieu. Beaux décors économes efficaces
et quelque peu ésotériques de Wilson, beaux costumes inspirés
de la Renaissance, sobres mais aussi somptueux par la richesse
évidente des matieres, signés Jacques Reynaud ; lumieres
sentimentales et théatrales de Wilson et Weissbard. Ensuite,
que dire du travail d’'acteurs ? Wilson développe son langage
personnel qu’il « apprend » aux chanteurs/acteurs dans chacune
de ses productions. Ceux qui ont du mal a 1l'accepter dans
Pelléas et Mélisande ou dans Madama Butterfly, seront peut-
étre surpris de sa pertinence dans une @®uvre comme
L'Incoronazione di Poppea. C’est probablement grace a
1’influence de Giuseppe Frigeni, co-réalisateur, que la mise
en scene est beaucoup moins statique que prévu. Au final, le
travail du duo de metteurs en scene est fabuleux, un songe
vénitien si raffiné qu’on n’a pas envie de se réveiller.
Attention, l'effet est enchanteur, pas somnifere. Pas de temps
mort ni de lacunes, pas d’insistance sur les didascalies.
Uniquement du théatre lyrique tres personnel, et du bon. Méme
commentaire pour la performance immaculée du Concerto Italiano
sous la direction de Rinaldo Alessandrini. Elle peut paraitre
un peu trop sobre pour une musique (vocale) si incarnée, mais
se marie superbement avec la conception globale, d’une dignité
sans doute plus sophistiqué que populaire.

A 1'affiche du Palais Garnier a Paris les 11, 14, 17, 20, 22,
24, 26, 28 et 30 juin 2014.

Monteverdi : Le Couronnement
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de Poppée par Wilson,
Alessandrini

France Musique, samedi 14 juin 2014,
19h. Monteverdi : Poppée. Dans le
prologue, ni Fortune ni Vertu ne
peuvent infléchir 1le pouvoir de
1l'Amour.. Comme a la méme époque le
peintre Poussin nous rappelle qu’Amor
vincit omnia (l1’Amour vainc tout),
Monteverdi et son librettiste
Busenello, fin érudit vénitien,
soulignent combien le désir et 1la
puissance érotique submergent toute
réflexion politique et philosophique.
L'aveuglement des ceurs soumis est total et Eros peut étendre
son empire.. Les deux concepteurs de 1’opéra l’Incoronazione di
Poppea (Le couronnement de Poppée) brossent méme le portrait
de deux adolescents rongés et dévorés par leur passion
insatiable.. Néron, esprit fantasque et possédé par le sexe n'a
que faire face a 1’adorable Poppée, des préceptes de Séneque,
comme de son épouse en titre Octavie.. La partition est
musicalement un chef d’oeuvre d’'efficacité dramatique, de
poésie sensuelle, de cynisme délétere, de désenchantement
progressif.. c'est 1’aboutissement de 1’écriture de plus en
plus dramatique des madrigaux, et aussi Ll’illustration
éloquente des nouvelles fonctions de Monteverdi a Venise,
comme maestro di capella a San Marco. Honoré et estimé par la
Cité des Doges, celui qui avait tant souffert a Mantoue a
1’époque ou il composait Orfeo (1607), peut désormais inventer
25 années plus tard, 1’'opéra baroque moderne, celui propre a
Venise au début des années 1640.
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Minimaliste autant que plasticien
critique, le metteur en scene Robert
Wilson s’intéresse a « Poppée », un
nouveau chapitre de son histoire avec
1'Opéra de Paris. Lumieres irréelles,
espace temps suspendu, profils ralentis et
gestes a 1’économie, apres Pelléas et
Mélisande, ou La Femmes sans ombre parmi
ses plus belles réussites visuelles et sténographiques a
1'Opéra national de Paris, Bob Wilson offre une nouvelle
production au public parisien. Son sens de 1’épure et de
1’atemporalité fonctionnera-t-il bien avec 1’hyper sensualité
et le réalisme cynique du duo Monteverdi/Busenello ? A voir au
Palais Garnier a Paris, du 7 au 30 juin 2014 (11
représentations).

Monteverdi : L’Incoronazione di Poppea. Avec Karine Deshayes
(Poppée), Jeremy Ovenden (Nerone), Monica Bacelli (Ottavia)..
I1 Concerto Italiano. Rinaldo Alessandrini, direction. Paris,
Palais Garnier. Monteverdi : Le couronnement de Poppée. Bob
Wilson, 7>30 juin 2014.

Diffusion sur France Musique, le 14 juin 2014, 19h.

CD. Nikolaus Harnoncourt :
opéras de Monteverdi (9 cd
Warner).
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CD. Nikolaus Harnoncourt : operas
de Monteverdi (9 cd Warner). Tres
opportune réédition que ce coffret
historique qui nous fait remonter
les eaux originelles de 1a

7 . . MIKOLAUS HARNONCOURT
révolution « baroqueuse ». Voici MONTEVERDI

L*Orefen - 1 ritarno d*Ulisse in patria

d O n C -l- e -l. é g e n d a i r e N i k O 1 a u S Lincoronarione di Poppea

Cathy Berberian sings Monteverd:

Harnoncourt, en son @euvre
pionniere et décisive,
enregistrant des 1969 a Vienne § odil
avec les instrumentistes de son _5wwmmwﬂmwjﬁwm RSS9 L)
Concentus Musicus, Orfeo, l'opéra des origines (1607), celui
qui tout en prolongeant l'écriture madrigalesque, intensément
poétique et de plus en plus dramatique, inaugure une nouvelle
conception du théatre musical désormais contin(ment chanté.
Lui succeéde Il Ritorno d’Ulisse en 1971 et 1’Incoronazione di
Poppea en 1973 et 1974, toujours a Vienne. L’opération
révolutionnaire était des lors accomplie et a la suite
d'Harnoncourt, 1’'interprétation de 1la musique baroque ne
serait plus jamais la méme. Le chef autrichien restitue la
pureté expressive du recitatif, le flux souple et expressif du
recitar cantando, et aussi, trés proche de sa propre nature
(chez Mozart par exemple quand il dirige La Clémence de Titus
ou Les noces de Figaro), l’essor de la mélancolie ou de 1la
gravité sombre voire lugubre. Les 8 premiers cd nous délivrent
ainsi l'héritage lyrique le plus décisif de l'apres guerre
un manifeste concret pour la nouvelle esthétique a développer
et approfondir désormais. D’autant que, la crise du cd étant
venu, le profil des nouvelles générations de musiciens et
chanteurs contemporains — infiniment moins défricheurs et
audacieux que leurs ainés-, ont comme asséché le fleuve qui
débordait alors en créativité, curiosité, désir d’'exprimer et
de partager..

Aux origines de la révolution baroqueuse..

Aujourd’hui, la trilogie montéverdienne s’est imposée a nous
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comme l’'autre, toute autant magicienne et enchanteresse, celle
mozartienne -comprenant les 3 opéras que Wolfgang écrit avec
Da Ponte. Supréme conquéte. Monteverdi n’aurait jamais
imaginé un tel retour en force ni une telle réconnaissance..
méme si Orfeo et Poppea sont plus joués qu’Ulisse. De la fin
des années 1960 aux débuts 1970, Harnoncourt soulignait enfin
le profil de nouveaux héros tragiques et héroiques,
languissants, amoureux : Poppée et Néron, Séneque, Orphée,
Pluton, Ulisse et Pénéloppe. La pléiade de nouvelles voix
requises pour une telle révolution allait répondre a son
projet d’'intégrales avec le nerf et l'intensité nécessaires
ainsi, la diva au tempérament tragique ouverte et curieuse de
toutes les audaces et nouvelles expériences, Cathy Berberian
qui restera l’'interprete hors normes du cd 9 a travers trois
perles historiques : Lettera amorosa, le Lamento d’Arianna
(1623), sans omettre sa faculté a incarner la fulgurante et
déchirante Octavia du Couronnement de Poppée.. Si 1'avenir
appartient aux audacieux, Nikolaus Harnoncourt nous aura
permis de conquérir de nouveaux horizons révélant en une
approche régénérée des continents musicaux entiers que 1’on
apprend encore a analyser, que 1’on aime comprendre,
défricher.. Comme William Christie qui prés de 20 ans apres le
Harnoncourt montéverdien de 1968 nous révélait dans sa beauté
troublante et noir 1’immense génie lyrique et poétique de
1'opéra baroque francais Grand Siecle, avec Atys de Lully en
1986. Aucun doute voici 9 pépites a consommer sans modération
pour comprendre ce que fut 1’électrochoc baroqueux, et
regretter peut-étre aujourd’hui 1’absence d’une véritable
releve musicale.. Coffret événement.



CD. Monteverdi : Vespri
solenni per la Festa di San
Marco (Alessandrini, 2013)

Monteverdi a Venise.
L'activité du maitre de
chapelle de San Marco est
intense : en témoigne ses
livres de musique publies & = = o8 el
alors au sein de 1la 5f”";¥:t'_: 5 535%&{1
Sérénissime : la Selva | e H PER
morale e spirituale (1640), i & LAFPCT“
comme son recueil posthume
Missa e Psalmi de 1650.
Chacun des deux cycles de
partitions témoigne des
avancées techniques et
stylistiques accomplies par les effectifs dirigés par leur
directeur, qui alors a Venise, en génie de l'opéra, livre ses
plus grands chefs d’euvre lyriques (I’'Incoronazione di Poppea
puis I1 ritorno d’Ulysse in patria, deux ouvrages créés au
début des années 1640). Renouvellement du choeur,
enrichissement des effectifs instrumentaux, mais aussi,
surtout, esprit audacieux et pensée expérimentale (en liaison
aussi avec la publication de son Livre VIII de madrigaux, en
1638 ou 1'opéra miniature Il Combattimento di Tancredi e
Clorinda développe le style nouveau, expressif, fulgurant : «
concitato ») faconnent un nouveau style éclectique, expressif,
voire théatral a 1'église : Monteverdi joue des contrastes
entre passages en stile osservato et nouveau stile concertato
une alternance flamboyante d’'effets formels caractérisés,
s’appuyant sur une exceptionnelle diversité de mise en forme
(cheur, solistes, instruments), rappelant également en cela
1’'inventivité inédite des Vépres de la Vierge, recueil dédié
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au pape Paul V (car Monteverdi alors viré par son patron
mantouan cherchait en 1610, un emploi au Vatican : le Pape ne
souhaita méme pas le rencontrer !).

A Venise en aolt 1613, Monteverdi bénéficie d’une liberté qui
inspire son génie créateur, marquant définitivement 1’écriture
musicale pour la Sérénissime. L'’exaltation de Dieu s'y exprime
dans la richesse et la splendeur des effectifs et de
l'écriture.

Le rituel liturgique ou paraliturgique se fait exaltation
collective en une nouvelle dramatisation des épisodes. Sur les
traces de son prédécesseur Giovanni Gabrieli, qui savait déja
jouer des ensembles de chanteurs (polychoralité florissante
désormais emblématique de 1’esthétique marcienne) et
instrumentistes (violes et violons) différemment réparties
sous les coupoles multiples de San Marco, et y dialoguant avec
les trombones et cornets, Monteverdi exacerbe et enrichit
encore le spectre de la musique concertante et du déploiement
spatial des effectifs.

Trop sage Vespro a San Marco. Alessandrini veille aux
équilibres des pupitres (cornets, trombones, chanteurs,
groupes de cordes) avec cet hédonisme mesuré désormais
caractéristique de son geste interprétatif. C’est plus
intellectuel et poliment élégant que du Biondi (plus sanguin
parfois brouillon mais autrement plus habité), moins fulgurant
que Savall et parfois étroit comparé a Christie ; et
certainement moins fiévreux enivrant que 1’excellente version
du_Vespro par Marco Mencoboni (révélé a Ambronay en 2010 et
pour nous la version de référence du Monteverdi exalté,

collectif, ivre..).

Le chef italien qui s'appuie sur 1’expérience vénitienne des
fétes et célébrations ou doit percer le souffle collectif,
manque singulierement de passion. Est-ce parce que les tempi
sont souvent ralentis, les lignes vocales, suspendues, droites
et sans guere d'expressivité.. que tout nous parait si sage et
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cadré, comme contraint et petit ? Dans les épisodes alanguis
et solennels, la sensibilité du chef fonctionne bien. Dans les
pieces ambitieuses, ou clairement contrastées, les vertiges
font défaut.
Certes, 1l’enregistrement n'a pas eu lieu a San Marco mais dans
le lieu qui sert désormais d’espace suggestif de substitution
la Cathédrale Santa Barbara de Mantoue, ample vaisseau dont
les tribunes étagées et disparates permettent d’évoquer
1l'éclatement des effectifs dans 1’espace et ce jeu des
réponses et dialogues spatialisées voulu par Monteverdi. Pas
sir cependant que le compositeur s’'il était vivant, et adheré
a l'idée d'utiliser un lieu définitivement marqué par
l'humiliation et la soumission a un patron dictateur et
mauvais payeur.. Toute la musique vénitienne de Monteverdi doit
respirer en un souffle de libération, de transcendance
recouvrée de facon inopinée et donc miraculeuse quand il est
nommé a Venise !
Pour ce composite montéverdien (Alessandrini sélectionne dans
les recueils vénitiens le matériel de sa célébration), les
interpretes manquent spécifiquement de caractérisation
dramatique ; étrangers a une progression dramatique naturelle
de la célébration qui se veut aussi festive que théatrale, les
musiciens finissent malheureusement par lasser : stupeur,
surprise, donc expressivité dense et ardente, dont parle
Alessadrini dans sa présentation fort documentée de son projet
artistique étroitement associé a 1la nature du site
architectural et acoustique ainsi investi, font défaut ici
ils n'appartiennent pas aux genes naturels du chef. Trop
retenu, trop mécanique, trop étroit voire raide. Que tout cela
manque de respiration, d’élans, de vertiges. Tout n’est
cependant pas a regretter : le souci du beau son est évident.
Reste la passion qui est au coeur de 1la musique
monteverdienne, si palpitante dans 1’architecture méme des
contrastes.. elle est loin de couler de source ici. Pour
éprouver 1'ardeur expérimentale et révolutionnaire d’un
Monteverdi visionnaire et totalement libéré, se reporter de
toute urgence sur la version des Vépres de la Vierge par Marco



Mencoboni dont CLASSIQUENEWS en son temps avait souligné la
totalité convaincante.

Monteverdi : Vespri solenni per la Festa di San Marco.
Concerto Itaiano. Rinaldo Alessandrini, direction. 1 cd Naive
OP30557. Enregistré en décembre 2013 a Mantoue.

Paris, Palais Garnilier :
L’Incoronazione di Poppea par
Bob Wilson

Paris, Palais Garnier. Monteverdi : Le
couronnement de Poppée. Bob Wilson,
7>30 juin 2014. Dans le prologue, ni
Fortune ni Vertu ne peuvent infléchir
le pouvoir de 1’Amour.. Comme a la méme
époque le peintre Poussin nous rappelle
qu’Amor vincit omnia (1’Amour vainc
tout), Monteverdi et son librettiste
Busenello, fin érudit vénitien,
soulignent combien le désir et 1la
puissance érotique submergent toute
réflexion politique et philosophique.
L’aveuglement des ceurs soumis est total et Eros peut étendre
son empire.. Les deux concepteurs de 1'opéra l’Incoronazione di
Poppea (Le couronnement de Poppée) brossent méme le portrait
de deux adolescents rongés et dévorés par leur passion
insatiable.. Néron, esprit fantasque et possédé par le sexe n'a
que faire face a 1’adorable Poppée, des préceptes de Séneque,
comme de son épouse en titre Octavie.. La partition est
musicalement un chef d’oeuvre d’'efficacité dramatique, de
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poésie sensuelle, de cynisme délétere, de désenchantement
progressif.. c'est 1’aboutissement de 1’écriture de plus en
plus dramatique des madrigaux, et aussi l’'illustration
éloquente des nouvelles fonctions de Monteverdi a Venise,
comme maestro di capella a San Marco. Honoré et estimé par la
Cité des Doges, celui qui avait tant souffert a Mantoue a
1’époque ou il composait Orfeo (1607), peut désormais inventer
25 années plus tard, 1’opéra baroque moderne, celui propre a
Venise au début des années 1640.

Minimaliste autant que plasticien
critique, 1le metteur en scéene Robert
Wilson s’'intéresse a « Poppée », un
nouveau chapitre de son histoire avec
L'Opéra de Paris. Lumieres irréelles,
espace temps suspendu, profils ralentis et
gestes a 1'économie, apres Pelléas et
Mélisande, ou La Femmes sans ombre parmi
ses plus belles réussites visuelles et sténographiques a
1'0Opéra national de Paris, Bob Wilson offre une nouvelle
production au public parisien. Son sens de 1’'épure et de
1’atemporalité fonctionnera-t-il bien avec 1’hyper sensualité
et le réalisme cynique du duo Monteverdi/Busenello ? A voir au
Palais Garnier a Paris, du 7 au 30 juin 2014 (11
représentations).

Monteverdi : L’Incoronazione di Poppea. Avec Karine Deshayes
(Poppée), Jeremy Ovenden (Nerone), Monica Bacelli (Ottavia)..
I1 Concerto Italiano. Rinaldo Alessandrini, direction.
Diffusion sur France Musique, le 14 juin 2014, 19h.
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