CRITIQUE CD événement.
MONTEVERDI : Vespro della
Madonna 1643. Le Poeme
Harmonique, Vincent Dumestre
(2 cd Chateau de Versailles
Spectacles)

A 46 ans, le Crémonals Monteverdi déja
célebre arrive a Venise (1613), comme
maitre de chapelle a San Marco. La
chapelle du doge méritait bien le
mellleur d’entre tous les compositeur de
ce premier baroque italien (Seicento).
Vincent Dumestre imagine une célébration
a la gloire de Marie, un Vespro inédit
qui utilise les pileces vénitiennes les
plus dramatiques concues par le grand
Claudio, tout en respectant le plan d’une
Messe historique.. I1 en découle ce Vespro
inédit, furieusement spirituel,
intensément fervent dont le geste et 1la
restitution interprétative forcent
1l’admiration. Voici assurément 1’une des


https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-monteverdi-vespro-della-beata-vergine-le-poeme-harmonique-vincent-dumestre-2-cd-chateau-de-versailles-spectacles/
https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-monteverdi-vespro-della-beata-vergine-le-poeme-harmonique-vincent-dumestre-2-cd-chateau-de-versailles-spectacles/
https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-monteverdi-vespro-della-beata-vergine-le-poeme-harmonique-vincent-dumestre-2-cd-chateau-de-versailles-spectacles/
https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-monteverdi-vespro-della-beata-vergine-le-poeme-harmonique-vincent-dumestre-2-cd-chateau-de-versailles-spectacles/
https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-monteverdi-vespro-della-beata-vergine-le-poeme-harmonique-vincent-dumestre-2-cd-chateau-de-versailles-spectacles/
https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-monteverdi-vespro-della-beata-vergine-le-poeme-harmonique-vincent-dumestre-2-cd-chateau-de-versailles-spectacles/

réalisations les plus convaincantes
portées, éditées par Chateau de
Versailles Spectacles. C’est notre
connaissance de la musique du dernier
Monteverdi qui est ainsi totalement
renouvelée..

A Venise, cité moderne avant toute autre, musicalement aux
avant postes de l’expérimentation la plus audacieuse (stile
concertato vénitien, style polychoral basilical,..), le
Crémonais perfectionne encore son écriture comme en témoignent
pour le comte Mocenigo, son sublime Combattimento de Tancredi
e Clorinda (1624) ; nombre de musiques cérémonielles (pour les
funérailles de Cosme II de Medici en 1621 a Santi Giovanni e
Paolo ; en aol(it 1623, a San Rocco ; surtout le lancement du
chantier de la Salute en 1631 avec le Gloria a 7 ; en 1635 aux
Frari, devant la Pala du Titien !).. ; sans omettre 1'apport
majeur des partitions les plus tardives : la Selva morale
(1640, qui comprend entre autres, le Gloria précité) ainsi que
le recueil posthume de 1650, Messa a quatro voci e salmi.

Sur la base du témoignage de
Constantin Huygens le 24 juin
1620 a Venise, a propos d’une
célébration des Vépres a San
Giovanni Battista in Bragora -
témoignage plus que
dithyrambique, Vincent Dumestre
rétablit une nouvelle version
des Vépres montéverdiennes ; non
NCENF DUMESTRE pas celles bien connue de 1610,
Pognde Harmonique mais une célébration en tant que

MONTEVERDI TESTA TO |
VESPRO DELLA MADONNA 1143
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directeur de la musique
basilicale du Doge ; dans les faits, la Messe des Vépres
connait dans la cité lagunaire, un essor exceptionnel, en

raison de la dévotion spéciale a la Vierge ; chaque
célébration est composée de 5 psaumes, d’un hymne et d’un
Magnificat ; chacun des 5 psaumes (Dixit Dominus, Laudate

Pueri, Laetatus sum, Nisi Dominus, Lauda Jerusalem) étant
suivi d’'un motet ou concerto sacro dans le style
authentiquement vénitien, fusionnant spiritualité et
sensualité. Le choix des pieces concerne surtout l’activité du
compositeur a Venise, entre 1614 et 1643 ; ses compositions
déposées dans les 2 derniers recueils : Selva morale et
recueil posthume de 1650. Ainsi surgit le Monteverdi le plus
tardif, le plus accompli. Le plus inspiré aussi, car la
dévotion mariale concerne plusieurs partitions parmi les plus
ambitieuses du compositeur.

Les interpretes éclairent surtout 1’ampleur, 1la démesure et
les audaces harmoniques d’un Monteverdi dont 1le geste
spirituel est permis par une musique des mieux inspirées
(étirement extatique et idéalement mystérieux du motet Stabat
Virgo Maria / SV96, réalisé aprés le 2e Psaume principal
Laudate pueri primo).

Comme un sublime théatre sacré, ou un opéra dramatique et
spirituel, le cycle ainsi construit met en avant 1’acuité et
le relief expressif de chaque séquence, cette faculté unique
qu’a Monteverdi a caractériser, sublimer, animer un texte
(ainsi les vertiges vocaux et choraux du Laetatus sum primo
réalisés ici avec une élasticité expressive superlative entre
grandeur et respirations profondes, a la fois doxologiques et
fortement individualisées : une équation joyeuse, exclamative
a 6 voix, qui releve du miracle absolu ! plage 10 cd 1).

Le choix de la couverture du double cd est bienvenu
l’esthétique réaliste et spirituel du Caravage rappelle tout a
fait 1’éclairage que favorise Monteverdi sur chaque texte



liturgique (Madone des Pelerins, 1604). Le parallele est tout
a fait pertinent. Chacun des deux créateurs aura révolutionné
l'art a son époque ; comme souvent, le peintre avant le
musicien.

Le Salve Regina SV 284 est encore plus intéressant,
éblouissant et dramatique pour les 2 voix féminines, a la fois
implorantes et aussi architectes d’une cathédrale fervente
ancrée dans la certitude de la foi la plus infaillible.

La passion théatrale culmine — si redevable a 1'’essence
dramatique du Livre VIII de madrigaux, dans le 4e& Psaume
Nisi Dominus ou se détache un travail spécifique sur la
dramatisation du texte en stile concitato, halluciné,
alternant avec des grandes plages planantes quasi abstraites
(« Vanum est vobis »).

Autant d’expressionnisme vocal, de radicalité dans le geste
interprétatif ne s’étaient guere autant épanouis que récemment
et toujours sous le label du Chateau de Versailles Spectacles..
dans les Grands Motets, revisités, totalement régénérés par
Stéphane Fuget et ses troupes des Epopées (dont on retrouve
certains complices comme Cyril Auvity..).

Trombone, cornet a bouquin, harpe triple.. Vincent Dumestre
sait ajouter le relief particulier de timbres idéalement
calibrés, qui associé a l’implication des voix solistes,
atteint des prodiges sonores.

Le trouble pathétique, sommet de 1la douleur demeure le Pianto
della Madonna joué dans le prolongement du Nisi Dominus (ici
4e et avant dernier Psaume de tout 1’'édifice) — 1la piece
parfaitement placée est le contrafactum du Lamento d’'Arianna
de 1623, sa version « spirituelle » ; sa forme qui releve de
la secunda prattica s’insere idéalement dans le cycle de ce
Vespro marial inédit.



De rigueur pour chaque Vépre, 1'ultime
Magnificat (ici émergeant apres le
dépouillement réalisé par 1’'hymne
précédent : Ave Maris stella) affirme une
ferveur rayonnante et dynamique,
jubilation vécue individuellement par les
voix solistes (2 sopranos, joute des 2
ténors sur le mot « Gloria »,..). C’est un
accomplissement collectif qui exprime avec un relief vivace,
dans le grandiose et la sincérité, le vertige de la ferveur,
la sincérité d’une dévotion franche et partagée. Remarquable
recréation qui vient a propos réformer notre connaissance du
dernier Monteverdi vénitien. L’enregistrement décroche
logiquement notre CLIC de CLASSIQUENEWS !

CRITIQUE CD événement. MONTEVERDI : Vespro della Madonna 1643.
Le Poeme Harmonique, Vincent Dumestre (2 cd Chateau de

Versailles Spectacles) — enregistré a la Chapelle Royale de
Versailles, en avril 2024 — CLIC de CLASSIQUENEWS

CRITIQUE, opéra. VERSAILLES,
Grande Salle des Croisades,
le 17 décembre 2023.
MONTEVERDI : Le Couronnement
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de Poppée. F. Aspromonte, N.
Balducci, E. Zaicik, P. A.
Bénos-Djian.. Les Epopées /
Stéphane Fuget.

En ce glacial dimanche du 17 décembre, la magnifique et tres
feutrée Grande Salle des Croisades du Chateau de Versailles,
sise a mi-distance de la Chapelle Royale et de 1'Opéra Royal,
accueillait 1’ensemble Les Epoppés — dirigé par son chef-
fondateur Stéphane Fuget (grand habitué des lieux) — pour une
exécution (en version de concert) de L’Incoronazione di Poppea
de Claudio Monteverdi (1567-1643) sur un livret de Giovanni
Francesco Busenello. Composé en 1642 et créé au Teatro San
Giovanni e Paolo début 1643, peu avant la disparition du
compositeur, L’Incoronazione di Poppea retrace l'histoire de
1’ambitieuse Poppée, préte a tout pour évincer Octavie et
devenir impératrice a sa place, ce a quoi 1’habile
manipulatrice parviendra in fine ! Néanmoins, ce chef d’cuvre
tombe rapidement dans l’oubli — et ce sont les deux partitions
connues de l’ouvrage, l’'une de 1646 (Venise) et l'autre de
1651 (Naples) — qui sont ici mélangées pour une durée de plus
de 3h40 de musique, offrant aux happy few réunis dans ce lieu
historique, la possibilité de golter a 1'ultime opéra de
Claudio Monteverdi dans une version renouvelée, qui se veut
1’aboutissement d’un respect spécifique de 1’action congue par
le compositeur baroque (malgré les ajouts d'autres
compositeurs, tel le “Pur ti miro” final, de la main de
Benedetto Ferrari..).
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A la téte de son ensemble fondé
il y a seulement 5 ans, Stéphane
Fuget possede la méme passion et
la méme énergie que son mentor
Christophe Rousset, cette furia
communicative capable d’exprimer
le drame des passions humaines,
et comme son ainé aussi, un
amour de l’opulence sonore, de
l’alliance somptueuse des timbres.. Mais ce qui distingue
d’emblée le geste du maestro, c’est son souci du détail
(nuances, accents, phrasés, rythmes et couleurs), une vision
millimétrée qui ne dilue jamais la tension, mais au contraire
exalte l’architecture du drame en s'appuyant entre autre
autres sur l'intensité des rythmes, quitte a parfois
brutaliser son clavecin quand le drame le requiert. Il a le
génie des contrastes et de la caractérisation, sa furia
instinctive prend sa source dans un travail acharnée sur la
forme et les moyens requis. Le résultat est a la mesure de son
dernier disque monteverdien, puisqu’il a enregistré — pour le
label Chateau de Versailles Spectacles (en 2021) — un disque
particulierement salué par la critique avec sa gravure du
“Retour d’Ulysse en sa patrie”.

Le chef dispose, sous les ors de Versailles, d’une troupe
vaillante, attentive a respecter chacune de ses indications
interprétatives. C’est un travail de détails et de scrupuleuse
finesse qui soigne l’articulation de 1l’italien, souligne la
truculence des situations, 1’intensité des contrastes, 1la
continuité du drame. Saluons d’emblée la sensualité naturelle
de la soprano italienne Francesca Aspromonte dont le timbre
souple et charnel offre un juste portrait de Poppée, sirene
séductrice, préte a tout pour conquérir Néron et devenir
impératrice. Face a elle, la mezzo francaise Eva Zaicik
incarne une Ottavia torturée, qui atteint dans son adieu a
Rome un rare pathétisme. Son beau timbre cuivré trouve dans
cette partie 1'un de ses meilleurs emplois. La partie de Néron
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échoit au jeune contre-ténor italien Nicolo Balducci qui
compose un personnage malsain, névrotique, sadique, avec un
regard et une expression inquiétants, dissimulant la maladie
mentale, et qui convainc sans réserve autant par son jeu (de
regards) que par le chant, d’une exceptionnelle autorité et
puissance pour sa typologie vocale, méme si certains suraigus
peuvent apparaitre comme stridents. Remplacant au pied levé sa
consoeur Camille Poul (encore présente la veille pour la
derniere session d’enregistrement), 1la soprano franco-
marocaine Hasnaa Bennani campe une Drusilla toute en
délicatesse, et enchante par la suavité de son timbre comme
par la conduite de son chant.

Impressionnante, la basse étasunienne
Alex Rosen se montre aussi digne que
majestueuse dans le rbéle de Séneque, la
scene des adieux a ses amis comme a la
vie s’'avérant comme 1'une des plus
émouvantes de la soirée. Paul-Antoine
Bénos-Djian campe un des plus beaux
Othon jamais entendus, grace a un
timbre riche, sonore, projeté sans
exces, et une attention constante aux
moindres inflexions du texte poétique.
Les rb6les des deux nourrices sont
confiés comme de coutume a des hommes, aux timbres de voix
néanmoins tres distincts. Pour Nicholas Scott initialement
annoncé (mais tombé malade la veille également), le jeune
ténor francais Clément Debieuvre confere a Arnalta un éclat
tout particulier, crédible jusqu’a ses ongles peinturlurés de
rouge, et chantant a ravir la berceuse du deuxieme acte
“Adagiatti Poppea”. La Nutrice de Juan Sancho est tout aussi
savoureuse, et il s’en donne a ceur joie dans ce role de
travesti auquel il apporte son ténor clair et expressif.
Mentionnons, enfin, le délicat Amour de Jennifer Courcier
tandis qu’Ana Escudero (La Vertu), Claire Lefilliatre (1la
Fortune), Geoffroy Buffiere (Mercure, 1le Licteur..), mais
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surtout le bondissant ténor italien Marco Angioloni (dans
quatre petits roles) completent avec bonheur la distribution
vocale.

Surélevés par rapport au public sur une estrade, les
instrumentistes des Epopées suivent leur chef Stéphane Fuget
au geste embrasé ; c’est une féte continue de timbres et de
couleurs dont les rythmes contrastés font rebondir d’'un bout a
l'autre la tension de l’action. Aucun temps mort, mais une
vision exemplaire par son intensité, sa légereté inventive, sa
cohérence expressive, sa nervosité et sa justesse musicale,
son feu théatral, son aisance jubilatoire et communicative a
transmettre la vitalité du théatre montéverdien, entre volupté
et barbarie. Vivement de revivre cet exceptionnel concert au
travers du disque a paraitre l’'année prochaine dans le label
Chateau de Versailles Spectacles !

CRITIQUE, opéra. VERSAILLES, Grande Salle des Croisades, le 17
décembre 2023. MONTEVERDI : Le Couronnement de Poppée. F.
Aspromonte, N. Balducci, E. Zaicik, P. A. Bénos-Djian.. Les
Epopées / Stéphane Fuget. Photos (c) Emmanuel Andrieu. ©
illustration : Sabina Poppea — école de Fontainebleau (DR).

VIDEO : Stéphane Fuget dirige son ensemble “Les Epopées” dans
“L'0rfeo” de Monteverdi



ENTRETIEN avec RINALDO
ALESSANDRINI a propos de son
intégrale des Madrigali de
Claudio Monteverdi (coffret
événement 11 cd Naive)

ENTRETIEN avec Rinaldo ALESSANDRINI a
propos de son intégrale des Madrigali de
Claudio Monteverdi que fait paraitre
1’éditeur Naive sous la forme d’un
coffret événement, incontournable pour
Noél 2023. Que représente cette intégrale
réalisée pendant 30 ans ? Comment le
Concerto Italiano a abordé la langue
montéverdienne en un geste interprétatif
décisif ? Et dans quelle stratégie
instrumentale et linguistique ? En quoi
les madrigaux de Monteverdi sont-ils
essentiels pour l’élaboration de
l’écriture baroque ? En quoi ont-ils
favorisé l’émergence de l’opéra ? Quelle
expérience en a tiré lui-méme Rinaldo
Alessandrini ?.. Explications.
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CLASSIQUENEWS : Comment expliquez de votre point de vue 1la

réussite et 1’accueil positif de votre intégrale des madrigaux
?

RINALDO ALESSANDRINI : Je ne pense pas étre en mesure
d’'expliquer 1les raisons d’'un accueil aussi positif.
Généralement nous essayons de travailler pour obtenir le
meilleur résultat possible, en espérant que cela plaise au
plus grand nombre. En ce sens, les critiques négatives peuvent
parfois étre incompréhensibles, méme s’il faut tenir compte
des golts individuels et donc de la possibilité que quelqu’un
n"aime pas notre travail. Mais il ne fait aucun doute que
Ll’accueil positif réservé a notre travail nous plait et nous
dit que le travail a été bien fait.

CLASSIQUENEWS : Parmi les madrigaux sans instruments, lesquels
vous semblent les plus marquants et représentatifs ?

RINALDO ALESSANDRINI : Il est tres difficile d’'identifier « le
meilleur de » dans plus de deux cents madrigaux, surtout ceux
sans instruments. Il faut également tenir compte du fait que
le style monteverdien s’est transformé a plusieurs reprises au
cours de sa vie. Tous les madrigaux ne s’expriment pas de la
méme maniere, utilisant des stratégies expressives et
linguistiques tres différentes. Il y en a de tres connus, mais
parmi les moins connus, il y en a (beaucoup) d'une beauté



absolue.

CLASSIQUENEWS : Parmi les derniers plus dramatiques avec
instruments, quels sont ceux qui vous ont marqué le plus ?

RINALDO ALESSANDRINI : Peut-étre « Hor che’l ciel e la terra »
et « Vago augelletto » dans le huitieme livre.

CLASSIQUENEWS : A travers les 8 Livres quelle évolution
1’écriture de Monteverdi suit-elle ?

RINALDO ALESSANDRINI : Le langage de Monteverdi n’évolue pas
(comme cela arrive toujours en musique) mais change en
fonction des modes poétiques. En ce sens, la relation entre
poésie et musique ne sera jamais suffisamment considérée
L’importance et la présence de la poésie au XVIIe siecle sont
quelque chose que nous ne connaissons pas aujourd’hui. Le
style de Monteverdi est né de la réflexion d’un besoin de
changement linguistique, qui conduirait le madrigal a devenir
un véhicule d’émotions et de sentiments humains. La proximité
de certains compositeurs, Luzzasco Luzzaschi prémierement et
d'autres pour lesquels Monteverdi avait une grande estime,
Ll'amene a réfléchir a une nouvelle maniere de composer.
L’influence de certains poetes (Tasso, Guarini, Marino, pour
ne citer que les plus connus) ont créé les conditions pour la
création de nouvelles stratégies musicales. Il faut également
considérer que Monteverdi fut le seul compositeur a fixer des
objectifs stylistiques a la fois dans le madrigal et dans
l’opéra : aucun compositeur de madrigaux (au moins jusqu'au
milieu du XVIIe siecle) n’'a jamais composé d’'opéras.



CLASSIQUENEWS : Sur le plan interprétatif, a quels défis avez-
vous été confronté pour la réalisation du cycle entier ?

RINALDO ALESSANDRINI : Le cycle s’'est achevé en 30 ans
environ. Il est donc facile d’imaginer a quel point notre
méthode de travail a changé au cours de cette période. Mais
1’élément constant a toujours été 1’adhésion au texte, selon
des criteres d’imitation et de création d’'images sonores. En
ce sens, le travail sur le texte n’exclut pas, outre sa
compréhension détaillée, 1'étude de ses propriétés sonores et
de prononciation. La pureté du son des voyelles de la langue
italienne est un moyen idéal pour construire un son
d’ensemble.

CLASSIQUENEWS : Y a t il des poémes / des poetes que vous
estimez mieux que d’autres ? Pourquoi ?

RINALDO ALESSANDRINI : Les choix poétiques ne peuvent étre
considérés comme séparés de la réalisation musicale. En ce
sens, chaque texte mis en musique par Monteverdi semble étre
absolument parfait pour 1’idée musicale avec laquelle le
compositeur voulait donner du son aux paroles. Il faut aussi
considérer que 1'énorme diffusion de la poésie a donné a
certains textes une grande popularité. Tres souvent, les choix
des compositeurs ont privilégié certains textes en
particulier, démontrant une plus grande fonctionnalité d’un
point de vue musical. Il est donc difficile de porter un
jugement sur la poésie indépendamment de la musique. Et il est
certainement trivial de donner un avis positif sur la
« Canzoniere » de Petrarca, sur le “Rime” du Tasso ou sur le
« Pastor fido » de Guarini. Ce sont des euvres universelles.



CLASSIQUENEWS : Sur quels criteres avez-vous choisi les
chanteurs ?

RINALDO ALESSANDRINI : En 30 ans d’enregistrement, 1’'équipe de
chant a changé a plusieurs reprises. Chanter des madrigaux (ou
de la musique d’ensemble) nécessite des compétences vocales et
d’'écoute différentes des autres répertoires. C’est un travail
trés proche de celui d’'un quatuor a cordes, ou 1l'aspect
technique du travail du son et de l’intonation prend du temps.
En ce sens, les chanteurs qui ont participé a nos travaux ont
été choisis pour leur passion pour ce répertoire ainsi que
pour leur disponibilité technique.
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CLASSIQUENEWS : Avec le recul que représente ce cycle dans
votre travail musical ?

RINALDO ALESSANDRINI : Le travail sur le madrigal montéverdien
a accompagné presque toute ma vie musicale. Découvrir a quel
point la musique peut étre au service d’un texte est une
expérience surprenante. En ce sens, Monteverdi est peut-étre
le meilleur professeur disponible.

CLASSIQUENEWS : En quoli le cycle est-il représentatif du
Concerto Italiano?

RINALDO ALESSANDRINI : Le travail sur 1le madrigal de
Monteverdi (et sur le madrigal en général) signifiait 1a
redécouverte et la réappropriation d’une culture poétique et
musicale pratiquement perdue avec l'opéra romantique : Verdi,
par exemple, était l1'un des détracteurs de Monteverdi.
L’apport (et 1la compétence) du travail linguistique est
essentiel dans le madrigal italien. Notre effort n’était pas
seulement de redonner vie a la musique, mais de montrer
clairement comment le madrigal intense, en tant que synthese
sublime de nombreux éléments culturels, nécessite une approche
qui n’oublie aucun aspect 1ié a ces compositions.

Propos recueillis en novembre 2023

Photos : Rinaldo Alessandrini, directeur musical du Concerto
Italiano © Emilie Moysson



critique du coffret tutti 1
madrigali

LIRE aussi notre critique compléte du coffret 11 cd Naive
Intégrale des madrigaux de Claudio Monteverdi / Tutti i
madrigal : Claudio Monteverdi
https://www.classiquenews.com/critique-cd-evenement-claudio-mo
nteverdi-integrale-des-madrigaux-concerto-italiano-rinaldo-
alesandrini-l-cd-naive/

CRITIQUE CD événement. Claudio MONTEVERDI : Intégrale des
madrigaux / Concerto Italiano, Rinaldo Alesandrini (11 cd
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Naive)

CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre National du Capitole,
le 28 Novembre 2023.
MONTEVERDI : Le Retour
d’'Ulysse en sa patrie.
Mathilde Etienne / E.
Gonzalez Toro

Depuis la découverte de leur Orfeo, I Gemelli ont gagné les

sommets des meilleurs interpretes de Claudio Monteverdi. La

tournée et 1'enregistrement ont connu un succes critique et

publique complet. Cette production légere nous avait éblouie
en décembre 2019, elle a été amputée par les effets du virus
couronné.
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ptte téte chenue sera e signe
de ma feinte Vieillesse |
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Qu'a cela ne tienne, la fine équipe d’'I Gemelli dirigée par
Emiliano Gonzalez Toro nous ont longuement et soigneusement
préparé une version idéale du Retour d’Ulysse en sa patrie. Le
résultat allie a la fois une nouvelle édition de 1'opéra mal
aimé de Monteverdi, un livre disque de toute beauté et une
tournée triomphale. En escale a Toulouse pour deux
représentation, nous avons vu la premiere.. et retournerons a
la deuxieme représentation.

Cette maniére de faire 1'opéra a un charme rare. Un naturel
s’'installe dans 1’art de la scene le plus corseté et
conservateur habituellement. Pour Ulysse, nous faisons le
voyage en cette Arcadie mythique qui semble un paradis sur
terre. Le dispositif scénique est tout simple, deux parties de
l'orchestre se font face, ce qui permet une communication
totale du regard entre les musiciens ; il n’y a donc pas
besoin de chef, ce sont les membres du riche continuo qui
donnent le tractus. Violaine Cochard au clavecin et a 1’'orgue
est sensationnelle. Quelle magnifique collaboration avec le
théorbe (Nacho Laguna), les violes de gambe (Louise Pierrar et
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Louise Bouedo), 1’'archiluth (Vincent Fliickiger), 1la
contrebasse (Jérémy Bruyeére), la harpe (Marie-Domitille Murez)
et la basse de violon (Gauthier Broutin). La maniere dont le
continuo utilise les divers instruments est d’une grande
subtilité en fonction des moments, des actions, des
personnages. Cela donne une vie organique a la musique. Les
autres instruments sont superbes de timbre, de virtuosité et
de réactivité. Cet orchestre est véritablement ensorcelant.
Voir la trompe marine — et 1l’entendre — est prodigieux.

Du coté des chanteurs, c’est le méme bonheur ! Chaque artiste
est un chanteur merveilleux et un acteur talentueux. Les voix
sont belles et libres. Elles irradient dans des corps de
chanteurs qui dansent et bougent avec une liberté totale. La
caractérisation des personnages est juste et évidente. Il y a
beaucoup d’humour dans ce Retour d’Ulysse et les émotions sont
donc contrastées, entre rires et larmes. L’adéquation des voix
aux personnages est parfaite.

L’Ulysse d’Emiliano Gonzalez Toro est changeant, comme doit
étre ce personnage. Il s’éleve a la grandeur royale en tenant
son arc dans la scene fatidique pour les prétendants. La voix
est alors éclatante, et les échanges avec sa Pénélope sont
royaux. Tout du long de l'opéra sa voix sera maquillée, avec
des couleurs tres variées et une prosodie idéale. C’'est un
Ulysse parfait. La voix de Fleur Barron en Pénélope est
sidérante de profondeur, de noblesse et de tristesse. Assise
sur un tabouret haut, au milieu de l’'orchestre, elle a une
grandeur tragique et une beauté envoltante. Cette Pénélope
mince et belle dans sa robe moulante garde une séduction
intacte. Les Prétendants sont habilement caractérisés avec un
humour ravageur, et ils se jouent de tous les paradigmes de la
fatuité male. Manieres de crooners, de fats, de matamores,
d’enfants irrésistibles : quel travail collectif réussi ! Et
les voix des deux ténors (Anders Dahlin et Juan Sancho) et de
la basse (Nicolas Brooymans) se marient admirablement.
Télémaque a la voix tendre et délicate de Zachary Wilder. Et



tous les autres personnages sont aussi soignés avec des voix
et des caractérisations exceptionnelles. Il est impossible de
tous les détailler hélas.. Cette galerie de personnages
colorés, cette partition si variée, sont magnifiés par cet
esprit de troupe proche de 1’idéal. Les sous-titres, qui
traduisent de maniere tres efficace le livret, permettent d’en
déguster toutes les saveurs.

Une véritable jubilation habite la scene et la salle. C'est
une conception de 1’opéra toute simple, s'’appuyant sur un
travail complexe. Avec I Gemelli, ce Retour d’Ulysse gaghe son
rang de chef d’euvre de Monteverdi, sans démériter aux co6tés
de L’Orfeo et du Couronnement de Poppée. Et L’enregistrement
permet de retrouver cette ambiance théatrale si variée et
élégante.

CRITIQUE, Opéra. TOULOUSE, Théatre du Capitole, le 28 Novembre
2023. Claudio Monteverdi : Le Retour d’Ulysse en sa patrie
(livret de Giacomo Badoardo, d’'apres 1’'0dyssée d’'Homere). Mise
en espace : Mathilde Etienne ; Distribution : Ulysse/La
fragilité humaine, Emiliano Gonzalez Toro ; Pénélope, Fleur
Barron ; Minerve/Fortuna, Emoke Barath ; Télémaque, Zachary
Wilder ; Euméte, Nicholas Scott ; Iro , Fluvio Bettini ;
Melanto, Mathilde Etienne ; Pisandro, Anders Dahlin ;
Antifonos/Giove, Juan Sancho ; Atinoo/Tempo, Nicolas Brooymans
; Eurimaco, Alvaro Zambrano ; Ericlea, Alix Le saux ; Nettuno,
Christian Immler ; Giunone/Amore, Lysa Menu ; Ensemble
I Gemelli ; Direction Emiliano Gonzalez Toro. Photos : Mirco
Magliocca et Emmanuel Andrieu.

VIDEO : Christophe Ghristi présente Le Retour d’Ulysse en sa
patrie de Monteverdi au Théatre du Capitole



LA FENICE, JEAN TUBERY.
Musiques de 1la Nativité

(Marc-en-Baroeul, jeudi 14
décembre 2023)

De Bach a Haendel, sans omettre Corelli
et Vivaldi, .. les plus belles musiques de
la Nativité au Siecle des

Lumieres. L’ensemble La Fenice a mis les
petits plats dans les grands, pour les
jours de féte de Noel — Les musiques les
plus sublimes de La nuit du Mystere s'y
voient réunies, a l’image des cuvres des
plus grands compositeurs qui ont pu jadis
se croiser a travers l’Europe : le «
préte roux » soit Antonio Vivaldi
s’inspire du « Concerto pour la nuit de
Noél » de Corelli quand il écrit sa
musique figuraliste des 4 saisons, dont
le concerto “L’hiver” est sans doute le
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plus mystérieux.. a minima le plus
envoitant !

Arcangelo Corelli quant a lui substitue 1les paroles de
1’évangile par son violon archangélique.. et ses flites de
bergers, rajoutée dans 1’'édition d’Amsterdam du « Concerto
fatto per la notte di Natale », qui suit la premiere version
romaine de quelques années.

Enfin, c’est a au Saxon le plus
italien qui soit, Haendel, ayant
passé sa jeunesse a Rome et fait
carriere a Londres, que nous
devons 1les pages 1les plus
fameuses de 1la Nativité en
musique : si L'Alleluia du
Messie a connu un succes mondial
depuis, quelques bijoux pour
voix soliste et orchestre
méritent eux aussi d’'étre révélés aupres du grand public
celui pour lequel la féte de Noél reste la grande féte
universelle, annoncant le retour et la révélation de 1la
Lumiere, dans toute son acceptation.. A Marc en Baroeul,
1’ensemble 1égendaire, justement célébré, La Fenice fondé par
1’excellent Jean Tubéry, offre une trajectoire somptueuse dans
1’espérance et la lumiere.

Ensemble La Fenice
Jeudi 14 décembre 2023 — 20h


https://www.marcq-en-baroeul.org/mon-quotidien/agenda/ensemble-la-fenice

Marc-en-Baroeul, Eglise Saint-Vincent
Tarif B : 15€/13€ ou 9€ (avec la carte Marcg en Scenes)

Bach, extraits de 1’'Oratorio de Noel
Corelli, concerto pour la nuit de Noél
Vivaldi, L'’Hiver

Ténor et violon solo
Ensemble la Fenice a 9 instrumentistes
Jean Tubéry, direction

Réservez directement vos places ici :
https://www.marcg-en-baroeul.org/mon-quotidien/agenda/ensemble
-la-fenice

VISITEZ aussi le site de 1’ensemble La Fenice fondé par Jean
Tubéry : https://lafeniceavenire.org/

CRITIQUE CD événement. NUIT A
VENISE : Les Surprises /
Louis-Noél Bestion de
Camboulas - 1 «c¢d Alpha
classics

L-N Bestion de Camboulas imagine ici une nuit a Venise depuis
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la Piazza San Marco ou se mélent au gré des intervenants,
citoyens dans leur ville, sacré et profane, hymnes virginaux,
danses de rue, célébrations palatiales et processions
ferventes. D’aucun sont souvent compositeurs de motets,
cantates et messes tout en illuminant 1la scene opératique.
Théatres et autels sont deux scenes poreuses, investies par
les mémes compositeurs.. D'église en canaux, le parcours se
fait géographie musicale selon 1le dédale des rues, des
escaliers, empruntés par les vénitiens, jusqu’au bout de la
nuit.

Claudio Monteverdi est la figure marquante de ce périple
nocturne et urbain : secondé par Alessandro Grandi, il a
dirigé 1la chapelle dogale, ou Capella Marciana, disposant
d'effectifs choraux et instrumentaux importants. Le programme
éclaire son activité et celle de ses successeurs dont Cavalli,
Legrenzi, Lotti.. Celle de ses disciples a San Marco dont
Giovanni Antonio Rigatti, formé au sein du cheur. Chacun
acclimate selon sa sensibilité la célebre suavité vénitienne,
qui a été cultivée au siecle précédent par 1'immense Titien.

Sacrée, profane..
Venise baroque jusqu’au bout de la nuit

Venise au 17¢ est un foyer indépassé en terme de vertiges
incarnés, a la fois spirituels et suaves. Dans 1'ombre
Monteverdienne, plusieurs écritures sont ainsi ressuscitées.
Les vertiges langoureux, extatiques de Legrenzi, en
particulier dans 1’Ingemisco puis Oro supplex (porté par
l’alto tres incarné et juste de Paulin Biingden, démuni,
solitaire, fragile sur le fil de la vie humaine) et, aussi
suave qu’'implorant, aussi suppliant que presque halluciné ;
ici plainte a la fois collective et murmurée dont les
chanteurs font une communauté qui marche et doute, en une



intranquille supplique.. autant de prieres interrogatives dont
l'intensité culmine ensuite dans le Crucifixus d’Antonio
Lotti, au dramatisme lui aussi lacrymal et tout en retenue
extatique qui plonge dans le mystere de la nuit.

Bestion enchaine avec ce qui semble en étre la méditation et
le commentaire, exclusivement instrumental (porté par la
plasticité articulée des instrumentistes dont 1le cornet et
l’orgue, 1lesquels engagent alors a 1la jubilation
chorégraphique, comme une libération qui passe par la danse

« Gagliarda detta la Norsina »).

Distinguons la tendresse en un chant unifié de 1’Agnus Dei de
Francesco Cavalli a laquelle répond la vitalité lumineuse et
remarquablement palpitante de la Sonata 16 de Fontana, -
pertinent insert qui rappelle combien les fastes musicaux
vénitiens du 17¢ ont aussi porté au plus haut 1’écriture
instrumentale aux cbtés de celle vocale et lyrique. Fontana,
violoniste virtuose, développe la sonate vénitienne avec un
éclat remarquable.

Langueurs vocales ou les accents fusent et percent comme des
fleches ardentes et spirituelles, aussi afflitées que les
tirades d'un opéra contemporain : voila qui accrédite la
sensibilité de Giovanni Legrenzi, lequel conclut idéalement ce
programme 100% vénitien. Son « De profondis » montre combien
ce modele choral vénitien a inspiré Lully pour ses grands
motets : relief et plasticité de la langue, vitalité du verbe
collectif, chant devenu geste.. Legrenzi favorise la porosité
entre vertiges et exclamations s

acrées et profanes.

Restituant les couleurs et les vertiges harmoniques comme le



relief des textes choisis, Les
Surprises forment une tres
solide équipe de 8 chanteurs,
octuor prét a souligner les
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voluptueux. Chant madrigaliste,
c'est a dire fusionné et
chambriste, chant choral et
fervent ou chant plus dramatique

} , , , F I - > =
et incarne proche de l’opéra.. [® . B o e Eﬁgﬁﬁm£§
7 . . . . : . x - s _
L’équilibre soliste et collectif g agmmmigggﬁﬁg

y est essentiel, central et
totalement convaincant. Bestion de Camboulas en fait une
éloquente féte spirituelle, un acte d’accomplissement général.
Magistral vision pleine d’espérance et de partage.

CRITIQUE CD événement. NUIT A VENISE
Monteverdi, Legrenzi, Fontana.. Les
Surprises / Loulis-Noél Bestion de
Camboulas - 1 cd Alpha classics -
enregistré en mai 2022 a Saintes — CLIC de
CLASSIQUENEWS printemps 2023.
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CRITIQUE, opéra. STRASBOURG,
ONR, le 24 mars 2023. C.
MONTEVERDI : L’Incoronazione
di Poppea. G. Semenzato, K.
J. Kim, K. Bradic, C.
Vistoli, N. Di Pierro, E.
Gonzalez-Toro.. R. Pichon / E.
Titov.

Avec cette nouvelle production de
L’Incoronazione di Poppea de Monteverdi,
coproduite avec 1'Opéra de Graz en
Autriche, et confiée au duo gagnant que
constitue le génial homme de théatre
kazakh, Evgeny Titov et le jeune et
bouillonnant chef francais Raphaél
Pichon, 1’0Opéra national du Rhin offre a
son public 1’une de ses plus éclatantes
réussites de ces dix dernieres années.
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Pour le premier, petit génie de 1la mise en scene théatrale
ayant fourbi ses premieres armes a St Pétersbourg (il signe
seulement 1la sa 3eme production lyrique..), le premier
véritable opéra de 1'histoire (conservé) est d’abord une piece
de théatre, violente, cruelle, démente méme. Et, malgré 1la
couleur philosophique marquant quelques sommets de 1la
partition (notamment les personnages de Seneca et d’'Arnalta),
on en oublierait presque les résonances purement politiques
pour suivre 1’'inéluctable naufrage de Nerone dans une folie
nourrie — ici comme dans 1l’extraordinaire livret de Busenello
— de sexe et de sang.

Le décor lui-méme (signé par Gideon Davey) se présente sous la
forme d’un cylindre en béton posé sur un plateau tournant,
creux a l'intérieur, et bordé par un escalier ascensionnel. Le
mot Poppea s’y affiche en lettres de néons roses, et c’est en
réalité un lupanar ou officient 1la célebre courtisane (et
future impératrice) et sa nourrice, a l’'intérieur, qui prend
la forme d’une salle de théatre rouge vif, ou trbéne un lit de
toutes les débauches. Depuis les hauteurs du dispositif
scénique, les Dieux contemplent et se moquent des turpitudes
et des malheurs des étres humains en contrebas, préts a tout
pour arriver a leurs fins, et c’est apres moult ébats et
meurtres en tous genres que les deux héros finiront par
chanter leur sublime duo final « Pur ti miro » — tandis que
1l’on voit défiler lentement sur la tournette le cortege de
leurs innombrables victimes, baignant dans leur sang, sauf
Ottone et Drusilla qui eux se débattent .. au bout d’une corde
I L'’opposition entre la beauté du chant, 1'un des plus
sublimes de toute l’'histoire de la musique et l’horreur des
images montrées, est d’'un effet saisissant et impregne
durablement 1la rétine en méme temps qu’elle marque les
esprits.



Poppea a 1’0Opéra national du Rhin

la géniale mise en scene signée
Evgeny Titov

Pour défendre le parti pris a la fois sans concession et
exigeant (physiquement et donc vocalement) d’'Evgeny Titov, il
fallait une distribution de haut niveau, doublée d’excellents
acteurs. C’est le cas ici, avec le Nerone du contre-ténor
américain (d’origine coréenne) Kangmin Justin Kim, au look de
rocker, cheveux peroxydés, arrivant sur scene sur sa rutilante
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moto, et qui fait étalage de ses qualités de timbre comme de
ses impressionnantes capacités techniques, ayant méme gagner
en assurance, projection et puissance depuis la derniére fois
que nous avions entendu ce chanteur. Il trouve dans la soprano
italienne Giulia Semenzato (Poppea) une partenaire d’une
irrésistible séduction, a la beauté fatale (avec ses porte-
jarretelles !) et au timbre royal, ici plus putain dévergondée
qu’aristocrate ambitieuse (selon Tacite). La mezzo serbe
Katarina Bradic campe une Ottavia grimée en grande bourgeoise,
dont la plénitude et la chaleur de la voix distillent beaucoup
d’'émotion : son « Disprezzata regina », comme son « Adieu a
Rome », comptent parmi les moments les plus intenses de la
soirée. Autre sommet, le Seneca de la basse argentine Nahuel
Di Pierro, ici réduit a 1’'état de clochard vivant au milieu de
sacs poubelles, mais qui offre la noblesse d’un grain profond,
a l'abyssal (et sonore !) registre grave. L’intense contre-
ténor italien Carlo Vistoli réitere (aprés son Ottone a Berlin
1l’an dernier) — avec de splendides vocalises, chaque fois plus
assurées et variées dans leurs inflexions — son parfait Ottone
(ici neurasthénique ; il avait chanté le réle sous la
direction de Gardiner en 2017). Comédien hors-pair, le ténor
suisse (d’'origine chilienne) Emiliano Gonzalez-Toro incarne la
plus inénarrable et impayable des nutrice / nourrice Arnalta,
en drag-queen sur le retour, dont le bas-résilles et les
déhanchés font fureur aupres du public, au point de recevoir
l'unique salve d’applaudissements pendant le spectacle. La
nombreuse équipe de comprimari ne trahit aucune faiblesse, de
laquelle on détachera la fraiche Drusilla de Lauranne Oliva
(membre de 1’'Opéra Studio), 1’'éloquent Lucain de Rupert
Charlesworth ou encore le percutant Amour de Julie Roset.

La direction musicale de 1’'alerte Raphaél Pichon, a la téte de
son ensemble Pygmalion, plus étoffé que de coutume pour cet
ouvrage (avec l’'adjonction d’une harpe, de bois, de deux
clavecins plus un orgue pour le continuo..), se montre d’une
grande qualité narrative, et surtout en parfait accord avec la
réalisation scénique, ce qui est le meilleur compliment qu’on



puisse lui adresser. Une fois admis les compromis effectués
entre la version vénitienne et napolitaine, ainsi que les
arrangements pratiqués dans la partition pour un supplément de
cohérence musicale et dramatique, on ne peut qu’adhérer a la
conception. Le public alsacien ne s’y trompe pas et fait un
triomphe a 1’ensemble de 1'équipe artistique.

CRITIQUE, opéra. STRASBOURG, Opéra National du Rhin, le 24
mars 2023. C. MONTEVERDI : L’'Incoronazione di Poppea. G.
Semenzato, K. J. Kim, K. Bradic, C. Vistoli, N. Di Pierro, E.
Gonzalez-Toro.. E. Titov / R. Pichon. Photos © Klara Beck

Teaser vidéo : « L’'’incoronazione di Poppea » a 1’0Opéra
national du Rhin



SCEAUX (92). Récital Aline
PIBOULE, piano : Chopin,
Grandos, Beethoven.. (sam 14
janv 2023)

Aline Piboule, amoureuse de son
Bosendorfer (récompensée au
Concours d’Orléans 2014) aime
les programmes audacieux, voire
risqués : celle qui a « 0sé »
couplé Ligeti a Koechlin,

SuPersond] |

pizzicat.mm SO WE B construit des programmes hors
' : y des sentiers battus voire

rebattus ; la pianiste
P défricheuse, exploratrice libre,
o conduit les spectateurs a méler
les styles, 1les époques,
invitant le public a entrer dans des univers qui se croisent
et s’'enrichissent. L'interprete inspire des divagations
heureuses qui surprennent et enchantent toujours. Pour la
Schubertiade de Sceaux, elle met en regard deux monuments de
la littérature pianistique, la 4eme ballade de Chopin et 1'op
111 de Beethoven avec l'inspiration espagnole de Granados et
les «Clairs de lune» d’'Abel Decaux, compositeur
impressionniste francais qu’elle a enregistré en 2020, dans un
disque récompensé a juste titre par les critiques unanimement.
Decaux a 1'époque de Debussy et Ravel, surprend par des éclats
inédits qui convoquent les expressionnistes, entre apreté et
fulgurance.
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SCEAUX, Hotel de Ville
Samedi 14 janvier 2023, 17h
Récital Aline Piboule, piano

Informations
Réservations

Chopin (4eme ballade)

Decaux (Clairs de lune)

Granados (Ballade de l’amour et de la mort)
Beethoven (sonate n°32 op.111)

RESERVEZ vos places directement sur le site de La Schubertiade

de Sceaux :
http://www.schubertiadesceaux.fr/edition-2022-2023/

PLUS d’'INFOS sur le site de la pianiste Aline Piboule
http://www.alinepiboule. fr/
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Précédent programme élu « CLIC de CLASSIQUENEWS »

STRASBOURG : SCHUTZ / MONTEVERDI, le 15 déc 2022. Pour
terminer cette année 2022 riche en projets variés, La Chapelle
Rhénane propose son cycle de Noél, soit une série de concerts
autour de deux figures du répertoire baroque, cheres a la
Chapelle Rhénane — Heinrich Schitz, 1'allemand, le luthérien
(a priori austere), et Claudio Monteverdi, 1’'italien
flamboyant, d’une sensualité inédite ! Le programme associe
des psaumes et motets sur la Nativité, éclairant ainsi la
virtuosité et 1'humanité de ces deux génies du 1l7eme siecle.

A 1’occasion du 350&me anniversaire de la mort d’Heinrich
Schiitz, 1la Chapelle Rhénane interroge 1'ecuvre de son
compositeur favori, dévoilant tout ce qui le lie a son
contemporain 1’italien Claudio Monteverdi. Les deux
compositeurs ont en commun la maitrise exceptionnelle du
lyrisme et de la vocalita dramatique italienne : aprés des
études de composition avec Giovanni Gabrieli a Venise, Schitz
retourne a Dresden et integre la révolution musicale baroque ;
mieux, il opere une splendide synthése entre le style italien
et 1l'esprit de la Réforme. Un second voyage a Venise laisse
planer le doute quant a une hypothétique rencontre avec
Monteverdi ; c’est la le sujet du programme qui souligne leur
capacité fraternelle a émouvoir, a transmettre un message
d’une nouvelle humanité. Et pourtant ils conservent chacun,
des qualités distinctes propre a leur génie respectif. Comme
en peinture, dans 1’art nouveau des retables au XVIIe, l'art
pour toucher et convaincre, doit incarner, émouvoir voire
halluciner..




JEUDI 15 DECEMBRE | 20h —
) niormations
STRASBOURG, Egllse Salnt'Plerre'le'Jeune Résarvations

Réservez vos places directement sur le site de La Chapelle

Rhénane / Tickets : 25 — 6€
https://www.billetweb.fr/improbable-rencontre-schutz-monteverd
i

Programme :
Psaumes et motets de Claudio Monteverdi (1567-1643)
et Heinrich Schiitz (1585-1672).

Claudio Monteverdi (1567-1643) / Heinrich Schiitz (1585-1672)

Schutz : Hutet euch, dass eure Herzen
Motet pour deux sopranos, alto, deux ténors, basse, 2 violons
et continuo (Symphoniz Sacra III)

Schutz : Hodie Christus natus est
Motet pour deux sopranos, alto, deux ténors, basse

Monteverdi : Beatus vir primo
Psaume pour deux sopranos, alto, deux ténors, basse, 2 violons
et continuo (Selva morale et spirituale)

Schutz : Ein Kind ist uns geboren
Motet pour deux sopranos, alto, deux ténors, basse
(Geistliche Chormusik)

Monteverdi : Laudate pueri primo
Psaume pour deux sopranos, alto, deux ténors, basse, 2 violons
et continuo (Selva morale et spirituale)

Schutz : Vater unser, der du bist im Himmel
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Motet pour soprano, alto, deux ténors, basse, 2 violons et
continuo (Symphoniz Sacra III)

Monteverdi : Magnificat
Cantique pour deux sopranos, alto, deux ténors, basse
(Vépres a la Vierge)

Schutz : Komm, heiliger Geist, Herre Gott
Motet pour deux sopranos, alto, deux ténors, basse, 2 violons
et continuo (Symphonia Sacra III)

I1 s’'agit de célébrer la Nativité en compagnie de 10 artistes
internationaux dont le sens de l’'incarnation, le souci du
texte expriment 1’espérance et les promesses des psaumes de
louange, des motets fétant la naissance de Jésus, du sublime
Magnificat des Vépres a la Vierge (version a 6 voix moins
connue) ou regne la variété des affects, — de la profonde
humilité de 1la jeune mere a la jubilation la plus extravertie.

Autres concerts de La Chapelle Rhénane

Du 16 au 18 décembre 2022
trois concerts dans le cadre du Festival des Noélies —

le 16 déc a l'Eglise protestante de Riquewihr (68) a 20h,
le 17 déc a 1’Eglise protestante de Sarre-Union (67) a 18h,
le 18 déc a 1’ Eglise protestante de Barr (67) a 16h.
Entrée libre

PLUS D’INFOS sur le site de La Chapelle Rhénane :
https://www.chapelle-rhenane.com/



https://www.chapelle-rhenane.com/

Fondée en 2001 par le ténor Benoit Haller, la Chapelle Rhénane
réunit chanteurs et instrumentistes solistes. L’équipe se
consacre a la relecture des grandes cuvres du répertoire
baroque vocal européen. Son ambition est, par le biais du
concert et du disque, de révéler dans ces euvres 1’'émotion,
L’humanité et la modernité susceptibles de séduire un large
public contemporain, peut étre peu enclin a 1'écoute de la
musique baroque. Le défi constamment renouvelé par la Chapelle
Rhénane depuis sa fondation consiste a démontrer que la
musique « classique » n’'appartient pas au passé, qu’elle n'est
pas une somme de monuments sonores a contempler avec distance
et respect, et qu’elle n'est pas l’'affaire d’une élite savante
et privilégiée. La musique des siecles passés peut devenir un
formidable vecteur d’'accomplissement personnel pour le
musicien comme pour l’auditeur, ainsi qu’un facteur efficace
de lien social. Ainsi, résidences dans les établissements
scolaires, séances dédiées aux jeunes, répétitions publiques
et tournées en territoire rural sont autant de projets de
médiation menés par l’ensemble.

L'essor de la Chapelle Rhénane est intimement 1ié a deux
compositeurs baroques allemands, Heinrich Schutz et Johann
Sebastian Bach, mais la Chapelle Rhénane se consacre aussi a
renouveler 1’interprétation des cuvres de Handel, Monteverdi,
Charpentier ou encore Purcell.

Festival Musique et Mémoire
2019 : La Fenice, Vox
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Luminis, Jean-Charles
Ablitzer

VIDEO. MUSIQUE MEMOIRE 2019 : La Fenice, Vox Luminis
et Jean-Charles ABLITZER, orgue (juillet 2019) - Le
266 Festival Musique et Mémoire poursuit son
exploration des répertoires entre XVIe et XVIIe avec
La Fenice et Jean Tubéry ; il met aussi en scene le
formidable orgue ibérique de Grandvillars, récemment
inauguré, que joue l’organiste Jean-Charles Ablitzer (Tientos
de Arauxo) auquel répondent les voix uniques, célestes, de VOX
LUMINIS, interpretes du Requiem de Victoria — reportage ©
studio classiquenews.tv / Réalisation : Philippe-Alexandre
PHAM (juillet 2019)

i suclt? e
MMusicuey Mémoire

CD, critique. PASSIONS,
VENEZIA 1600 - 1750 :

Crucifixus (Les Cris de
Paris, HM, nov 2018)
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CD, critique. PASSIONS, VENEZIA
1600 — 1750 : Crucifixus (Les
Cris de Paris, HM, nov 2018) -
Les Cris de Paris revétent leurs
plus beaux atours vénitiens,
explorant la ferveur lagunaire

PﬂSSiDﬂS aux deux siecles baroques de 1600
VENEZIA1600-1750 a 1750.. Les Passions exprimées
T B ici sont vénitiennes et de
Geoffroy Jourdain Monteverdi a Lotti en passant par

Marini, Caldara sans omettre les
Gabrieli, attestent d’un

caractere commun puissant et original qui confere a ce
programme remarquablement congu dans son déroulement, son
unité et sa force émotionnelle ; 1le sentiment général en
serait la langueur qui de déploration se fait aussi
célébration, passant du tragique a la majesté recueillie. Les
compositeurs vénitiens sont de grands sensuels. Les intermedes
purement instrumentaux, extraits des opéras ou pieces
dramatiques de Monteverdi, insistent sur cette opulence
formelle, ce désir ardent inscrit dans le geste des
instrumentistes (qui d’ailleurs assurent une excellente
caractérisation de chaque séquence).

Les Cris de Paris inscrivent d’emblée les écritures ici
fusionnées malgré leur disparité.. tres haut dans 1’éther d’une
spiritualité accomplie : qu’il s’agisse de la polychoralité
marcienne emblématique (Giovanni Gabrieli : splendide et
spatial Exaudi me Domine); des motets comme embrasés par le
collectif Salve Regina de Cavalli, Crucifixus de Lotti et de
Caldara ; et déja la voix monodique, qui transmet 1la
souffrance et les aspirations individuelles d’'une ame errante,
interrogative (Merula d’ouverture ; Dialogo della due marie de
Legrenzi. Le cas de Monteverdi est unique et fédérateur a la
fois : en lui s’unissent et se mélent totalement les eaux
profanes et sacrées, .. en une méme et ardente volupté. Son
génie passe de 1l'une a l’'autre rive avec une aisance
déconcertante, c’est bien ce que souligne 1’apport des Cris de
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Paris dans la justesse de leur réalisation.

Comme un hommage a 1’Assunta du Titien aux Frari,
voici un parcours en polyptiques et retables
musicaux d’'une splendeur retrouvée, ciselée,
habitée. Les chanteurs idéalement inspirés en
expriment les mouvements mystiques, la profondeur
fervente dans un itinéraire qui rétablit filiations et
prolongements entre les compositeurs a Venise. Magistral album
des Cris de Paris. Certainement leur meilleur. CLIC de
CLASSIQUENEWS, Noél 2019.

CD, critique. PASSIONS, VENEZIA 1600 — 1750 : Crucifixus (Les
Cris de Paris, HM — Enregistré a Paris en nov 2018.
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