CRITIQUE, opéra. TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 14
avril 2026. VERDI : Otello.
Michael FABIANO, Adriana
GONZALEZ, Nikoloz LAGVILAVA..
NICOLAS JOEL / CARLO
MONTANARO

La production de cet Otello de Giuseppe Verdi
signée par feu Nicolas Joél — et datant de 2001 -,
s’'avere tres simple, accompagnant le drame plus
qu’il ne le met en scene. Depuis le film projeté
sur le voile d’avant-scene jusqu’aux lumieéres
subtiles, rien ne vient géner 1’avancée dramatique
qul repose sur le jeu d’acteur. Les décors d’Ezio
Frigerio sont assez simples, tandis que les
costumes de Franca Squarciapino sont lourds et
assez sombres. La direction d’acteur est
minimaliste ; si, dans 1’acte III, le fait que
Desdémone se releve aprés la mise au sol par
Otello avec noblesse, puisque ce dernier la
rejette encore plus violemment, est tres efficace,
la mort de Desdémone est quant a elle scéniquement
ratée.

La distribution réunie par Christophe Ghristi au Théatre du
Capitole est a nouveau exemplaire. Le ténor américain Michael
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Fabiano assume 1le lourd role d’'Otello. C’est une évolution
marquante dans sa carriere, jusqu’'alors <cantonée
essentiellement dans des rbéles de ténor lyrique. I1 vient de
chanter ce role a Las Palmas et s’appréte, apres Toulouse, a
le chanter au Teatro Colon de Buenos Aires et au Metropolitan
Opera de New-York. Il assume la plupart des exigences du role
sans ciller. Des son « Exultate, » la terrible entrée en
scene, que méme Domingo redoutait toujours, 1le ténorse
montre impressionnant de timbre et de présence. Les couleurs
barytonales sont remplies d’harmoniques et les aigus sont
puissants. Durant le premier acte, méme dans le duo avec
Desdémone, il gardera ce timbre de bronze et chantera forte.
Un peu a la maniere de Mario Del Monaco. Cette caractérisation
un peu monolithique va heureusement faire place a davantage de
nuances, de couleurs et de richesse de phrasés avec 1’entrée
dans la souffrance du personnage. Le jeu tente de camper un
homme malade qui peut cacher cela de moins en moins. La scene
de la priere au pied de l'escalier est un moment somptueux ou
le ténor utilise des trésors de nuances et de couleurs, allant
jusqu’a une voix détimbrée. C’est a partir de ce moment que
son Otello est parfaitement accompli. Bien des choses sont la
qui, avec le temps, vont certainement lui permettre de devenir
un Otello qui comptera parmi les plus grands. Reste a savoir
si ce role si exigeant ne va pas abimer sa voix jusque la
d’'essence lyrique..

En face de lui, le Jago de Nikolos Lagvilava est tout entier
de noirceur. Grand habitué du role, le baryton géorgien habite
vocalement et scéniquement son personnage en scélérat complet.
D'autres ont cherché des nuances, des moments de séduction,
une manipulation plus subtile. Le Jago de Nikolos Lagvilava
est noir, vocalement puissant et scéniquement repoussant. La
puissance de haine qu’il dégage dans le duo avec Otello qui
clét 1'acte II, est absolument terrifiante, dans son
abominable Credo. Le Cassio de Julien Dran est de toute
élégance et au chant chatié. L'Emilia d’Irina Sherazadishvili
est surdimensionnée car cette belle cantatrice aspire



certainement a des roles de premier plan tant la voix est
splendide. Elle campe une Emilia extrémement puissante, ainsi
dans la grand final de 1’acte III, avec une présence tres
inhabituelle. Il nous reste a évoquer la Desdémone absolument
parfaite d’Adriana Gonzalez. La soprano originaire du
Guatemala a tout d’une grande Desdémone. Elle a déja chanté le
role a 1'Opéra national du Rhin, mais mieux que 1’habiter,
elle semble incarner sans artefact cet ange de pureté. Le
sourire, le port, la grace du maintien, elle a tout est
l'aristocrate vénitienne : 1la franchise, 1la noblesse, 1la
pureté sont bien celles d’un ange sur terre. Et la voix est
riche, le legato parfait — et elle arrive a chanter toutes les
nuances du role, jusqu'a des pianissimi impalpables de toute
beauté. Elle semble perdue au milieu du monde violent qui
l’entoure quand son mari la soupconne. Elle lutte, lui tient
téte, se releve puis abandonne. C’est vraiment un tres beau
personnage. Au dernier acte, elle atteint au sublime.

L'Orchestre national du Capitole de Toulouse est admirable de
bout en bout. Que ce soient les cordes ductiles, avec des
violons diaphanes et des violoncelles bridlants, ou les
contrebasses a 1'entrée d’'Otello au dernier acte, tous donnent
la chair de poule. Les bois sont absolument superbes, aussi
beaux qu’'émouvants. Le cor anglais dans 1’air du saule est
merveilleux — et également les flltes. La direction de Carlo
Montanaro assume un drame qui avance inexorablement, il laisse
respirer les chanteurs et tient dans un tempo stable le grand
concertato de 1'acte III. Mais c’est dans sa capacité a aider
les chanteurs, en suivant leur vocalité, qu’il est
particuliérement admirable. La priere de Desdémone, comme
celle d’'Otello, sont des moments rares de fusion voix /
orchestre.

Cette premiere de la série des si représentations au Théatre
du Capitole de Toulouse a été un grand triomphe. Tout y est
parfait pour rendre hommage au chef d’euvre Shakespearien de
Verdi. Ainsi donné, Otello est bien un absolu de 1’opéra !..
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CRITIQUE, opéra. BRUXELLES,
Théatre Royal de La Monnaie
(du 3 au 25 juin 2025). BIZET
: Carmen. E-M. Hubeaux, M.
Fabbiano, A-C. Gillet, E.

Crossley-Mercer.. Dmitri
Tcherniakov / Nathalie
Stutzmann

La production de Carmen au Théatre Royal de La
Monnaie de Bruxelles (a l’affiche jusqu’au 25 juin
2025) confirme la puissance intemporelle de la
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partition de Georges Bizet, tout en butant sur une
conception scénique de Dmitri Tcherniakov qui
déroute par son artifice. Transplantant 1’action
dans un hotel des années 1980 transformé en cadre
thérapeutique, Tcherniakov fait de Carmen (Eve-
Maud Hubeaux) une « thérapeute » et de Don José
(Michael Fabiano) un patient dépressif. Ce
dispositif de mise en abyme — ou les personnages
« jouent » leur propre drame — alourdit 1la
narration et prive l’'euvre de sa sauvagerie
romantique. Les dialogues réécrits, 1’absence de
toute référence a 1’'Espagne et la fin transformée
en simulacre (avec meurtre factice célébré au
champagne !) diluent la tragédie originelle.
Heureusement, cette fable « psychologisante » ne
parvient pas a entamer la splendeur musicale
déployée sur scene et a la fosse.

Dans le réle-titre, la mezzo franco-suisse Eve-Marie Hubeaux
domine le plateau par un charisme animal et une voix
envoltante. Son Habanera fuse avec une liberté provocante,
mélant graves veloutés et aigus percutants. Son timbre
nasalisé — parfois forcé dans le registre de poitrine — sert
paradoxalement une Carmen distanciée, plus actrice que
magicienne, parfaitement adaptée au cadre conceptuel. Sa
présence scénique, tant6t joueuse, tantdét farouche, électrise
chaque interaction. Face a elle, le ténor étasunien Michael
Fabiano livre un Don José déchirant, loin du cliché du brute
primaire. Son « La fleur que tu m’avais jetée » est un modele
de nuance dramatique : la voix passe de la fragilité
pianissimo a une fureur sonore maitrisée. Son évolution — du
mari dépressif a 1’homme consumé par la passion — est rendue
avec une vérité psychologique saisissante. L’équilibre entre
engagement scénique et intégrité vocale est remarquable.



Transformant 1’ingénue en épouse bourgeoise désemparée, la
belge Anne-Catherine Gillet réinvente le r6le. Son soprano
argenté et précis (notamment dans « Je dis que rien ne
m’épouvante ») apporte une lumiere émouvante. Le timbre,
d’une clarté cristalline, transcende le parti pris scénique
pour incarner une humanité bouleversante. Si sa diction est
parfois cotonneuse, Edwin Crossley-Mercer assume un Escamillo
en « vieux beau » charismatique (costumé en Colonel Sanders
'), ou 1’ironie du personnage-miroir est soulignée.
Son « Toréador », moins conquérant qu’inquiétant, prend une
résonance funebre prophétique : wune interprétation
intelligente dans ce cadre décalé. Louise Foor
(Frasquita) et Claire Péron (Mercédes) forment un duo
complice, aux timbres parfaitement complémentaires. Foor,
surtout, illumine les ensembles par des aigus étincelants.
Pierre Doyen (Moralés) et Christian Helmer (Zuniga) offrent
des incarnations vocales solides, alliant souplesse et
autorité. Le duo des contrebandiers formé par Guillaume
Andrieux (Le Dancaire) et Enguerrand De Hys (Le Remendado)
offre un véritable feu d’artifice de complicité et de
virtuosité comique ! Leur alchimie sur scene est palpable,
apportant la dose parfaite d’humour, de ruse et de rythme
endiablé a 1'acte 1II. Enfin, 1les Cheurs de La
Monnaie (préparés par Emmanuel Trenque) distillent énergie
militaire chez les hommes et graces aériennes chez les femmes.
Malgré une direction scénique hyperactive (qui complique 1la
synchronisation !), ils offrent une prestation puissante et
nuancée, notamment dans les cheurs d’enfants, délicieusement
ironisés.

En fosse, Nathalie Stutzmann, cheffe passionnément analytique,
révele les sortileges de la partition avec une intelligence
dramaturgique rare. Son approche fusionne rythmes
incisifs (danseurs endiablés dans les préludes), couleurs
chaleureuses (bois enveloppants) et transparence des textures.
L’'ouverture, traitée avec une tension novatrice (timbres
unifiés dans un méme plan sonore), annonce une lecture ou



chaque détail orchestral sert le drame. Sous sa baguette,
1'0Orchestre Symphonique de La Monnaie atteint un punch
mélodique et une précision rythmique étourdissants : les
cuivres éclatants, les cordes souples et les percussions
minutieuses magnifient 1’invention orchestrale de Bizet sans
sacrifier sa légereté.

Malgré un concept scénique intellectuellement

alambiqué et émotionnellement aseptisé — ou Carmen en
thérapeute et José en patient désorientent plus qu'ils
n’'émeuvent — cette production s’'impose par son excellence

musicale absolue. Hubeaux et Fabiano forment un couple
tragique inoubliable, porté par une direction Stutzmann
électrisante et un orchestre-cheur au sommet. A voir d’urgence
pour les voix et la fosse, en fermant les yeux sur le décor
clinique..
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