OPERA DE RENNES. ROBERT
SCHUMANN: Le Pelerinage de la
rose, 2, 3 déc 2025. Cheur
Mélisme(s), Gildas Pungier
(direction)

Partition tardive et méconnue du génie
schumannien, l’oratorio « Le Pelerinage
de la Rose » (opus 112, 1852) participe
du dernier élan créatif propre au début

des années 1850 (avant sa mort en 1856).
A Diisseldorf, le compositeur des 4
Symphonies, du Requiem connait une

consécration unanime qul cependant est
ternie par ses difficultés avec
l’orchestre de la ville : Schumann est
contraint de démissionner de son poste de
directeur musical unique (1853). Comme
résigné, ses forces vives épuilsées,
Robert sombre dans sa folie intérieure.

Sa lente désintégration psychique parait

inéluctable.
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L’Opéra de Rennes affiche la version originelle pour piano
concue par Schumann avec le choeur Mélisme(s) sous la
direction de Gildas Pungier. La production est mise en images
en direct par l’'illustratrice Emma Bertin pour un concert
dessiné, invitation onirique qui complete opportunément le
travail spécifique des chanteurs et solistes du cheur
Mélisme(s), en résidence a 1'Opéra de Rennes, sur l’'écriture
chorale, l'articulation du texte, le geste vocal.

La puissance poétique de 1l'euvre évoque le cheminement d’une
petite rose aspirant a la condition humaine et a 1'amour.
Comme dans son oratorio précédent, Le Paradis et la Péri
(1843), porté par une énergie bouillonnante, aux sources d’'un
romantisme exalté, Le Pelerinage de 1la rose (Der
rosepilgerfahrt), redouble encore d’éloquence et de finesse
dans l'écriture vocale, d’autant que Schumann élabore dans le
méme temps, la version finale, ses Scenes de Faust..

OPERA DE RENNES
Mardi 2 décembre 2025 a 20h
Mercredi 3 décembre 2025 a 20h

RESERVEZ VOS PLACES directement sur le site de 1’'Opéra de
Rennes
https://www.opera-rennes.fr/fr/evenement/le-pelerinage-de-la-r
ose
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Distribution

Gildas Pungier, direction musicale

Jeanne Mendoche, La Rose

Benoit Rameau, ténor

Damien Pass, baryton

Emma Bertin, dessin en direct

Colette Diard, piano

Cheur de chambre Mélisme(s) (direction : Gildas Pungier)
Maitrise de Bretagne (direction : Maud Hamon-Loisance)

Durée: 1h10, sans entracte

Roles : Rose (soprano), la reine des elfes, Marthe, une
meuniére (mezzo-soprano), un fossoyeur (basse), un meunier
(basse), narrateur, Max fils du forestier (ténor)

Premiere partie
N° 1. Die Friihlingsliifte bringen
N° 2. Johannis war gekommen
N° 3. Elfenreigen: Wir tanzen, wir tanzen
N° 4. Und wie sie sangen
N° 5. So sangen sie
N° 6. Bin ein armes Waisenkind
N° 7. Es war der Rose erster Schmerz!
N° 8. Wie Blatter am Baum
N° 9. Die letzte Scholl’ hinunterrollt
N° 10. Gebet: Dank, Herr, dir dort im Sternenland

Deuxieme partie

N° 11. Ins Haus des Totengrabers

N° 12. Zwischen griinen Baumen

N° 13. Von dem Greis geleitet

N° 14. Bald hat das neue Tochterlein
N° 15. Bist du im Wald gewandelt
N° 16. Im Wald, gelehnt am Stamme
N° 17. Der Abendschlummer



N° 18. 0 sel’ge Zeit
N° 19. Wer kommt am Sonntagsmorgen
N° 20. Ei Miihle, liebe Miihle
N° 21. Was klingen denn die Hoérner
N° 22. Im Hause des Millers
N° 23. Und wie ein Jahr verronnen ist
N° 24. Roslein!

Composition : 1851.

Création : 5 février 1852, Diisseldorf, Geisslersaal, sous la
direction du compositeur.

Effectif : soprano (Rose), alto (la Reine des elfes, Marthe,
la Meuniere), baryton (le Meunier), basse (le Fossoyeur), 2
sopranos solo, 2 altos solo, ténor solo, basse solo, cheur a 4
voix — 2 flites, 2 hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons - 2 cors
d’harmonie, 2 cors a piston, 2 trompettes a piston, 3
trombones - timbales - cordes.

Musikdirektor a Diisseldorf

En devenant directeur de la musique a Diusseldorf en septembre
1850, Schumann quitte la Saxe et
s'attele a diriger les concerts
de 1’Allgemeine Musikverein et
de la société chorale : un défi
pour le compositeur qui n’a
jamais été Musikdirektor,
assumant ainsi sa fonction de
chef principal pour les dix
concerts d’abonnement, et les concerts exceptionnels
comprenant cuvres du répertoire et partitions nouvelles dont
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les siennes (les 4 symphonies a venir). Ainsi voit le jour
dans ce contexte stimulant : la Symphonie « Rhénane », créée
triomphalement en février 1851. Schumann redouble tout autant
d’inspiration dans le genre choral. Dans son esprit, orchestre
et cheur sont congus pour atteindre et exprimer le sublime.
L"auteur d’un unique opéra (Genoveva, 1848), du Paradis et la
Péri (1843), poursuit la composition des Scenes de Faust,
finalisé en 1853..

D’une forme plus resserrée, Le Pelerinage de la rose op. 112,
sous-titré Conte (« Marchen ») d’aprés un poeme de Moritz Horn
est contemporain des « ballades dramatiques » (pour choeur et
orchestre, 1'équation idéale), nourries des légendes : Le Fils
du roi, La Malédiction du chanteur, Le Page et la Fille du
roi, Le Bonheur d'Edenhall..

Le Pelerinage de la rose réadapte le modele proposé par Le
Paradis et la Péri, dont elle propose une version « plus
rustique, plus allemande » (Schumann). Le voyage terrestre de
la Rose transpose en terres germaniques (forét, moulin,
ruisseau, propres au Romantisme allemand), et dans une langue
qui releve du sentimentalisme parfois précieux, l’'orientalisme
de l'oratorio précédent, comme si Schumann souhaitait y
affirmer des idiomes proprement germaniques.

Chemnitz, Moritz Horn adresse son poéme au compositeur qui
s'enthousiasme : « Votre poeme appelle la musique, et une
foule d’'idées mélodiques me sont déja passées par l'esprit.
Mais il faudrait élaguer beaucoup de choses et donner a
plusieurs scenes une structure plus dramatique » (avril 1851).

En un beau jour de printemps, alors que la nature se pare de
fleurs et de couleurs (n° 1 et 2) et que les elfes
tourbillonnent (n° 3), une rose se lamente de ne pouvoir
connaitre 1’amour et demande a étre transformée en jeune
fille. La reine des elfes accede a son désir, lui confiant une
rose magique qui doit la protéger (n° 4). Apreés sa
métamorphose (n° 5), Rose rencontre une vieille femme qui la
rejette (n° 6), avant d’arriver dans un cimetiere, ou se



trouve le fossoyeur (n° 7). C’est l’enterrement de la fille du
meunier et de la meuniere, morte d’avoir eu le ceur brisé (n°
8). Touché par Rose, le fossoyeur 1'héberge (n° 9). Une priére
de la jeune fille ainsi qu’un cheur d’'elfes, qui tentent de la

ramener a eux, achevent cette premiere partie (n° 10).

Au matin, le fossoyeur 1’emmene au moulin (n° 11 et 12), ou il
la présente au meunier et a sa femme comme leur nouvelle fille
(n° 13), et tres vite, Rose s’'attache 1’amour de tous (n° 14).
Dans la forét (n° 15), le fils du garde forestier se languit
en pensant a elle (n° 16) ; Rose lui jure bient6t son amour :
« Je veux étre ta petite rose et tu seras mon

printemps » (n° 17). Le cheur entame un chant de réjouissance
(n° 18), puis c’est la noce (n° 19 a 22). Un an plus tard, la
petite Rose est devenue mere ; elle donne a son enfant la rose
talisman et quitte ce monde le ceur heureux (n° 23), avant de
rejoindre les anges (n° 24).

La fin est un choix de Schumann, qui confie : « La gradation :
rose, jeune fille, ange me parait non seulement poétique, mais
encore conforme a cette transmutation des ames dont nous
révons tous volontiers ».

sentimentalisme germanique



Comme les héros du Paradis et 1la
Péri, Le pelerinage de 1la rose
met en scene plusieurs solistes,
qui sont autant de personnages ;
le cheur est tantdét celui des
elfes ou des anges (voix de
femmes), tantét les chasseurs
(voix d’hommes), tantot commente
et décrit 1'action (n° 18, 21 et
22). L'écriture de Schumann se
rapproche de celle du lied,
favorisant simplicité et
intimité, Schumann affectionne alors le seul piano : « La Rose
[..] fut composée avec un simple accompagnement de piano qui me
paraissait, et me parait encore, 1’entourage le plus seyant
pour cette euvre délicate » (a Moritz Horn, septembre 1851).
Le drame fut ainsi créé chez les Schumann ainsi, par les
chanteurs et le piano, a 1'été 1851.

Le raffinement de sa conception, que ne contredit d’'ailleurs
pas sa version orchestrale (réalisé ensuite par Schumann a
1’automne 1851), la finesse émotionnelle qui sous tend son
action, font du Pelerinage une cecuvre authentiquement
germanique, touchante par sa sincérité voire la profondeur des
passions.

ENTRETIEN avec Matthieu
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RIETZLER, directeur de
1’'0Opéra de Rennes a propos de
la nouvelle saison 2025 2026
: « faire société », enjeux
et objectifs des actions
culturelles..

Offre généreuse et accessible, lieu
ouvert et fédérateur, formats innovants
et participatifs.. L’Opéra de Rennes fait
figure d’exemple a 1’échelle hexagonale :
1’établissement sous 1’impulsion de son
directeur Matthieu Rietzler ne cesse
d’innover, de surprendre et convaincre.
Sous sa direction, 1’'Opéra a
définitivement perdu son image élitiste,
de centre inaccessible réservé a une
élite. Rien de tel en réalité : contre
ceux qul sacrifie froidement la culture
au nom de 1’'économie, baissant ou
supprimant sine die, les subventions
jusque la allouées, 1’'Opéra de Rennes
réaffirme de facon exemplaire le role
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essentiel de la culture et du spectacle
dans le fonctionnement et la cohésion de
notre société. Faire société n’est pas
ici un vain mot.. C'est tout au contraire
1l’enjeu de chaque concert et de chaque
représentation. A Rennes souffle un vent
actif, engagé, innovant qui fait de
1’0Opéra, l’acteur majeur du projet
sociétal. Regard sur la nouvelle saison
2025 — 2026 : temps forts, ensembles en
résidence,.. Surtout enjeux et objectifs
des tres nombreuses actions culturelles,
sans omettre des précisons riches
d’enseignements sur le profil des publics
de 1’Opéra de Rennes..

CLASSIQUENEWS : Y-a-t-il des nouveautés remarquables pour
cette nouvelle saison 2025-2026 ?



MATTHIEU RIETZLER : Bien sdr,
chaque production comme chaque
programme de notre prochaine
saison est, je 1l'espere digne
d'intérét. Se détache cependant
la prochaine production de
Curlew River, un opéra rare pour
lequel nous présentons en
miroir, et en écho a 1'ouvrage
de Britten, wune partition de
Marko Nikodijevic. De plus, il
s'agit de la premiere mise en
scene de Silvia Costa a 1'Opéra de Rennes. Ses images souvent
saisissantes entre théatre et art contemporain promettent un
nouveau choc esthétique, d’autant plus que Britten a concu son
ouvrage, en s’inspirant du théatre N6 japonais, épuré.

Autre spécificité pour cette nouvelle saison, les spectacles
plus personnels ou il s’agit pour les artistes avec lesquels
nous travaillons, de présenter un programme qui leur tient
particulierement a ccur.

C'est ainsi le cas de Camille Merx qui incarne le destin de
Mademoiselle Maupin dans son spectacle intitulé « Julie M , en
garde et en scene » ; c’'est aussi le cas de la Jeanne Crousaud
qui dévoile les secrets du métier de chanteuse dans Soprane de
David Gauchard, seul en scene concu comme un théatre
documentaire, drdle et profond a la fois.

L’ouverture de saison est en soi une nouveauté a souligner
également : recréé a Saint-Céré cet été, la production de
Rinaldo de Haendel (dans la mise en scene de Claire Dancoisne)
prendra place a l’écomusée du pays de Rennes (le 30 aolt
2025). C’est un opéra a machines dont les marionnettes qui
peuvent faire penser aux animaux-machines a Nantes, feront les
délices des spectateurs..L’'idée est d’'ouvrir la saison avec un
rendez-vous tres fédérateur, en plein air.
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CLASSIQUENEWS : Que prolongez-vous ? Qu’amplifiez-vous ?

MATTHIEU RIETZLER : Tout d’abord nous prolongeons notre
compagnonnage artistique avec nos ensembles en résidence : Le
Banquet Céleste avec lequel nous continuons un cycle
d’oratorios de Haendel ; et le cheur Mélisme(s) qui présente
l’'oratorio rare de Robert Schumann, Le Pelerinage de la rose,
dans sa version originale pour cheur et piano.

Par ailleurs, il est tout autant essentiel de jouer les cuvres
phares du répertoire que de proposer des redécouvertes.

Cela sera le cas avec la nouvelle production de 1’opéra de
Pauline Viardot, « Cendrillon » (1904), a l’'initiative de la
co[opéraltive et dont nous accueillons la résidence de
création, avant la premiére sur la scene du Théatre de Sénart
(le 5 nov 2025). Au total, la production sera jouée 73 fois.
dans toute la France ; un chiffre tout a fait exceptionnel
s’'agissant d'un spectacle lyrique. David Lescot en a réécrit
le livret et en signe la mise en scene.

Méme enjeu pour notre nouvelle production de Lucia di
Lammermoor de Donizetti dont Rennes assure la production
déléguée. Juste apres Rennes, nous aurons le plaisir de jouer
ce spectacle au Théatre de Lorient, avec l'orchestre national
de Bretagne dans la fosse rarement ouverte de ce théatre et
qui pourtant s’annonce idéalement dimensionnée .. La production
ira ensuite a Angers, Nantes, Compiegne, Massy.. pour un total
de 15 représentations. Grande joie la aussi que cette
production rencontre autant de spectatrices et spectateurs.

Un autre temps fort est assurément La Calisto de Cavalli, en
provenance d’Aix-en-Provence ou la production est créée cet
été. Nous sommes la premiere maison a reprendre ce spectacle
dans la mise en scene de la néerlandaise Jetske Mijnssen.
Apres Rennes, le spectacle tournera ensuite a Angers, Nantes,
Caen, au Théatre des Champs-Elysées a Paris, avant une



nouvelle exploitation la saison suivante..

J'aimerai souligner aussi 1’'intérét de Company, comédie
musicale de Sondheim qui fait une arrivée en France remarquée.
Et en fin d’année, Robinson Crusoé d’'Offenbach, production
signée Laurent Pelly produite par le Théatre des Champs
Elysées et que nous reprenons avec une nouvelle distribution,
fera 1’'objet de notre dispositif « Opéra sur écran(s) » pour
la fin de saison 2025-2026 et sera ainsi diffusée dans une
centaine de villes des régions Bretagne et Pays de la Loire.
Enfin, dans le registre baroque, outre La Calisto par
1’ensemble Correspondances, j'aimerai citer la version inédite
de L’Avare de Moliere que nous présentons avec les musiques de
Francesco Gasparini, récemment découvertes par Vincent
Dumestre et 1le Poeme Harmonique. Un rendez-vous familial
réjouissant que nous présentons aussi en temps scolaire.
L’'Opéra de Rennes s’'est toujours montré aux cotés des
ensembles indépendants, soucieux de soutenir et accompagner
les projets nouveaux. Cela sera le cas avec cet « Avaro » de
1720...

D’une maniere générale, nous veillons chaque saison, a la
diversité et a 1’équilibre de 1'offre artistique. Je suis tres
attentif a jouer tous les répertoires comme a faire entendre
les différentes langues de 1'opéra, ainsi qu’'a proposer un
parcours a travers les 5 siecles de sa riche histoire.. tout
cela en partageant au plateau différents types d’écritures
scéniques, des plus expérimentales aux formes davantage
conventionnelles. Nous revendiquons également un esprit
espiegle et joyeux dans la programmation : « Joy is an act of
resistance » disait Toi Derricotte.

CLASSIQUENEWS : Vous développez de nombreuses actions au titre
de 1’action culturelle ; quels en sont les enjeux d’une facon



générale ?

MATTHIEU RIETZLER : L’enjeu principal est de faire société.
Nos maisons d’'opéra sont des maisons de service public musical
; ce service s’'adresse a tous et concerne tous les publics
les personnes qui nous connaissent ; celles qui sont fideles
et viennent régulierement, comme celles qui ne fréquentent pas
les établissements culturels ou en sont éloignées.

La musique dans ce sens est un vecteur idéal : elle a cette
capacité a émouvoir et a rassembler au-dela des questions de
langues et de cultures.

I1l n'y a pas de lieu équivalent a nos maisons ou il est
possible de vivre des moments forts, étre ému parfois
jusqu’aux larmes quelque fois surpris ou décontenancés, a coOté
de personnes qu’'on ne connait pas. Ce rapport a l’altérité
qu’offrent les artistes dans nos théatres est précieux et nous
aide a faire société.

Cette notion fédératrice et de partage est unique et
singuliere : elle est propre au théatre et a la musique.

Il est donc essentiel de préserver toujours les meilleures
conditions de rencontre entre les ®uvres jouées, les artistes
et les spectateurs. La rencontre signifie accueillir mais
aussi « aller vers », c'est-a-dire dans un mouvement inverse,
nous déplacer vers tous ceux qui sont encore éloignés du de
nos structures.

Cela est d’autant plus essentiel que le spectacle vivant et
L’'opéra en particulier questionne, suscite la réflexion, ouvre
le débat sur les faits de société. Le spectacle offre un
miroir poétique, artistique sur notre monde, sur la société ;
il pose des questions sans imposer de réponse. Il suscite
1’imaginaire et stimule 1l’esprit critique.

Au contraire du buzz, du zapping, de la polarisation de la
société, le spectacle vivant offre une bulle de déconnection
et d’émotion que permet un temps relativement long (1lh au
moins, parfois beaucoup plus) pendant lequel 1 est possible
d’appréhender la complexité du monde.



CLASSIQUENEWS : Quels sont les publics / Quelles sont les
cibles de 1’actions culturelle ?

MATTHIEU RIETZLER : A la diversité des publics correspond
différents types d’actions. Par exemple, nous travaillons
ainsi dans la prison de femmes de Rennes ; toute incarcération
signifie aussi réinsertion. I1 est donc important de proposer
des espaces de poésie, de culture. Nous proposons des ateliers
de chant, des sorties a 1’0Opéra quand cela est techniquement
possible, des moments participatifs.

De la méme maniere, a travers notre action intitulée
« Objectif Cheurs ! », 1'opéra agit comme un véritable
catalyseur de 1l’ensemble des pratiques vocales en Bretagne.
Nous avons identifié une dizaine de cheurs sur la région qui
ont une pratique constante ; et a chacun nous leur proposons
un accompagnement spécifique en leur apportant ce qui leur
manque : ce peut étre un pianiste accompagnateur, un
chorégraphe pour maitriser la notion de cheur en mouvement,
une assistance sur la technique vocale proprement dite.. Pour
ce faire, nous sommes aidés par la Fondation Bettencourt
Schueller et la Fondation Daniel et Nina Carasso. Et nous
préparons déja la suite de ce dispositif qui nous permettra
d’'accompagner d'autres cheurs dans les prochaines saisons.

A 1l'’occasion de chaque nouvelle production lyrique, nous
réfléchissons avec les chanteurs professionnels invités aux
actions a mener ensemble. A titre d’exemple, ce que nous avons
réalisé a 1’'Opéra de Rennes, pour le spectacle « La Sérénade »
est particulierement emblématique : un opéra écrit par une
compositrice et une 1librettiste que 1le temps avait
invisibilisé, une exposition organisée en écho (un orchestre a
soi de Léa Chevrier) qui questionnait la place des femmes dans
l’'histoire de 1la musique. En rapport avec les themes proposés



par l’ouvrage, nous avons mené plusieurs projets participatifs
avec les éleves des écoles sur les compositrices justement ;
sur le spectacle lui-méme, qui était classique en exposant une
certaine typologie de caracteres 1liés a la Commedia dell'arte
qu’il est intéressant de questionner aujourd’hui ; sur les
airs populaires présents dans la partition a mettre en regard
avec d'autres mélodies populaires présentes dans les ouvrages
lyriques ; s’'est joint un cheur participatif dans le public a
chaque représentation, sans oublier les séances scolaires. Ce
spectacle, outre ses qualités artistiques, était un vivier
d’actions d’éducation artistique et culturelle.

CLASSIQUENEWS: Quels sont les formats de vos actions ? Quelles
sont les nouvelles formes de spectacles ?

MATTHIEU RIETZLER : Depuis 4 ou 5 années, nous avons fondé une
compagnie d’opéra « lyrisme de rue », composée de trois
chanteurs, une violoniste et un pianiste ; la troupe peut se
déplacer partout, dans les guinguettes, les prisons, .. Cette
année, la troupe réalise sa 2eme création « Kaléidoscope »
dans la mise en scene de Katja Kriger (septembre 2025), apres
« Dis moi tes amours » qui a été joué plus de 50 fois sur le
territoire. Le dispositif permet une hyper proximité avec le
public, ce qui permet de le surprendre, de le mettre en
contact avec 1’'Opéra comme « par effraction ».

De méme avec les artistes présents pour nos productions, en
général sur plusieurs semaines pour les répétitions et les
représentations, nous proposons de jouer a distance du Théatre
de Rennes, une sorte de condensé de l’opéra a l'affiche et
qu’ils sont en train de travailler ; ainsi parallelement a La
Flite enchantée mise en scene par Mathieu Bauer, 3 chanteurs
de la distribution (Benoit Rameau, Damien Pass, Amandine
Ammirati, respectivement dans 1’opéra : Monostatos, Papageno



et Papagena) ont chanté le programme « Bal(l)ade enchantée »
selon leur planning des répétitions, a Saint-Malo et a
Morlaix. C’est une excellente opportunité pour les salles qui
n‘ont ni le plateau ni le budget, d’accueillir un opéra,
d’'avoir une proposition lyrique et pour les spectateurs de ces
villes, nous affrétons un bus pour qu’ils puissent ensuite se
rendre au spectacle a Rennes.

CLASSIQUENEWS : Quelle conception du spectacle vivant se
précise ainsi ?

MATTHIEU RIETZLER : Aller au théatre est un rituel qui a
quelque chose d’archaique. Je 1'ai précédemment évoqué : vous
étes assis pendant plusieurs heures, portable éteint; aux
cotés de personnes que vous ne connaissez pas, parfois dans
L'inconfort ; et pourtant il s’agit d’un moment essentiel,
1'un des rares ou il est possible d’appréhender et peut-étre
de comprendre toutes les nuances du monde, tout en éprouvant
les émotions les plus intenses.. ; ainsi concretement, de faire
société. Plus notre société se fragmente et se polarise, plus
cet espace offert par 1le spectacle vivant s'’'affirme
nécessaire. Cet espace est celui ou il est possible de tout
partager ; c’est une expérience inestimable qui redéfinit
notre rapport a l’altérité.. de surcroit dans un sentiment de
joie et de plaisir. C’est pourquoi je crois a un grand avenir
pour le théatre et les arts de la scene.

CLASSIQUENEWS : Quel public vient a 1’0Opéra de Rennes ?

MATTHIEU RIETZLER : Nous disposons d’outils particulierement
fiables pour connaitre aujourd’hui nos spectateurs, et donc



précisément les personnes qui viennent a 1’'Opéra. La vente de
billets nominatifs avec récupération d’un email permet cela.
Les données collectées sont gérées et analysées par notre
outil CRM (Costumer Relation management ou GRC, Gestion de la
Relation Client) : il est possible de filtrer les données et
ainsi de recueillir des résultats précis selon les criteres
d’'age, de provenance, de panier moyen.. Ainsi nous savons que
50% des spectateurs sont non rennais ; ils viennent du
territoire métropolitain et régional, ou du reste de 1la
France. Par ailleurs, notre derniere production de La Flite
enchantée, présentée en mai dernier, a attiré pres de 27% de
primo spectateurs, ce qui représente le 1/4 de nos
spectateurs. Ce profil totalisait 32% pour La Traviata et 21%
pour notre création La Falaise des lendemains.

La moyenne d’'age se situe entre 41 et 43 ans, ce qui
correspond exactement a 1'age moyen de 1la population
francaise. Pour un prix moyen de 35 euros pour La Fldte
enchantée et 38 euros pour La Traviata.

CLASSIQUENEWS : Quel est le public qui répond a vos offres
hors les murs, comme par exemple l’opération « Opéra sur
écran(s) » ?

MATTHIEU RIETZLER : Les choses sont différentes pour un
dispositif comme « Opéra sur écran(s) » puisque 1la
fréquentation y est gratuite, et sans inscription. C’'est un
moment de plaisir, de convivialité et de partage ou le public
se retrouve en plein air, a 1l’extérieur, dans 1’'espace urbain
pour y suivre sur grand écran, une représentation d’'opéra en
direct. L'événement est d’acces facile et dans 1’esprit d’une
véritable féte populaire. Depuis sa création, l'opération est
un grand succes, rassemblant en moyenne jusqu’a 15 000
spectateurs. Pour La Flite enchantée en juin dernier, filmé en
direct depuis la scene du Grand Théatre d'’'Angers, les



différents lieux bretons ont attiré 5 000 personnes. Et cela
sans compter les tres nombreuses salles de cinéma et de
projection qui retransmettaient simultanément 1la
représentation dans 41 lieux de diffusion en Bretagne.

Propos recueillis en juillet 2025

présentation de la saison 2025 -
2026

LIRE aussi notre présentation de la saison 2025-2026 de
1'0Opéra de Rennes : temps forts, opéras, concerts en solo,
ensembles en résidence, programmes baroques,..
https://www.classiquenews.com/opera-de-rennes-nouvelle-saison-
2025-2026-rinaldo-la-calisto-comedy-cendrillon-lucia-di-
lammermoor-curlew-river-robinson-crusoe/

OPERA DE RENNES, nouvelle saison 2025 — 2026. Rinaldo, La
Calisto, Company, Cendrillon, Lucia di Lammermoor, Curlew
River, Robinson Crusoé..
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