CRITIQUE, opéra. PARIS,
Conservatoire de Paris, le 10
mars 2026. OFFENBACH : Orphée
aux enfers. Ludovic Lagarde /
Mathieu Romano

Comme chaque année, le Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris monte
une production lyrique permettant a ses étudiants
chanteurs, instrumentistes et danseurs de se
confronter a la réalité de la scene et du public.
Tous révent d’embrasser une carriere aussi
éminente que leurs ainés Marc Mauillon, Mathias
Vidal, Julie Fuchs, Cyrille Dubois ou Sabine
Devieilhe, tous formés dans cette maison, parmi
tant d’autres.

C'est peu dire que le choix de 1’opéra-bouffe Orphée aux
enfers, dans sa version initiale en deux actes de 1858, ne
joue pas la carte de la facilité pour les interpretes, tant on
connait les exigences redoutables de ce répertoire en matiere
de virtuosité vocale et d’'abattage scénique, notamment sur le
plan comique. Les applaudissements chaleureux et nourris en
fin de soirée ne trompent pas sur la pleine réussite du
projet, en signe de la parfaite homogénéité de la troupe
réunie pour l’'occasion. Il faut dire que la mise en scene de
Ludovic Lagarde (né en 1962) n’'est sans doute pas étrangere a
ce succes, tant elle insiste sur la direction d’acteur, en
impliquant les interpretes dans chaque mouvement d’ensemble.
La multitude de détails associés a chaque personnage fait
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ainsi vivre la farce d’'une vitalité bienvenue aux deux
derniers actes, en contraste avec le minimalisme du début. Les
décors tres sobres jouent la carte d’une élégance sans
ostentation, cherchant surtout a mettre en valeur les
caracteres et les situations. Ainsi du simple rideau qui
permet a Angelo Heck de camper un John Styx plus trouble et
inquiétant que jamais, ce qui lui permet de faire ressortir
ses qualités d’'acteur. On aime aussi la douce folie d’Audrey
Maignan dans son court rdole de Diane, qui met en lumiére des
piani divins, a méme de faire oublier une émission plus
étroite par ailleurs.

La soirée bénéficie de 1la prestation radieuse de Lisa
Bensimhon en Eurydice, qui fait feu de tout bois pour donner a
son personnage tout 1’éclat vocal requis, faisant valoir
autant la diction et la souplesse de ses transitions de
registre qu’un timbre délicieusement suave. Seules les
réparties théatrales au I 1laissent entendre quelques
outrances, mieux maitrisées par son partenaire Matthias Deau
(Orphée), dont la présence et la projection donnent beaucoup
de plaisir tout du long. Le mélange d'autorité et de fantaisie
délicieusement délurée d’'Auguste Truel donne a son Jupiter une
dimension fantasque, a méme de faire oublier une ligne parfois
un rien instable dans les fins de phrasés, au niveau vocal. La
chanteuse 1la plus solide techniquement est Chun Li (Cupidon),
méme si ses premieres interventions souffrent de quelques
légers décalages avec l’orchestre. Enfin, Juliette Nouailhetas
(Aristée / Pluton) donne une lecon de classe vocale sur toute
la tessiture, autour d’un beau médium. Assurément une tres
belle promotion, qui bénéficie de la direction engagée, un
rien trop sonore dans les tutti, de Mathieu Romano.
L’Orchestre du Conservatoire de Paris crépite de mille feux
sous sa battue, n’'oubliant pas quelques nuances bienvenues aux
bois, particulierement en forme.



CRITIQUE, opéra. PARIS, Conservatoire de Paris, le 10 mars
2026. OFFENBACH : Orphée aux enfers. Matthias Deau (Orphée),
Lisa Bensimhon (Eurydice), Juliette Nouailhetas (Aristée /
Pluton), Auguste Truel (Jupiter), Maria Soler Vidal (L’Opinion
publique), Angelo Heck (John Styx), Chun Li (Cupidon), Yann
Salaiin (Mercure), Audrey Maignan (Diane), Estere Katrina
Pogina (Vénus), Adélaide Mansart (Junon), Clarisse Fauchet
(Minerve), Choeur et Orchestre du Conservatoire de Paris,
Mathieu Romano (direction musicale) / Ludovic Lagarde (mise en
scene). A l’affiche du Conservatoire de Paris jusqu’au 13 mars
2026. Photo : Ferrante Ferranti — CNSMDP
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CRITIQUE, festival. 22eme
LILLE PIANO(S) FESTIVAL 2025
(2), le 14 juin 2025. Jean-
Claude Casadesus, Behzod
Abduraimov, Duo Berlinskaia /
Ancelle, Marie Vermeulin,
Théo Fouchenneret..

C’est un bain musical superbement varié
quli s’'offre chaque printemps au Lille
Piano(s) Festival ; varié.. et aussi d’une
rare pertinence. Les meilleurs pianistes
de 1’'heure y présentent les cuvres qui
les inspirent, en solo, avec orchestre,..
Chaque tempérament pianistisque y déploie
en bons arguments, la valeur des
partitions qu’il a choisi de partager
avec le public. Le festivalier peut y
découvrir les projets les plus originaux
et souvent les mieux défendus. Le
festival créé a 1’initiative de
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1’0Orchestre National de Lille (et de son
fondateur Jean-Claude Casadesus) met en
lumiere les réalisations les plus
convaincantes nées de la rencontre entre
une cuvre et un interprete. Et c’est bien
le travail et la recherche spécifique
d’un interprete en particulier, ou d’une
coopération artistique que le mélomane
attend : un projet artistique ainsi
révélé qui a la capacité au moment du
concert de révéler et des artistes
éloquents et des euvres qui les
inspirent.

Notre parcours pendant la seule journée de samedi 14 juin en
témoigne. D’'un <concert a 1’autre, 1la sensibilite,
1’engagement, 1’aplomb des interpretes composent une série de
découvertes surprenantes, parfois mémorables, toujours
passionnantes a suivre ; d’autant que tendance forte et tres
appréciée, chaque interprete parle, explique, commente,
éclaire ce que d’aucun n’aurait pas saisi ni vécu sur le
moment, au moment de la réalisation des cuvres. Une expérience
propice au rapprochement des artistes et du public et qui rend
plus que jamais, irremplacable, comme 1inestimable, 1la
performance du concert et du spectacle vivant. Avec le recul,
cette 22e édition est 1'une des plus marquantes de 1’histoire
du Festival, une édition a inscrire d’une croix blanche apres
celle de 1’an dernier qui avait offert 1’opportunité de [re]
découvrir et de vivre de l'intérieur la grace mozartienne dont
ses fabuleux Concertos avec orchestre, lors d’un Marathon



exceptionnel (LIRE notre critique du LILLE PTANO(S) FESTIVAL
2024 ).

Cette année, 1'intérét est aiguisé d’autant plus apres un
programme inaugural magistral (la veille, vendredi 13 juin
2025), ou 1'Orchestre National de Lille réalisait une équation
superlative, en associant la baguette de son fondateur,
1’illustre Jean-Claude Casadesus et le pianiste ouzbek a la
virtuosité percutante, Behzod Abduraimov..

[lire notre compte rendu du concert inaugural du 13 juin
2025].

Journée du samedi 14 juin
2025

11h : dans l’auditorium de la Chambre de commerce,
piano a 4 mains par le duo ARTHUR ANCELLE et LUDMILA
BERLINSKAIA : le jeu des deux pianistes sait
dialoguer, se répondre ; confirmant une belle
complicité, d’'abord dans le Bizet dont « Jeux d’enfants »
(1871) est abordé avec une netteté percussive, droite,
précise, soulignant 1'espieglerie facétieuse, et 1la course
endiablée dont sont capables de jeunes diablotins ;
1'évocation de joutes enfantines n’'empéche pas 1'effusion
tendre que libere en fin de cycle « Petit mari, petite
femme », claire déclaration amoureuse et si tendre du
compositeur a son épouse qui attendait alors leur fils,
Jacques.. De la Petite Suite » de Debussy, le duo inspiré
exprime cette volupté heureuse, 1’extase ondulante qui
structure le flux musical, parfaitement au diapason de la
métaphore océane et fluide du poeme « En bateau » de Verlaine..
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sans omettre 1’'élégance ni la noblesse du « Menuet », ou de
swing de « Ballet ».. L'entente se pare d’accents plus délicats
encore, et d’un onirisme ciselé, dans « Ma Mere L'Oye » dont
les pianistes réalisent la version originelle pour piano ;
dans le projet initial de Ravel, les deux enfants de ses amis
Godewski, devaient eux-mémes assurer la création du cycle
génial.. La Pavane inaugurale s’inscrit dans le mystere et 1la
pureté onirique ; Poucet fait surgir toute la dimension
fantastique d'une forét enchantée et ses frémissements ténus
dont le chant des oiseaux.. en sortant du concert, l’esprit
reste encore comme enveloppé par l’'expérience onirique qu'’il
vient de vivre.

14h : Sensible et pertinente également, 1la pianiste
francaise MARIE VERMEULIN 1leve 1le voile sur
l’écriture fluide et grave de Fanny Mendelssohn, la
seur de Félix mais qui en raison méme de son genre
fut interdite de carriére musicale, des ses 14 ans ; quand son
frere fut a contrario encouragé et favorisé par leur pere dans
cette voie.

La pianiste a bien raison d’'exhumer la partition intitulée
« das Jahr », « 1l'année » ; précisément celle de 1839, quand
elle découvre admirative 1’'Italie dont elle déduit ce carnet
de voyage, ainsi composé de 12 pieces, chacune pour un mois de
cette année exaltante, décisive. Le naturel du jeu porte 1la
diversité des nuances émotionnelles ainsi librement exprimées
; Fanny a tout d’une compositrice accomplie en réalité comme
l’atteste la justesse de 1’écriture, son économie structurelle
; un flux contin(ment pudique, équilibré, jamais « bavard »,
mais spécifiquement profond et juste, qui sait fusionner
1’énergie lumineuse de Félix et une intensité passionnelle qui
souvent préfigure la densité brahmsienne, sa puissance
allusive, embleme d’une sensibilité inédite. S’y déploie aussi
une ligne chantante proche des lieder de Schubert dont Fanny
semble comprendre tous les enjeux intimes et souterrains.
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L’engagement de 1la pianiste, sa sincérité renforcent la
vivacité du cycle qui est une révélation.

A 15h : du clavier pianistique a l’accordéon, le
Festival nous prépare une '
nouvelle surprise ; et de
taille, c’est méme une 2éme
révélation que celle de 1'accordéoniste
ukrainien BOGDAN NESTERENKO dans la |
crypte de la Cathédrale Notre-Dame de T T A
la Treille. L’orqgue a bretelles a bien § |
toute sa place au Lille Piano(s)
Festival ; 1'accordéoniste confirme son
aptitude unique a faire jaillir dans
cette espace idéalement réverbéré, des
sons pleins, vibrants, imprécatoires...
D’autant plus adaptés au lieu quand il s’agit comme ici en

« ouverture », de la Chaconne en ré mineur de Bach. Une
transcription saisissante exprimée avec un sens des phrasés,
un rubato remarquable, un souffle qui accorde puissance,
nuances, spiritualité. L’interprete vit la musique
viscéralement, habité et méme halluciné par le potentiel
sonore de son instrument, dont il obtient absolument tout en
couleurs, accents, timbres. C’est une prouesse que de produire
une musicalité aussi juste avec un seul instrument. Méme
inspiration ensuite dans les Tableaux d’une exposition de
Moussorgski ou la maitrise de l’interprete illustre la notion
d’accordéon-orchestre (comme on parle de piano-orchestre),
mais l'apport expressif des hanches ajoute dans la palette
sonore déja tres étendue, une caractérisation particuliere qui
accuse davantage les prodigieux contrastes de la partition,
ses séquences a l’imaginaire délirant concu par le compositeur
russe : a-coups surprenants, intervalles percutants,
modulations inouies.. Le choc auditif est total et 1’expérience
esthétique, des plus convaincantes.
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Le LILLE PIANOS FESTIVAL sait nous surprendre,
investissant a raison les lieux emblématique de Lille
; pour preuve le programme de 17h30, ou la Cathédrale
Notre Dame de la Treille offre un programme sacré
(avec orgue et quel orgue !) ; l’acoustique naturelle de
L'ample nef et son orgue non moins fabuleux, sous les doigts
d’0livier Périn, favorisant en grande partie la réussite du
concert. Apreés une entrée strictement chorale (« Nos autem »
d’Alfred Desenclos, intérieure, profonde, Tlumineuse),
1’0Orchestre National de Lille sous la direction de Mathieu
Romano joue 1l'irrésistible et envoltant « Fratres » d’Arvo
Part (1977), mantra pour cordes seules, scandé par 3 notes,
une batterie énoncée comme un battement du coeur fervent (qui
associe le woodblock et la grosse caisse).. le chef joue avec
la réverbération naturel du lieu, sur les effets de
distanciation aussi, pour une musique née de 1’ombre, qui va
crescendo pour s'’'effacer ensuite dans les premieres mesures de
« Flots lointains » de Koechlin, piece tout aussi recueillie
ou s'affirme la somptueuse plénitude de 1’'harmonie ; puis
c’'est le Requiem de Fauré et sa priére bercée d’apaisement et
de méditation. Chef, instrumentistes et choristes (cheur
Septentrion d’ou se détachent les solistes dont entre autres
le baryton Christophe Gautier pour 1'Hostias) sculptent 1la
texture sonore dans une sérénité proche de la béatitude ; un
sentiment général de ferveur confiante et suspendue qui
prépare évidemment au « In Paradisum » de la fin : sorte
d’'éblouissement inscrit dans la douceur mystique la plus
épanouie. C’'est le degré le plus haut et la marche finale d’un
Requiem parmi les plus sereins jamais écrits, que les
interpretes hissent au sommet de la douceur, comme un bain
sonore enveloppant et 1énifiant. L’orgue requis pour ce
dernier épisode en scande chaque palier de 1’élévation,
expérience unique qui fusionne joie et libération.
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Enfin, le dernier concert et non des moindres, est
une splendide performance qui se déroule a 19h dans
l’auditorium ovoide du Conservatoire de Musique : le
pianiste THEO FOUCHENNERET joue dans un cycle
continu, l’intégrale des Nocturnes de Fauré, un Fauré qui
contrairement au Requiem précédent, n'a plus rien d’apaisé ni
de serein ; en prise avec les assauts de la vie, le
compositeur y consigne ses espoirs, ses ressentiments aussi
dans un cycle comme autobiographique, une autopsie de ses
humeurs, une immersion en miroir qui révele la transformation
de la lumiere a.. la pénombre ; en particulier la perte des
reperes, 1’émergence de tensions et une apreté quasi panique,
en particulier dans 1les 3 derniers. L'expérience est
singuliere et unique ; elle se rapproche du concert précédent
de Marie Vermellen..

Jouant par ceur (une gageure déjal, Le pianiste embrasse tout
le cycle avec un naturel fluide et articulé qui soigne
constamment la tendresse du médium, ciselant le contrepoint en
s’appuyant précisément sur une main gauche d’une
exceptionnelle plasticité dynamique ; ce qui confere une
clarté continue et donc une éloquence émotionnelle ardente et
précise ; l’'intelligence du flux narratif, 1’assise technique,
et la richesse de la palette expressive produisent un cycle
continu que magnifie une esthétique musclée et une infaillible
cohésion d’une piece a l'autre. L'interprete maitrise d’'autant
mieux son sujet qu’il vient de faire paraitre 1’enregistrement
de ce cycle particulierement éprouvant techniquement et
émotionnellement.

On a déja hate de découvrir la programmation de la 23e édition
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en attendant, 1'0Orchestre National

de Lille a communiqué sa prochaine ’
saison 2025 — 2026, et donne

rendez-vous au Casino Barriére pour ) ’

le saisissant opéra de Kurt Weill : 5”%

du LILLE PIANO(S) FESTIVAL 2026 — 1 4
4

« Les 7 péchés capitaux », les 8 et Bomg,
9 juillet prochains. Incontournable 13.14.55

événement de cet été 2025.

Crédits photos © Droits réservés / On LILLE

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Comique, le 3 mai 2024. I.
ABOULKER : Archipel(s).
Maitrise populaire de
1’0Opéra-Comique / Les
Frivolités Parisiennes /James
Bonas / Mathieu ROMANO.

Apres le succes du Voyage dans la lune d’'Offenbach
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la saison derniere, 1’Opéra Comique va encore plus
loin dans l’action de valoriser sa Maitrise
populaire. Le théatre national a commandé une
cuvre a Isabelle Aboulker pour la premiere
création des jeunes chanteurs de la Maitrise.

C'est un voyage initiatique en un prologue et trois actes.
Pendant une heure du spectacle, des questions se posent sans
arrét : partir ou rester ? Que se passe-t-il si on part ?
Grandir, mais pour quoi faire ? Pourquoi changer de peau ?
Suis-je seul au monde ? Le livret a été élaboré par le
romancier et journaliste Adrien Borne, a partir de discussions
avec les membres de la Maitrise. Ce sont donc leurs propres
mots qui sont prononcés sur scene, des reflets de « leurs
préoccupations avec les mots de la jeunesse d’aujourd’hui »,
comme le mentionne le programme de la salle.

La musique d’Isabelle Aboulker est mélodieuse et respectueuse
des voix d’enfants, d’adolescents et de jeunes adultes — qui
n‘ont ni la méme puissance, ni la méme expressivité qu celles
de chanteurs « aguerris ». La partition prend en compte
L’évolution de leurs voix, et les rbéles de solistes semblent
étre créés sur mesure en fonction des chanteurs qui les
incarnent. Ainsi, la trinité du premier acte — Nina, Pinta et
Santa-Maria (rbéles tenus par Rachel Masclet, Malvina Missio et
Airelle Groleau) — est concue pour des jeunes adultes qui ont
déja une voix lyrique. L’écriture en est plus opératique,
offrant le moment le plus « consistant » de l’euvre. Quant aux
parties parlées, propres a un opéra-comique, elle prend une
place important dans ce conte et les répliques sont récitées
de maniere étonnement claire. Coté jeu d’acteur, la aussi, les
maitrisiennes et maitrisiens montrent avec évidence leur golt
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pour le théatre a travers leurs gestes et expressions naturels
guidés par James Bonas (a la mise en scene) et Ewan Jones
(pour les chorégraphies), dans la scénographie poétique de
Thibault Vancraenenbroeck et 1les lumieres enchanteresses
(notamment la scene finale des lucioles) de Lais Foulc. Le
spectateur peut y voir le condensé de l’enseignement prodigué
par cette institution unique en son genre !

Les paroles ont une part importante, disions-nous. Par
moments, elles s’imposent tellement que la musique se tait
totalement, cassant quelque peu 1'équilibre entre les deux
parties, parlée et chantée. La partition pour 1’ensemble
instrumental est dépouillée, avec une mise a nue quasi
permanente d’un instrument ou d’'un autre. Tout cela peut
laisser sur sa faim, si on s’'attendait a assister a un
spectacle comme celui de 1’année passée (Le voyage dans la
lune). Peut-étre faudra-t-il le considérer, non pas comme un
opéra-comique, tel que l’'euvre est sous-titrée, mais plutét
comme un conte mise en musique ?

Mathieu Romano, qui connait tous les secrets de l’art choral,
donne une véritable direction musicale a 1’ensemble du plateau
et de la fosse (avec Les Frivolités parisiennes). Ses
indications précises et adéquates permettent aux musiciens et
aux chanteurs de révéler leurs subtilités. Au moment des
saluts, leur convivialité montre a quel point ils ont été
complices dans cette belle création.

CRITIQUE, opéra. Paris, Opéra Comique, le 3 mai 2024. I.
ABOULKER : Archipel(s). Maitrise populaire de 1’0Opéra-Comique
/ Les Frivolités Parisiennes /James Bonas / Mathieu ROMANO.



Compte-rendu, Passion. Massy.
Opéra de Massy. 23 mars 2016.
J.S. Bach : Passion selon
Saint-Jean.Choeur Aedes. Les
Surprises. Mathieu Romano

Compte-rendu, oratorio. Massy. Opéra de Massy. 23 mars 2016.
J.S. Bach : Passion selon Saint Jean. Fernando Guimaraes,
Rachel Redmond, Enguerrand de Hys.. Ensemble Aedes, choeur.
Ensemble Les Surprises, orchestre. Mathieu Romano, direction
musicale. Qui dit période de Paques dit Bach.. quelle meilleure
facon de célébrer les 10 ans de 1'Ensemble Aedes que de
présenter la Passion selon Saint Jean du Cantor de Leipzig
(Direktor Musices), avec l'orchestre aux 18 instrumentistes
sur instruments d’'époque : Les Surprises ? Nous sommes donc a
1’'0Opéra de Massy pour la premiere étape de cette célébration
qui continue son chemin a Compiegne puis a Suresnes.

PASSION INTIMISTE. Sans doute la
moins pathétique des Passions de
Bach, elle n’est pas pourtant sans
anecdote ni controverse. Si
auparavant on a voulu voir un anti-
sémitisme notoire dans le texte,
les recherches actuelles et la
remise en contexte prouvent au
contraire que l’Oratorio de Jean-
Sébastien Bach est 1’un des moins
antisémites, surtout par rapport a
son siecle. On a voulu voir aussi
une Passion un peu trop lyrique, trop exubérante pour le sujet
d'origine sacrée ; le reproche que les ames les plus
conservatrices font encore au Mozart de la Messe en Ut, par
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exemple. Si ce dernier point reste un sujet de débat
stylistique, l'interprétation intimiste du choeur Aedes aide a
remettre en question tous les a priori qu’on peut avoir par
rapport a la musique dite sacrée, et surtout en ce qui
concerne l’ornamentation et la stylisation dans 1’expression
d’une ferveur religieuse quelconque.

Dirigés par Mathieu Romano, le choeur et 1l’orchestre des
Surprises débutent 1la soirée avec quelques petits soucis
d’accordage aux cordes (toujours une question délicate dans
les instruments d’époque), qu’ils ont pu régler rapidement
apres le choeur qui ouvre 1’oeuvre « Herr, unser Herrscher,
dessen Ruhm in allen Landen herrlich ist! ». La distribution
des solistes est jeune et brille d’un dynamisme particulier, a
commencer par la soprano écossaise Rachel Redmond
(collaboratrice fréquente et talent déniché par William
Christie) qui se montre toute agilité, virtuose dans chacun de
ses airs, qu’ils soient méditatifs ou agités. Le jeune ténor
Enguerrand de Hys interprete ses airs pour ténor avec un
timbre et un style remarquables, méme s’il y eut des moments
ou l'équilibre entre sa voix alléchante et l'orchestre baroque
s'est vu compromis. Le ténor Fernando Guimaraes interprete
quant a lui le réle ingrat, pénalisant et hyper expressif de
L’évangéliste. Si la diction de son allemand approximatif est
parfois flagrante, il campe une performance pleine d’esprit,
tres dramatique comme 1la partition 1’'exige. Si
L’'interprétation de 1’alto Mélodie Ruvio est solide et parfois
intense, elle demeure pourtant peu mémorable. A 1la différence
de celles des deux basses, Victor Sicard dans le rdéle de Jésus
(NDLR* : autre partenaire familier des Arts Florissants et
lauréats récents du Jardin des voix de William Christie) et
Nicolas Brooymans (membre du choeur Aedes) dans le réle de
Pilate. Le premier, qui est plus baryton que basse offre un
chant tout a fait touchant, spiritoso. Brooymans quant a lui
impressionne par sa voix large et imposante.

Le Choeur Aedes s’améliore progressivement. Si au début de la



présentation nous avons été étonnés par la dynamique quelque
peu hasardeuse entre les voix du choeur, ils se sont tres
rapidement accordés. Par la suite ils ont tout simplement
rayonné par un entrain baroque, et se sont montrés d’un
dynamisme aux effets surprenants, une qualité qui leur est
propre et treés remarquable. Une fois avoir surpassé les soucis
d’accordage des cordes, Les Surprises se sont aussi accordés
a la complicité du choeur, sans pour autant captiver
1l’audience. Une proposition tres intéressante, et une
célébration des dix ans d’existence de 1’Ensemble Aedes tout a
fait a la hauteur de leur age !

(*) NDLR : Note de la Rédaction



