CRITIQUE, opéra. LAUSANNE,
opéra de Lausanne, le 20 mars
2026. HAENDEL : Orlando. P-A.
Bénos-Djian, M. Lys, P.
Figuier, A. Vielra Leite..
Mariame CLEMENT / Christopher
MOULDERS

Il est (souvent) des mises en scéne qui, sous
couvert de modernité, plaquent un concept sans
1’habiter. C’est tout l’inverse que propose
Mariame Clément a 1’Opéra de Lausanne. Loin d’une
transposition gratuite ou anecdotique, sa lecture
d’'Orlando de Georg Friedrich Haendel s’impose
comme une véritable dissection des tourments
amoureux, une plongée naturaliste et psychologique
qui, sans jamals renier la beauté abstraite de la
partition haendélienne, lui offre une chair
nouvelle.

Des le lever de rideau, le parti pris est clair. Le décor de
Kaspar Glarner impose une présence massive et étrange : un
heaume de paladin gigantesque, symbole d’un héroisme désuet
que la metteuse en scene prend un malin plaisir a
déconstruire. Ce casque se fait écrin, se transformant au fil
des scenes en comptoir de bistrot pour une Dorinda en
tenanciere, ou s'ouvrant sur un bosquet poétique. Cet
équilibre entre le poids de 1'histoire et la banalité du
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quotidien est savamment orchestré. Clément ne jette pas aux
orties le merveilleux de 1’'Arioste ; elle le fait vaciller, le
confronte a des signes de contemporanéité (un réverbere, un
saCc a main, un tapis de livraison d’'aéroport) pour mieux
souligner 1’'éternelle actualité des sentiments : la jalousie,
la tromperie, l’'impossibilité de quitter 1’étre aimé.

La force de cette production réside dans sa cohérence
dramaturgique. Mariame Clément, qui concoit son métier comme
un travail de finesse sur le jeu d’acteur, excelle dans la
direction de ses interpretes. Son Orlando n’est pas le héros
de pacotille revétu d’une armure, mais un étre chancelant,
d’abord en jean et chemise a carreaux, presque un Don
Quichotte contemporain, que 1l'on voit revétir puis rejeter les
attributs du paladin comme s’il refusait 1'héroisme imposé. La
folie, scene centrale de l'euvre, est traitée non comme un
acces de fievre lyrique convenu, mais comme un véritable
cheminement déstructuré, oscillant entre hallucination et
prostration, suivant la musique inventée par Haendel.

Face a cette mise en scene qui claque, la fosse, hélas, n’a
pas toujours été a la hauteur de 1’effervescence de la scene.
Si 1'0rchestre de Chambre de Lausanne fait preuve d’une
honnéteté de facade, la direction semble manquer de cette
étincelle, de cette pulsation presque nerveuse que réclame la
virtuosité du compositeur saxon. On a parfois souhaité plus de
mordant, une couleur plus acide pour répondre a l'ironie du
plateau. Un bémol, certes, mais qui s’estompe heureusement des
que les voix entrent en scene, tant la distribution convoquée
frole le sans-faute.

Car c’est bien par ses chanteurs que cet Orlando obtient ses
lauriers. En téte d’affiche, le contre-ténor Francais Paul-
Antoine Bénos-Djian incarne un roOle-titre d’une intensité
rare. Dans la peau de cet Orlando perdu entre raison et
démence, il déploie une palette de timbre somptueuse, d’une
clarté presque minérale dans les aigus et d’'une profondeur
poignante dans les accents les plus tourmentés. Son célebre «



Vaghe pupille » n’est plus une simple aria, mais un cri de
1’ame, un vertige vocal qui laisse le public suspendu a ses
levres. Il est entouré d'un duo féminin de haut vol. La
soprano Suisse Marie Lys, en Angelica, allie une autorité
scénique rare a une voix d’une homogénéité parfaite, capable
de passer de la fierté 1la plus hautaine a des éclats de
vulnérabilité bouleversants. A ses cOtés, 1la soprano
portugaise Ana Vieira Leite, en Dorinda, campe une bergere
d'une fraicheur émouvante, avec un timbre rond et une
sensibilité a fleur de peau qui lui valent 1’un des plus beaux
succes de la soirée. Enfin, le Medoro de 1'’excellent contre-
ténor Paul Figuier impressionne par sa présence magnétique et
la virtuosité d'une voix au métal précieux, qui ne fait jamais
d’ombre a ses partenaires mais brille d’un éclat singulier.
Seul bémol aux cotés de ce quatuor idéal : 1la basse
britannique Callum Thorpe, en Zoroastro, cinquiéme et dernier
protagoniste de cette folle histoire. Si sa stature scénique
impressionne, on est resté plus circonspect quant a sa
prestation vocale. Dans le rb6le du sage, on a parfois senti
une certaine raideur, un manque de rondeur dans les graves et
une ligne de chant qui peine a s’'imposer face a 1’'énergie
débordante de ses camarades.

Malgré de petits “accrocs”, la soirée restera comme un moment
fort — celui ou une mise en scene irrévérencieuse a réussi
l'exploit de rendre Haendel non seulement audible, mais
furieusement vivant !

CRITIQUE, opéra. LAUSANNE, opéra de Lausanne, le 20 mars 2026.
HAENDEL : Orlando. P-A. Bénos-Djian, M. Lys, P. Figuier, A.
Vieira Leite.. Mariame CLEMENT / Christopher MOULDERS. Crédit
photographique (c) Carole Parodi



CRITIQUE, festival. Festival
(d’automne) de Glyndebourne,
Glyndebourne Opera House, le
12 octobre 2024. ROSSINI : Il
Turco in Italia. I.
Demenkova, R. Ramgobin, A.
Gomez, M. Mofidian..Mariame
Clément / Olivia Clarke.

Pour la premiere fois était reprise — au Festival
(d’automne) de Glyndebourne -, la production d’'“Il
Turco in Italia” de Gioacchino Rossini, imaginée
par la metteure en scéene francaise Mariame Clément
pour le festival anglais en 2001. Une production
vraiment divertissante et tres amusante. Le propos
de la comédie repose ici sur un écrivain
contemporain, Prosdocimo, en panne d’inspiration
et qui feuillette un magazine de voyage, et qui se
met a créer toutes sortes de personnages et de
situations a partir de celui-ci. Installé a son
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bureau, il écrit, tandis que les mots apparaissent
derriére lui sur un immense tableau. Au fur et a
mesure qu’il apporte des modifications, celles-ci
se refletent sur le tableau. Mais sa partenaire
Fiorilla intervient également, apportant des
changements qui semblent provenir d’une
perspective féminine plutot que masculine. Avec
ingéniosité, les personnages, les décors et les
accessoires se transforment au fur et a mesure de
ces ajustements. Le role de Prosdocimo est
interprété avec beaucoup d’humour et une certaine
naiveté par le baryton britannique Ross Ramgobin,
en pleine ascension.

Crédit photographique © Tristram Kenton
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Des 1l’'ouverture, cette idée est introduite lors d’une séance
de dédicaces par l’auteur. Il est accompagné d’une petite amie
séductrice et en quéte d’attention (en fait Zaida), qu'il
abandonne au profit d’une assistante plus raisonnable. Lorsque
le rideau se leve, 1l’auteur est a son bureau et l'assistante
devient sa compagne, celle qui modifiera constamment
l'histoire. La premiere moitié de la production se déroule
dans le bureau de l'auteur, ou les personnages apparaissent au
fur et a mesure qu’il écrit son roman. Cela signifie également
que la scénographie (comme des roulottes de gitans, une piece
du 19e siecle, puis une station-service du 21le siecle)
apparaissent sur scene depuis les coulisses sur un tapis
roulant, puis disparaissent de 1’autre cb6té. Les personnages
doivent aussi constamment se métamorphoser en fonction des
changements dans le roman. Ainsi, le Turc passe d’'un costume
traditionnel a un jeans et un blouson en cuir, tandis que la
femme séductrice troque ses vétements du 19e siecle contre une
tenue des années 1950, et ainsi de suite..

La soprano russe Inna Demenkova semblait avoir été vraiment
surprise par la chaleur de 1’accueil du public de
Glyndebourne. Elle n'aurait pourtant pas di 1'étre, car elle
interprete le réle de Fiorilla avec non seulement beaucoup de
charme, mais aussi beaucoup d’a-propos dans les exigences
vocales de Rossini, avec en plus un jeu scénique
particulierement séduisant. Cela est également vrai pour son
mari, Don Geronio, interprété par le baryton italien Fabio
Capitanucci, ainsi que pour le séduisant, superbement timbré
et magnifiquement vocalisant, Selim chanté ici par la basse
écossaise Michael Mofidian.

Ces trois chanteurs ne cessent de ravir le public tout au long
de la soirée, surmontant par ailleurs avec aisance toutes les
exigences dramatiques, y compris les chorégraphies complexes.
On a également droit aux moments de chants pétillants dus a
Grace Durham dans le réle de Zaida, personnage terre-a-terre



et en quéte de l’affections du séduisant Turc. Sa scene avec
la boule de cristal, par exemple, et le « combat de chats »
avec Fiorilla et Zaida, sont ainsi pleines d’esprit et tres
amusantes. Enfin, le rb6le de 1l’'amoureux atypique est joué par
un jeune homme, Don Narciso, interprété avec ferveur par le
tenorino argentin Agustin Goémez.

En fosse, la cheffe d’'orchestre Olivia Clarke maintient un
rythme éclatant tout au long de la partition vive de Rossini,
imprégnée de nombreuses influences mozartiennes. Tout cela est
traité avec tant d'humour qu’'il n'y a guéere de risque que des
stéréotypes raciaux ou culturels puissent venir offenser qui
que ce soit. C’'est avant tout une comédie sur les rapports
entre les sexes, mettant en scene divers archétypes masculins
et féminins. Du moins, c’est ainsi que l’on pourrait le
justifier !

Critique, festival. Festival (d’automne) de Glyndebourne,
Glyndebourne Opera House, le 12 octobre 2024.ROSSINI : Il
Turco in Italia. I. Demenkova, R. Ramgobin, A. Gomez, M.
Mofidian.. Mariame Clément / Olivia Clarke. Photos © Tristram
Kenton.

VIDEO : Trailer de « Il Turco in Italia » de Rossini selon
Mariame Clément au Festival de Glyndebourne



CRITIQUE, festival.
SALZBOURG, Grosses
Festspielhaus, le 27 aoit
2024. OFFENBACH : Les Contes
d’Hoffmann. B. Bernheim, K.
Lewek, K. Lindsey, C. Van
Horn .. Mariame Clément / Marc
Minkowskil.

Le plaisir du concept a orienté 1'approche de la metteure en
scene francaise Mariame Clément, pour ces Contes d’Hoffman de
Jacques Offenbach au prestigieux Festival de Salzbourg. Elle
choisit ainsi de faire d'Hoffmann un réalisateur de films,
alcoolique et déchu, faisant défiler des bobines de son ecuvre
avec les femmes dont il était désastreusement tombé amoureux.
A la fin, il est révélé qu’elles sont toutes des incarnations
de Stella. Les trois histoires sont ensuite racontées alors
que lui est en train de diriger trois films, ce qui permet une
certaine continuité dramatique. La production s’'ouvre et se
ferme avec Hoffmann montré comme un clochard poussant son
caddie de courses plein de bric-a-brac, incluant une caméra et
les bobines de ses trois films.


https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/
https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/
https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/
https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/
https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/
https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/
https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/
https://www.classiquenews.com/critique-festival-salzbourg-grosse-festspielhaus-le-27-aout-2024-offenbach-les-contes-dhoffmann-b-bernheim-k-lewek-k-lindsey-c-van-horn-mariame-clement-marc-minkowsk/

Stella et les trois femmes qui sont les stars de chacune des
histoires, sont toutes chantées ici par la soprano polonaise
Kathryn Lewek. Dans chacune des quatre femmes, Lewek excelle,
montrant que sa légereté vocale répond a une vraie présence

dramatique. Avec une scene aussi vaste que le Grosses
Festspielhaus de Salzbourg, un metteur en scene peut se faire
plaisir, et la scénographie se présente comme un décor de
studio de cinéma, pour basculer vers les lieux d’un studio
pour un véritable tournage. Intelligemment, les scenes de
cheur sont largement des extraits cinématographiques, “en
costumes”, tirés de différents films (films de cowboys, de
1l'antiquité romaine, avec des aristocrates de 1’'age baroque,
ou encore des astronautes). Les employés du studio s’assoient
par terre pour voir les trois histoires projetées, pendant que
Hoffman malmeéne son caddie..

Les trois histoires avec Olympia, Antonia et Giulietta sont
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montrées comme des manifestations de la méme femme, et cela
est mis en exergue a la fin, lorsque Lewek apparait en portant
des parties de costumes de chacun de ses personnages. Le
moment le plus divertissant ?.. quand Olympia, la poupée
mécanique, est transformée en fille faisant éclater un
chewing-gum, dans un film de science-fiction de séries B.
Cette scene lui permet de montrer qu’elle possede a la fois
une colorature claire et slre, ainsi qu’une vraie facilité a
atteindre le registre plus bas. Les autres incarnations sont
moins intéressantes. Normalement, la Muse / Nicklausse a pour
tache de persuader Hoffman de rejeter toutes autres formes
d’amour pour la poésie, mais ce n'est pas ce que fait ici 1la
mezzo a la voix de miel, Kate Lindsey.

Le ténor francais Benjamin Bernheim est idéal pour le concept
théatral qui lui demande de se transformer en hipster des
années 70, puis contemporain. Cela est largement réussi grace
a sa coupe de cheveux et de ses jeans. Ses allures de “boy
next door” lui permettent de rentrer dans le personnage, et sa
voix lumineuse et attirante de ténor lyrique donne pleinement
vie au personnage de Hoffman. C’'est un r6le qui lui permet de
montrer toute son aisance vocale. De son cb6té, le baryton
Christian Van Horn joue délicieusement la comédie dans les
parties Lindorf / Coppélius / Dr Miracle / Dapertutto. Ce sont
toutes des manifestations de la Nemesis d’Hoffman, et 1’idée
qu'il vole ainsi 1’ame du réalisateur en capturant son image,
fait parfaitement sens.

La partition, et notamment la fameuse barcarolle, est
sensuellement jouée par 1’0Orchestre Philharmonique de Vienne
sous la direction du chef Francais Marc Minkowski. Son
adoration pour la partition d'Offenbach est évidente, mais sa
relation avec ses chanteurs / acteurs 1’était moins, avec un
certain déséquilibre dans le déroulement de 1’euvre.



CRITIQUE, festival. SALZBOURG, Grosse Festspielhaus, le 27
aolit 2024. OFFENBACH: Les Contes d’Hoffmann. B. Bernheim, K.
Lewek, K. Lindsey, C. Van Horn.. Mariame Clément / Marc
Minkowski. Photos (c) Monika Ritterhaus.

CRITIQUE, opéra. GENEVE,
Grand-Théatre (du 31 mai au
30 juin). DONIZETTI : Roberto
Devereux. E. Dreisig, S.
d’Oustrac, E. Rocha, N.
Alaimo.. Mariame Clément /
Stefano Montanari.

Apres Anna Bolena en 2021, puis Maria Stuarda en
2022, le Grand-Théatre de Geneve acheve sa

« Trilogie Tudor » de Gaetano Donizetti, avec en
grande partie la méme équipe artistique : Mariame
Clément a la mise en scéne, Stefano Montanari a la
direction musicale, et Elsa Dreisig, Stéphanie
d’'Oustrac et Edgardo Rocha dans les roles
principaux. Et on retrouve ainsi, dans ce dernier
volet, les aspects visuels et scéniques qui
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distinguaient les deux premiers ouvrages, avec des
costumes qui mélent différentes époques (époque du
16eme siecle et contemporaine), 1’élégante
scénographie signée (comme les costumes) par la
fidele Julia Hansen, qui permet des changements
scénographiques a vue, de maniere fluide et
parfois percutante, et toujours l’apparition sur
scene (ou a travers deux écrans vidéo placés a

cours et a jardin) de personnages présentés a
différents moments de leur vie..

Dans le role-titre, Elsa Dreisig éblouit chaque fois plus, la
voix ayant gagnée encore en ampleur depuis ses Anna Bolena et
Maria Stuarda in loco : l'engagement sans faille de la soprano
franco-danoise tout au long de la soirée force l'admiration,
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soutenue par une superbe voix sonore, tandis que la coloration
du phrasé, le registre grave et la projection des mots font
également grande impression. Seul bémol a son éclatante
prestation, le suraigu qui clét le long air final « Vivi,
ingrato” se crispe et n’est pas tenu, le contre-ré attendu se
transformant ici en un cri strident qu’elle aura le bon goit
de ne pas faire durer pour le plus grand bonheur de nos
oreilles, mais c’est dommage !

Aucun reproche, en revanche, a adresser au souverain chant de
Stéphanie d’Oustrac, dans le rbéle-clé de Sara, auquel elle
offre 1’éclat de son médium et la chaleur de son timbre, avec
un chant superbement contr6lé et d’une rare pureté. Elle
trouve par ailleurs 1’exact milieu entre les impératifs du
belcanto et 1’expression d’indicible douleur de son
personnage, nous rappelant au passage que, pour enflammer
l’auditoire dans un tel répertoire, un chanteur doit savoir
créer 1'émotion en s'’immergeant totalement dans 1la musique.
Dans le roOle-titre, le ténor uruguayen Edgardo Rocha prouve,
dans la magnifique cavatine et cabalette du troisieme acte
(“Come une spirito angelico”), qu’'il possede toutes les
qualités requises pour interpréter ce répertoire : facilité
d’émission (il tente de nombreux suraigus.. qu’il réussit avec
brio '), netteté de la diction, vibration du phrasé et ligne
de chant parfaitement maitrisée. De son c6té, Nicola Alaimo ne
fait qu’une bouchée de la partie de Nottingham, avec sa voix
de bronze, homogene sur toute la tessiture, et un sens
infaillible des nuances. Rien a redire sur les nombreux
comprimari de 1l’ouvrage, dont les interventions ne sont que
tres épisodiques.

En fosse, enfin, le tres rock’n’roll chef italien Stefano
Montanari obtient, de 1la part d’un superbe Orchestre de 1la
Suisse Romande, un accompagnement magnifique de panache et de
vitalité. A la fois nerveuse sur un plan rythmique et engagée
au niveau dramatique, sa direction sait pourtant respecter la
personnalité des chanteurs qui ne se voient ainsi jamais en



danger d’'étre relégués au second plan. Quant au Choeur du
Grand-Théatre de Geneve, il se comporte tres honorablement et
mérite les plus vifs éloges aussi bien pour sa qualité
musicale que pour sa tenue scénique.

Une trilogie donizettienne qui se conclut en beauté, et pour
ceux qui auraient raté les deux premiers « épisodes », il est
possible d’assister (d’'ici le 30 juin) a 1l'intégralité de
cette trilogie : voyez ici !

CRITIQUE, opéra. GENEVE, Grand-Théatre (du 31 mai au 30 juin).
DONIZETTI : Roberto Devereux. E. Dreisig, S. d’Oustrac, E.
Rocha, N. Alaimo.. Mariame Clément / Stefano Montanari.

VIDEO : Trailer de “Roberto Devereux” de Donizetti (selon
Mariame Clément) au Grand-Théatre de Geneve

GRAND-THEATRE DE GENEVE.
DONIZETTI : Roberto Devereux,
31 mai > 30 juin 2024. Elsa
Dreisig / Ekaterina Bakanova
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/ Edgardo Rocha / Mert Sungu..
Stefano Montanari / Mariame
Clément.

Pour refermer son étonnante trilogie des
Tudors, le GRAND-THEATRE DE GENEVE
affiche une troisieme tragédie lyrique ou
1’on retrouve Elisabeth Iére
d’Angleterre, ici au crépuscule de sa
vie. La souveraine doit composer avec un
complot, celui de son favori Robert
Devereux, 2eme comte d’'Essex (et dans la
réalité historique son petit-cousin par
la seur de sa mere Mary Boleyn et de plus
ou moins 30 ans son cadet !).

Et pour étre complet, soulignant les liens croisés qui se
jouent a travers l’'histoire amoureuse d’Elisabeth Iere : le
deuxieme mari de la mere du favori Devereux, n’était autre que
Robert Dudley, le comte de Leicester, personnage autour duquel
est triangulé Maria Stuarda, le 2eme épisode de la Trilogie
Tudor.

Sur fond de tensions entre catholiques et protestants, contre
l'ordre de la Reine, Devereux quitte son poste d’observateur
dans 1’Irlande catholique. Se croyant protégé, le Favori ose
défier 1’autorité de celle qui lui a tout donné ; il finira
décapité en 1601 a la Tour de Londres. Achevé colite que colte
en 1837, 1'opéra de Donizetti est 1'offrande tragique d’un


https://www.classiquenews.com/grand-theatre-de-geneve-donizetti-roberto-devereux-31-mai-30-juin-2024-elsa-dreisig-ekaterina-bakanova-edgardo-rocha-mert-sungu-stefano-montanari-mariame-clement/
https://www.classiquenews.com/grand-theatre-de-geneve-donizetti-roberto-devereux-31-mai-30-juin-2024-elsa-dreisig-ekaterina-bakanova-edgardo-rocha-mert-sungu-stefano-montanari-mariame-clement/
https://www.classiquenews.com/grand-theatre-de-geneve-donizetti-roberto-devereux-31-mai-30-juin-2024-elsa-dreisig-ekaterina-bakanova-edgardo-rocha-mert-sungu-stefano-montanari-mariame-clement/

homme éprouvé, qui a perdu alors ses parents, son 3eme enfant
et son épouse.. en dramaturge né, le compositeur sait tirer
parti du sujet ; entre devoir et sentiments, Elisabeth est la
figure du pouvoir ébranlé mais digne ; qui sacrifie ses
proches et donc elle méme, au nom de la raison d’'état.. une
métamorphose qui produit une sublime tension dramatique et
tragique. L’'opéra offre une éblouissante palette de sentiments
franchement exprimés.

Sentiments ou devoir
Elisabeth, rattrapée par la raison
d’'état

Célébré avec succes, la partition est
acclamée a Naples, en Europe puis tombe
dans 1’oubli, jusqu’au début des années
1960, quand le revival du bel canto
bellinien ou les coloratures
expressives (et donc belcantistes)
permettent d’interpréter un répertoire
devenu enfin accessible : Leyla Gencer,
Beverly Sills ou plus récemment Edita
Gruberova retrouvent l’art de chanter
Donizetti.

Roberto Devereux place le personnage royal au centre de
L’action : prolongeant ainsi Anna Bolena (1830) ; situations
et écriture éclairent surtout les sentiments d’Elisabeth au
fur et a mesure que Devereux / Essex dévoile son vrai visage ;
celui d'un arrogant devenu comploteur. Donizetti s’inspire en
réalité du livret d’'un premier Comte d’'Essex de Felice Romani
(1833). Donizetti inféode tout épanchement musical et lyrique
a la nécessité de 1'action ; moins d’'airs développés mais un
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traitement dramatique de chaque partie vocale, articulée selon
l'’enjeu de la situation. C’est ainsi surtout un superbe
portrait royal d’'un réalisme préservé : Elisabeth la Reine
Vierge parait en femme politique mire, qui doit comprendre les
fondements de sa propre psyché pour maitriser ses passions..
cette plongée dans l’'intime colore la partition de Donizetti
d'une force dramatique supplémentaire. Femme solitaire,
monarque en fin de vie et de regne, Elisabeth en gagne un
surcroit de vérité. Autant de facettes que 1’interprete se
doit de mesurer et analyser pour exprimer la complexité de son
role.

Ainsi la metteuse en scéne Mariame Clément et la scénographe
Julia Hansen poursuivent leur exploration donizettienne, «
enquétant sur les entrailles du pouvoir et l’ambiguité entre
les raisons d’état et les raisons privées. Mettant en avant
les enjeux contemporains des personnages, elles les sortent du
fossé romantique ou le XIXe siecle bourgeois les avait
parquées ». Une approche qui répond exactement a la thématique
de la saison 2023 — 2024 du Grand théatre de Geneve, « Enjeux
de pouvoirs ». Jamais un monarque n’'a semblé plus seule et
sombre, obligé a sa propre auto analyse, exprimant les failles
et les vertiges intérieurs qui affectent son équilibre, vy
compris son épaisseur humaine et politique (cf. les airs
d'Elisabeth au III : « Vivi, ingrato, a lei d’accanto » /
« Quel sangue versato al cielo »..).

Heureux spectateurs genevois qui retrouvent le chef passionné
Stefano Montanari avec une distribution prometteuse : Elsa
Dreisig en vieille Reine, Stéphanie d’Oustrac, sa rivale, Sara
Nottingham, et le ténor Edgardo Rocha en éternel favori.
Rejoints par le tres convaincant baryton verdien Nicola Alaimo
dans le role du puissant Lord Nottingham.




DONIZETTI : Roberto Devereux

Tragédie lyrique

Livret de Salvatore Cammarano
Créé le 28 octobre 1837 a Naples
Premiere fols au Grand Théatre de Geneve

Nouvelle production

3e épisode de la Trilogie Tudors de Donizetti

Chanté en italien avec surtitres en francais et anglais
Durée : appox. 2h40 avec un entracte*

6 représentations
Ven 31 mai 2024, 20h
Dim 2 juin 2024, 15h
Mar 4 juin 2024, 19h
Jeu 6 juin 2024, 20h
Dim 23 juin 2024, 19h
Dim 30 juin 2024, 19h

RESERVEZ vos places directement sur le site du Grand Théatre

de Geneve :

https://www.gtg.ch/saison-23-24/roberto-devereux/

Distribution

Direction musicale : Stefano Montanari
Mise en scene : Mariame Clément

Scénographie / Costumes: Julia Hansen
Lumieres: Ulrik Gad

Dramaturgie et vidéo : Clara Pons
Direction des cheurs: Mark Biggins

Roberto Devereux, comte d’Essex :
Edgardo Rocha (31.5, 4.6, 23.6 & 30.6)

.
’
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Mert Sungu (2.6 & 6.6)

Elisabetta, reine d’Angleterre :

Elsa Dreisig (31.5, 4.6, 23.6 & 30.6) ;
Ekaterina Bakanova (2.6 & 6.6)

Sara, Duchesse de Nottingham :
Stéphanie d’Oustrac (31.5, 4.6, 23.6 & 30.6) ;
Aya Wakizono (2.6 & 6.6)

Lord Duc de Nottingham : Nicola Alaimo
Lord Cecil : Luca Bernard

Sir Gualtiero Raleigh : William Meinert
Un page : Ena Pongrac

Cheur du Grand Théatre de Geneve
Orchestre de la Suisse Romande

Portrait de Roberto Devereux, Comte d’'Essex (DR)
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CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, le 25 octobre 2023.
MASSENET : Cendrillon. J. De
Bique, D. Barcellona, P.
Murrihy, C. Wettergreen..
Mariame Clément / Keri-Lynn
Wilson.

Cendrillon de Jules Massenet est entré au répertoire de
L'Opéra de Paris en 2022, dans cette formidable production
signée Mariame Clément reprise aujourd’hui pour le plus grand
plaisir des auditeurs ! Un des opéras des plus charmants du
compositeur, il est défendu ce soir par la cheffe Keri-Lynn
Wilson a la direction de 1'orchestre de la maison et d’une
distribution surprenante avec 1’incroyable soprano Jeanine De
Bique dans le role-titre.

Cendrillon de Massenet a la Bastille
Charme féerique, électrique !
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Le Cendrillon de Massenet, sur un livret d’Henri Cain d'’apres
le conte éponyme de Charles Perrault, est un des nombreux
opéras a traiter le sujet (Laruette, Isouard, Rossini..). Comme
Rossini, mais pas de la méme facon, Massenet et Cain rompent
avec le cadre formel du conte de fées et impregnent les
personnages d’humanité. Le résultat est une euvre équilibrée,
délicate et curieuse ou les paillettes et le charme musical
constants rehaussent la sensation de proximité chaleureuse,
d’humanité méme.

Mariame Clément et son équipe artistique proposent une
transposition de 1'action a 1'époque de la création de
1’'opéra, c’est-a-dire, la Belle Epoque ! Il n’'’est plus
question de 1l'’espace et du temps « du conte », nous sommes
devant une scene qui représente, de facon a la fois accessible
et sophistiquée, la Ville Lumiere en pleine Exposition
Universelle (magnifiques décors et costumes de Julia Hansen,
fabuleuses lumieres d’'Ulrik Gad). C’est subtil, efficace,
intelligent et innovant, tout en étant au service de 1’opus.
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Des les premieres mesures de 1’'ouverture instrumentale nous
sommes surpris par la charmante vivacité de l'écriture ainsi
que par une certaine sophistication, qui n’est pas sans
rappeler 1l’art symphonique de Léo Delibes (Massenet a
orchestré, édité et créé le dernier opéra de Delibes, Kassya,
deux ans apres le déces du dernier). La cheffe Keri-Lynn
Wilson (fondatrice et directrice musicale de l'Ukrainian
Freedom Orchestra) fait ses débuts a 1’Opéra de Paris a
l'occasion de cette premiere ; sa direction est affirmée et
affinée tout au long des 4 actes, que ce soit dans les grands
moments symphoniques ou 1l’'orchestre rayonne d’'un
sentimentalisme enchanteur ou encore dans les pastiches des
musiques du 17e siecle, plus pittoresques et charmants
qgu’archaisants.

Les personnages féminins sont superbement caractérisés par
Massenet, et, ce soir, magnifiquement incarnés par les
cantatrices. Jeanine De Bique dans le rbéle de Cendrillon est
tout simplement bouleversante de lyrisme dans son chant
expressif, comme dans son air du premier acte « Reste au
foyer, petit grillon », bijou de mélancolie résignée, ou
encore dans les nombreux duos et ensembles. Le Prince Charmant
de Paula Murrihy (role en travesti) faisant ses débuts a Paris
est riche d’un timbre charnu, sombre, expressif, et comme De
Bique et toute 1la distribution en vérité, elle est tres
investie au niveau scénique. La maratre, Madame de 1la
Haltiére, est interprétée sans défaut par la grande Daniela
Barcellona, désormais habituée du rdéle. Une prestation
completement délicieuse et une maratre au final plus piquante
et rusée que méchante et vicieuse. Mémes compliments pour les
demi-seurs Dorothée et Noémie, interprétées par Marine Chagnon
et Emy Gazeilles respectivement (elles sont membres de la
Troupe lyrique de 1’'Opéra national de Paris, la derniere
faisant officiellement ses débuts sur la scene) : elles sont
pétillantes et touchantes en permanence dans leurs
performances. La Fée de Caroline Wettergreen est une vision
électrique, cosmique, galactique mais surtout comique !



Mariame Clément arrive a donner un sens, une dramaturgie, a
ses coloratures stratosphériques, et c’est un vrai plaisir
lyrique.

Les personnages masculins sont moins développés, a 1’exception
du pere Pandolfe, interprété par Laurent Naouri, qui incarne
merveilleusement la lacheté blasée qu'habite le personnage.
Remarquons également les belles voix solistes de Luca Sannai
et Laurent Laberdesque dans les réles du Doyen de la faculté
et Surintendant des plaisirs. Ils sont membres des cheurs de
l’'opéra et ce soir ils sont tout simplement excellents dans
ces rbles. Méme remarque en ce qui concerne les Six Esprits de
Corinne Talibart, So-Hee Lee, Stéphanie Loris, Anne-Sophie
Ducret, Sophie Van de Woestyne et Blandine Folio Peres,
excellentes !

Une gourmandise 1lyrique surprenante a déguster sans
modération !

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 25 octobre 2023.
MASSENET : Cendrillon. J. De Bique, D. Barcellona, P. Murrihy,
C. Wettergreen.. Mariame Clément / Keri-Lynn Wilson. Photos (c)
Opéra national de Paris

VIDEO : Keri-Lynn Wilson en interview au sujet de
« Cendrillon » de Massenet a 1'0Opéra Bastille



CRITIQUE, opéra. MADRID,
Teatro Real, le 25 février
2023. CORSELLI : Achille 1in
Siro. Diaz, Puértolas,
Palazzi, Aspromonte.. I.
Bolton / M. Clément.

C’est la résurrection d’un age d’or, celui des castrats du
XVIIIeme siecle, que vient de proposer le Teatro Real de
Madrid en mettant a 1’affiche « Achille in Sciro » (Achille a
Skyros), du compositeur italien Francesco Corselli (d’origine
francaise, son vrai nom est Courcelle..), attaché a 1la Cour
d’'Espagne. Chacune des 5 représentations ayant été donnée a
guichet fermé et soulevé, chaque soir, un enthousiasme d’une
incroyable ampleur de la part du public madrilene.

Créé a Madrid en 1744 au Théatre du Palais du Buen Retiro,
Achille in Sciro servit aux célébrations du mariage entre
1’'Infante d’'Espagne Maria Teresa Rafaela, fille de Philippe V,
et le Dauphin Louis de France, fils de Louis XV. Le livret est
signé par rien moins Pietro Metastasio, qui suit typiquement
les principes esthétiques et les conventions de 1'opéra
napolitain du XVIIIe siecle, appliquant strictement la regle
des « affects » que chacun des airs da capo est censé
illustrer. Les voix portent ici l'essentiel du poids expressif
de 1l’ouvrage, sans que l’orchestre soit réduit a la portion
congrue. Comme souvent avec les livrets de Metastasio,
l'intrigue est aussi dramatique qu’alambiquée ; on la suit
difficilement, mais il est vrai qu’'elle est uniquement
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prétexte a alterner élans belliqueux, joutes amoureuses et
noblesse de sentiment. L’intrigue est cependant un peu plus
originale que de coutume, et Mariame Clément la résume ainsi

« une femme qui joue un homme et qui se sent sexuellement
attirée par un homme déguisé en femme », ce qui reposent bien
évidemment sur des travestissements nombreux, dont 1’opéra
baroque affectionnait et dont il regorgeait.

L’Achille de Corselli ressuscite a
Madrid
Distribution de réve et orchestre
idoine..

La production a payé de malchance avec le retrait au dernier
moment du contre-ténor star Franco Fagioli, remplacé par son
collegue espagnol Gabriel Diaz, dans le role-titre. Las, nous
avons visiblement perdu au change, car en plus d'un timbre
ingrat et un registre grave inexistant, la technique vocale se
montre trop souvent défaillante, a maintes reprises a la
limite de la justesse, avec une ligne de chant trop heurtée,
des que la voix monte dans le registre supérieur. Signalons
cependant, a sa décharge, qu’il avait été souffrant les jours
précédents, entrainant tout simplement 1’annulation de la
représentation du 23 février (reportée au dimanche 26). C’est
ainsi la soprano espagnole Sabina Puertolas qui lui vole la
vedette, dans le personnage de Teagene, travestie en homme
tandis qu’Achille l'est en femme. Elle profite des trois arias
qui lui sont confiées pour faire étalage de toute 1’étendue de
son talent, avec une voix superbement ductile, qui fait fit
des éclats pyrotechniques dont ses airs sont truffés. De son
coté, la soprano calabraise Francesca Aspromonte offre a
Deidamia son timbre de velours, et fait fondre les ceurs dans



des airs plein de délicatesse qu’elle livre avec beaucoup
d’émotion, notamment son air de désespoir au III,
magnifiquement accompagné par un orchestre aux accents exquis.
Le contre-ténor britannique (Tim Mead) n’est pas en reste,
dans le personnage d’Ulisse, auquel il préte sa fougue
naturelle, son superbe timbre et son admirable technique dans
le chant orné. En Licomede, la basse italienne Mirco Palazzi
nous gratifie de son timbre somptueusement profond, et surtout
de sa maitrise et connaissance du style propre au chant
baroque. Les deux ténors de la partition, le polonais Krystian
Adam en Arcade et 1’espagnol Juan Sancho en Nearco completent
avec bonheur la distribution.

« Spécialiste » des opéras de Cavalli, Mariame Clément situe
L’intrigue dans un grotte composée de moult stalactites et
stalagmites, ainsi que de passerelles, comme on en trouve dans
les grottes qui se visitent ; elle y ajoute de nombreuses
statues antiques en métal a la fin du I (une scénographie
imaginée par la fidéle Julia Hansen). Certains des
protagonistes — et le cheur maison (excellent !) — portent des
costumes de la Grece antique, tandis que d’autres sont
habillés a 1la mode du XVIIIe siecle (congus également par
Hansen). Figure aussi une spectatrice curieuse et tres
attentive, en costume d’époque, presque toujours présente sur
scene, qui s'avere étre 1'Infante a qui est dédiée 1la
partition (interprétée ici par l'actrice Katia Klein). La
qualité de son travail réside surtout dans un équilibre entre
les différents registres — érotique ou comique, héroique ou
élégiaque qui alternent dans le livre et dans la musique, en
soutien au theme essentiel de 1l'ouvrage qui est 1’ambiguité
des genres. « Gay-friendly », le message est ici clair
1’amour triomphe de tout quand il accepte de relever les défis
et d’'affronter des situations adverses.

Pour servir cette magnifique production et cette distribution
de réve, il fallait une direction et un orchestre idoine. Ce
fut le cas grace a un Orchestre Baroque de Séville qui, sous



la baguette inspirée et vivante du chef anglais Ivor Bolton,
directeur musical du Teatro Real, s’est révélé d’'une richesse
sonore et d’'une finesse superlative. Et prévenons les
lecteurs, qui auraient raté les sessions madrilenes, que tout
n'est pas perdu puisque 1’ouvrage sera repris ultérieurement
au Theater an der Wien, maison coproductrice de ce fabuleux
spectacle.

CRITIQUE, opéra. MADRID, Teatro Real, le 25 février 2023.
Diaz, Puértolas, Palazzi, Aspromonte.. I. Bolton / M. Clément.
Photo © Javier del Real

VIDEO teaser
« Achille in Sciro » de Francesco Corselli au Teatro Real de
Madrid

A VOIR et REVOIR en streaming opera jusqu’au 25 aolt 2023,
ICI:
https://www.classiquenews.com/live-streaming-achille-in-sciro-
de-corselli-direct-ce-soir-en-replay-jusquau-25-aout-2023/
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