CRITIQUE, opéra (en version
de concert). PARIS, Théatre
des Champs-Elysées, 1le 19
mars 2026. HAENDEL : Orlando.
A. Extrémo, A. Wunderlin, Y.
Mynenko, E. Jowle, A-M.
Labin. Les Musiciens du
Louvre, Marc Minkowskil
(direction)

Le Théatre des Champs-Elysées est parmi les
premiers, depuis des décennies, a proposer des
représentations d’ouvrages lyriques en version de
concert. Nombre d’opéras de Georg Friedrich
Haendel ont été donnés ici sous cette forme, car
elle est propice a beaucoup d’ouvrages de ce
compositeur : quelques solistes, pas de cheur,
orchestre qui n’est pas pléthorique, musique au
rendez-vous..

C'’est le cas de 1’ouvrage donné ce soir, Orlando, un opéra qui
déploie une musique sublime que se partagent cing solistes et
un orchestre, ici Les Musiciens du Louvre rompus a ce
répertoire, sous la férule d’'un expert en la matieére : Marc
Minkowski. Que souhaiter de plus ? Peut-étre un supplément
d’'ame qui, ce soir, nous a semblé faire parfois défaut..
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Orlando ne manque pourtant pas d’arguments. Ce Dramma per
musica en 3 actes a été créé en janvier 1733 au King’s
Theatre de Haymarket a Londres. On suppose que le livret a
été emprunté a un auteur italien, un certain Carlo Sigismondo
Capeci. Lui-méme s'est inspiré du Roland Furieux de l'Arioste
paru en 1516, source inépuisable de livrets d’'opéras pendant
toute 1'époque baroque, de Lully a Vivaldi (Orlando furioso..).
Le théme est désormais bien connu: Orlando est amoureux
d’Angelica qui ne l’aime pas.. mais qui, en revanche, aime
Medoro. Orlando n’ a plus qu’a se tourner vers la gloire et
fuir 1'amour, source de tant de pieges et de déceptions.. La
musique de Haendel, sa richesse mélodique, ses virtuosités
vocales, font d’Orlando un de ses opéras les plus appréciés et
les plus joués du Caro Sassonne. Le plateau de solistes
augurait d’'une qualité vocale qui n' a pas été démentie.

Orlando, le rbole-titre, créé a l'origine par un castrat, est
ici assuré par Aude Extrémo, présentée comme mezzo-soprano.
Elle possede a l'évidence la gravité d’un timbre de contralto.
Elle assure avec talent ce rb6le écrasant, sans toutefois
convaincre véritablement, en raison d’un chant uniformément
grave qui, souvent peu projeté, peine a exister. On retiendra
par contre son étonnante présence scénique, tout
particulierement dans la scene d’anthologie — et pleine
d'humour — qui se situe a fin de 1’ouvrage : elle croit
s’'adresser a Angelica alors qu’elle est en présence de
Dorinda.. Le contre-ténor russe Yuriy Mynenko endosse avec
finesse et une grande précision Medoro ; son timbre chaud fait
merveille. La Dorinda de la soprano Alina Wunderlin est
touchante avec son timbre fragile de soprano colorature, mais
il lui arrive parfois de ne pas étre assez présente
vocalement.. La basse Edward Jowle, irréprochable dans le réle
du magicien Zoroastro, se montre plein d’'assurance et
vocalement irréprochable. La plus belle intervention est celle
de la soprano Ana Maria Labin qui apporte — a son personnage
d’Angelica — son phrasé chaud et lumineux.



Les Musiciens du Louvre, sous la direction de leur chef
emblématique, assurent 1’essentiel, mais.. sans la fievre que
L’on pouvait attendre d’une formation rompue a ce répertoire.
Marc Minkowski transmet bien la progression dramatique
souhaitée par Haendel. En revanche, on attend vainement que se
manifeste le ceur de l'euvre, la folie.. Heureuse touche
poétique : la présence d’un Amour ailé, un personnage de la
commedia dell’arte, concu par la production, qui déambule
entre les instrumentistes et les chanteurs, et dont la
chorégraphie commente le drame avec humour.

CRITIQUE, opéra (en version de concert). PARIS, Théatre des
Champs-Elysées, le 19 mars 2026. HAENDEL : Orlando. A.
Extrémo, Y. Minenko, E. Jowle, A-M. Labin.. Les Musiciens du
Louvre, Marc Minkowski (direction). Crédit photographique (c)
Droits réservés

CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 3 décembre 2025. OFFENBACH
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: Robinson Crusoé. S. Ratia,
J. Fuchs, A. Charvet, L.
Naouri, M. Mauillon.. Laurent
Pelly / Marc Minkowski

Pres de quarante ans que les Parisiens attendaient
une nouvelle production de Robinson Crusoé de
Jacques Offenbach, depuis la production guere

mémorable de Robert Dhéry (1986), et surtout sa
création a 1'Opéra-Comique en 1867. Et c’est un
nouveau chef-d’cuvre du duo de choc Marc Minkowski
/ Laurent Pelly.

Depuis des décennies désormais, la magie opere sans faille
guand le fondateur des Musiciens du Louvre rencontre
l’imagination fertile de Laurent Pelly. Apres Orphée aux
Enfers, Les Contes d’Hoffmann, La belle Hélene, La Périchole,
sans oublier 1’inoubliable Platée, et bien d’autres, la
résurrection de Robinson Crusoé, opéra-comique qui obtint a
1'époque un succes tres mitigé, apres 1’échec sept ans
auparavant d’un autre chef-d’'euvre Barkouf, est une totale
réussite. Il était néanmoins difficile de proposer une lecture
littérale du livret de Cormon et Crémieux, théatralement
efficace mais traversé par des préjugés colonialistes (on en
veut pour preuve la suppression au début du troisieme acte de
l'ariette de Suzanne « Qui, c’est un brun » qui compare
Vendredi a un bien commercial). Comme toujours, la fidele
Agathe Mélinand adapte avec intelligence sans trahir : les
pirates disparaissent au profit de militaires de chez l'oncle
Sam, quand les anthropophages travaillent dans un abattoir
moderne, tout d’orange vétus et aux pieds vert fluo, tandis
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que la tribu adoratrice du dieu Saranha est grimée -
apparition hilarante — en un certain Républicain a la large
meche blonde. Vendredi lui-méme voit son idiome occidentalisé
(exit le sabir pseudo-indigene dont la tradition remonte au
moins au Bourgeois gentilhomme). L'acte londonien, loin
d’évoquer une gravure de Hogarth — comme 1’'indiquent les
didascalies du livret — présente un intérieur bourgeois
compassé, tres « seventeen », distillant un ennui qui incite
Robinson a prendre le large. Un premier acte qui peut décevoir
et qui peine a décoller s’il ne servait de prolégomene au
départ du héros et s’il n’était agrémenté d’une musique
délicieuse, souvent irrésistible, notamment son ébouriffante
ouverture et ses riches pages orchestrales.

Avec 1'humour et 1'ingéniosité qu’on lui connait, Pelly, avec
sa complice de toujours Chantal Thomas, a troqué 1’ile sauvage
pour 1’ile de Manhattan, dominée par quelques silhouettes de
gratte-ciels, et les huttes des sauvages en tentes de SDF
nouveaux naufragés de la société moderne et capitaliste : la
tente Quechua vaut méme comme métonymie de 1’ile tout entiere.
La scene ou les amis de Robinson, Toby et Suzanne, risquent de
servir d’ingrédients au célebre pot au feu mitonné par un Jim
Cocks survolté — début d’une série de gags hilarants —, est
transformée en grandiose usine a viande digne des temps
modernes symbolisé par un gigantesque EAT éclairé au néon,
dont il ne restera que la derniere lettre, symbole du
sacrifice christique d’Edwige sauvée in extremis par un
Vendredi téméraire, permettant ainsi a Robinson de s'arracher
a U'illusion dystopique.



Porté a la création par une distribution prestigieuse, dominée
par Célestine Galli-Marié, la créatrice de Carmen en Vendredi,
la résurrection parisienne de Robinson bénéficie a nouveau
d’une distribution de premier plan, certains fideles
compagnons de route du duo Minkowski / Pelly, comme Laurent
Naouri dans le role plut6ét frustrant de Sir William Crusoé.
Mais la voix est toujours aussi solide et magnifiquement
projetée et ses talents d’'acteurs, jusque dans ses mimiques,
ne sont plus a démontrer. Dans le r6le de son épouse inquiete,
Julie Pasturaud est une Deborah au tempérament bien trempé,
€également rompu a ce répertoire (on se souvient d’elle en
reine Clémentine dans le désopilant Barbe-Bleue), mais elle
aussi frustrée d’'étre en grande partie cantonnée au premier
acte dans une succession d’ensembles qui lui laisse peu
d’'espace pour s'’affirmer pleinement. Dans 1le réole-titre,
initialement prévu pour Lawrence Brownlee, le ténor malgache
Sahy Ratia tire parfaitement son épingle du jeu, grace a un
timbre clair et homogene, parfois légerement nasillard, plus a
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l'aise et plus convaincant dans les passages élégiaques.
Edwige, grimée en poupée hollywoodienne des années soixante,
est campée par une Julie Fuchs des grands jours, jouant avec
bonheur de ses talents d’'actrice protéiforme, passant d’une
jeune fille de bonne famille au premier acte en fille
dévergondée dans les deux derniers. Sa voix a la fois
chaleureuse et cristalline, impressionnante de virtuosité
contenue (les suraigus ne tiennent pas longtemps mais ils sont
bien 1a), nous vaut de beaux et bons moments de théatre. Le
Vendredi d’Adele Charvet patit quelque peu de la méforme de la
chanteuse souffrante le soir de la premiere, mais si la voix
en est impactée (les aigus sonnent trop larges), elle joue
parfaitement le jeu par un timbre généreux et un engagement
sans faille. Discrets dans l’acte londonien, le Toby de Marc
Mauillon et la Suzanne d’Emma Fekete explosent vocalement dans
les deux derniers actes (irrésistible duo du sacrifice)
présence scénique et diction impeccable pour lui, sans la
gouaille excessive qu’on pouvait parfois lui reprocher, joli
timbre de soprano léger, bien que trop discrete dans les
dialogues parlés, mais toujours espiegle et piquant pour elle,
notamment face un Jim Cocks incarné par un Rodolphe Briand
haut en couleur qu’'on e(t dit tout droit sorti d'une scene de
Docteur Folamour. Le baryton Mathieu Toulouse, qui préte son
timbre bien charpenté au ro6le secondaire d’Atkins, le
capitaine des pirates, complete avec bonheur la distribution,
tous dirigés d’une main de maitre par Laurent Pelly, secondé
par la dramaturgie efficace des lumieres de Michel Le Borgne.
Une mention spéciale pour le Cheur Accentus magnifiquement
préparé par Louis Gal.

Dans la fosse, Marc Minkowski est comme un poisson dans l'eau
avec une direction proprement électrisante, magnifiant avec
L’éloquence qu’'on 1lui connait 1les nombreuses pages
orchestrales de la partition (une des plus riches de ce point
de vue d’'Offenbach), soulignant ici les couleurs incisives des
bois, ailleurs la ductilité des cordes, la la facétie des
cuivres, dans un méme élan théatral. Une production mémorable



dont on espere une captation pérenne.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 3
décembre 2025. OFFENBACH : Robinson Crusoé. S. Ratia, J.
Fuchs, A. Charvet, L. Naouri, M. Mauillon.. Laurent Pelly /
Marc Minkowski. Crédit photographique (© Vincent Pontet)

CRITIQUE, festival. AIX-EN-
PROVENCE, Grand-Théatre de
Provence, le 19 juillet 2025.
BIZET : Les Pécheurs de
perles (version de concert).
E. Benoit, P. Patti, F.
Sempey.. Les musiciens du
Louvre, Choeur de 1’Opéra
Grand Avignon, Marc Minkowski
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(direction)

C’est le ceur gros qu’on s’'est rendu, samedi, a la
soirée organisée par le Festival d’Art lyrique
d’Aix-en- Provence pour la célébration des cent
cinquante ans de la mort de Georges Bizet. On
avait en effet appris dans 1’apres-midi le déces
d’une de ses plus admirables interpretes, Béatrice
Uria-Monzon. Dans nos tétes surgissaient des
souvenirs enflammés de cette Carmen éblouissante,
incendiaire et souveraine.

Le chef d’orchestre Marc Minkowski prit la parole pour évoquer
sa mémoire. Puis, comme toujours, la vie du spectacle reprit
ses droits. On assista a une mémorable version de concert du
premier chef d’'euvre de Bizet, Les Pécheurs de perles. La
musique y ondule comme le doux ressac d’une mer aux deux
premiers actes puis se déchaine en tempéte au troisieme.
L'histoire de 1'oeuvre, située a Ceylan, est celle d’'une
amitié entre deux hommes, Nadir et Zurga, qui vole en éclats a
cause de leur amour pour la méme femme, Leila. Elle-méme est
écartelée entre son amour pour Nadir et son veu de prétresse

Les amateurs d’opéra prisent de plus en plus les versions de
concert, excédés qu’ils sont par les absurdes extravagances
des metteurs en scene. Dernier exemple : le Don Giovanni
d’Aix. En version de concert, les amateurs sont directement
confrontés a la pureté de la musique et a la chair vive des
voix. Cela suffit a leur bonheur. Lors de ces Pécheurs de
perles, leur bonheur fut a son comble. Le ténor samoan Pene
Patti fut éblouissant. S’il a perdu de son embonpoint, sa voix
reste intacte, avec sa couleur de velours, ses inflexions
suaves, son timbre enj6leur, ses aigus infiniment doux, sa
justesse admirable. Sa romance « Je crois entendre encore »
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fut acclamée. On frémissait a l’entendre murmurer au creux de
notre oreille le souvenir de son amour. Florian Sempey, bien
connu des Aixois, a été tout simplement somptueux. Avec sa
VOoix puissante et ses inflexions dramatiques, il a fait vibrer
les ceurs et les murs : « L'orage s’est calmé », chantait-il
au troisieme acte, mais 1le public, lui, bouillonnait
d’admiration.

Et il y eut la découverte, a Aix, d’Elsa Benoit. Elle cueillit
tous les regards, comme une fleur surgit dans la nuit. Elle
fut une Leila d’'ombre et de lumiere, le visage animé d’un feu
discret, la voix limpide, rayonnante, égale sur toute sa
tessiture, ferme et nuancée comme une étoffe précieuse. On
retenait son souffle quand elle se perdait dans « Me voila
seule dans la nuit », on frémissait avec elle. N’oublions pas
le baryton-basse Edwin Crossley-Mercer qui, issu de 1’'Académie
lyrique d’'Aix, fit forte impression, donnant a son chant une
robustesse presqu’antique.

L’orchestre était celui des Musiciens du Louvre, le Cheur
celui de 1’0Opéra Grand Avignon. La, il se passa quelque chose
de curieux : sous la baguette de Marc Minkowski tous
apparurent lourds au premier acte, trainant les pieds la ou la
musique s’'apprétait a bondir, et soudain, aprés l'entracte, on
les vit métamorphosés en une floraison d’éclats, alertes,
brillants, dynamiques, comme s’ils avaient pris un remontant
pendant la pause ! On était venu chercher des perles. Elles
nous furent données. On eut droit a une péche miraculeuse,
dans les eaux profondes du beau festival d’Aix.

CRITIQUE, festival. AIX-EN-PROVENCE, Grand-Théatre de
Provence, le 19 juillet 2025. BIZET : Les Pécheurs de perles



(version de concert). E. Benoit, P. Patti, F. Sempey.. Les
musiciens du Louvre, Choeur de 1’Opéra Grand Avignon, Marc
Minkowski (direction). Crédit photographique (c) André
Peyregne

CRITIQUE, festival.
SALZBOURG, Grosses
Festspielhaus, le 27 aoit
2024. OFFENBACH : Les Contes
d’Hoffmann. B. Bernheim, K.
Lewek, K. Lindsey, C. Van
Horn .. Mariame Clément / Marc
Minkowskil.

Le plaisir du concept a orienté 1’approche de la metteure en
scene francaise Mariame Clément, pour ces Contes d’Hoffman de
Jacques Offenbach au prestigieux Festival de Salzbourg. Elle
choisit ainsi de faire d’'Hoffmann un réalisateur de films,
alcoolique et déchu, faisant défiler des bobines de son cuvre
avec les femmes dont il était désastreusement tombé amoureux.
A la fin, il est révélé qu’elles sont toutes des incarnations
de Stella. Les trois histoires sont ensuite racontées alors
que lui est en train de diriger trois films, ce qui permet une
certaine continuité dramatique. La production s’ouvre et se
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ferme avec Hoffmann montré comme un clochard poussant son
caddie de courses plein de bric-a-brac, incluant une caméra et
les bobines de ses trois films.

Stella et les trois femmes qui sont les stars de chacune des
histoires, sont toutes chantées ici par la soprano polonaise
Kathryn Lewek. Dans chacune des quatre femmes, Lewek excelle,
montrant que sa légereté vocale répond a une vraie présence

dramatique. Avec une scene aussi vaste que le Grosses
Festspielhaus de Salzbourg, un metteur en scene peut se faire
plaisir, et la scénographie se présente comme un décor de
studio de cinéma, pour basculer vers les lieux d’un studio
pour un véritable tournage. Intelligemment, 1les scenes de
cheur sont largement des extraits cinématographiques, “en
costumes”, tirés de différents films (films de cowboys, de
1l'antiquité romaine, avec des aristocrates de 1’'age baroque,
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ou encore des astronautes). Les employés du studio s’assoient
par terre pour voir les trois histoires projetées, pendant que
Hoffman malméne son caddie..

Les trois histoires avec Olympia, Antonia et Giulietta sont
montrées comme des manifestations de la méme femme, et cela
est mis en exergue a la fin, lorsque Lewek apparait en portant
des parties de costumes de chacun de ses personnages. Le
moment le plus divertissant ?.. quand Olympia, 1la poupée
mécanique, est transformée en fille faisant éclater un
chewing-gum, dans un film de science-fiction de séries B.
Cette scene lui permet de montrer qu’elle possede a la fois
une colorature claire et slire, ainsi qu’une vraie facilité a
atteindre le registre plus bas. Les autres incarnations sont
moins intéressantes. Normalement, la Muse / Nicklausse a pour
tache de persuader Hoffman de rejeter toutes autres formes
d’amour pour la poésie, mais ce n'est pas ce que fait ici 1la
mezzo a la voix de miel, Kate Lindsey.

Le ténor francais Benjamin Bernheim est idéal pour le concept
théatral qui lui demande de se transformer en hipster des
années 70, puis contemporain. Cela est largement réussi grace
a sa coupe de cheveux et de ses jeans. Ses allures de “boy
next door” lui permettent de rentrer dans le personnage, et sa
voix lumineuse et attirante de ténor lyrique donne pleinement
vie au personnage de Hoffman. C’est un r6le qui lui permet de
montrer toute son aisance vocale. De son co6té, le baryton
Christian Van Horn joue délicieusement la comédie dans les
parties Lindorf / Coppélius / Dr Miracle / Dapertutto. Ce sont
toutes des manifestations de la Nemesis d’Hoffman, et 1’'idée
qu'il vole ainsi 1’ame du réalisateur en capturant son image,
fait parfaitement sens.

La partition, et notamment 1la fameuse barcarolle, est
sensuellement jouée par 1’0Orchestre Philharmonique de Vienne
sous la direction du chef Francais Marc Minkowski. Son
adoration pour la partition d'Offenbach est évidente, mais sa
relation avec ses chanteurs / acteurs 1’était moins, avec un



certain déséquilibre dans le déroulement de 1’cuvre.

CRITIQUE, festival. SALZBOURG, Grosse Festspielhaus, le 27
aolit 2024. OFFENBACH: Les Contes d’Hoffmann. B. Bernheim, K.
Lewek, K. Lindsey, C. Van Horn.. Mariame Clément / Marc
Minkowski. Photos (c) Monika Ritterhaus.

CRITIQUE, concert. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 28 juin 2024. HAENDEL :
Extraits d’oratorios et airs
d’'opéras. Marina VIOTTI / Les
Musiciens du Louvre / Marc
Minkowskl (direction).

La saison s’acheve au Théatre des Champs-Elysées
dans une frénésie olympique et un dernier rendez-
vous aux promesses brillantes. La formidable
mezzo-soprano franco-suisse Marina Viotti allait
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suivre les pas d’autres astres qui ont foulé en

solo le plateau des freres Perret pour donner voix

a des airs de 1’illustre Caro Sassone, Georg
Friedrich Haendel.

Le programme qui paracheve en pierre de touche sertie d’un
talent incommensurable était divisé en deux époques et deux
langues, un joli résumé du cosmopolitisme du plus britannique
des compositeurs baroco-germaniques. Intercalés entre les
fastueux Concerti grossi, les airs d'oratorios et d’opéras
semblaient des bijoux dans une parure qui n’eurent aucun mal a
émerveiller unanimement tout le public. Or, s’il faut émettre
quelques réserves.. et pour étre tout a fait juste, dans les
quelques réflexions ci-apres, dans lesquelles il ne faut voir
aucune critique de l’interprétation : le talent de Marina
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Viotti n’est surtout pas ici remis en cause. Mais ce
programme, tout magnifique qu’il est, a tout de méme le défaut
d’étre décousu et dépourvu d’'une réelle structure dramatique,
il ne raconte rien et se finit, pour ainsi dire, en « jus de
boudin« . Ce récital est 1’exemple type de la bonne idée mal
construite. Si 1'on a plaisir a entendre des raretés telles
extrait de Deborah, peut-étre que la fabuleuse Marina Viotti
aurait pu interpréter plutoét le rdole du terrible général
cananéen Sisera et en particulier 1’'air « At my feet extended
low« . Dans la partie opéra, nous restons songeurs par le
choix de ne pas finir par « Dopo notte » qui — dans le
contexte politique actuel — aurait pu symboliser 1l’espoir, et
nous aider a ne pas partir avec les douces lamentations de
Radamisto pour sa chere Zenobia. Un programme de récital, par
ses contraintes temporelles, est un exercice complexe, mais
quand on a « a disposition » une artiste telle que Marina
Viotti, tout conseiller artistique devrait étre un orfevre
pour laisser son immense talent développer 1les nuances
infinies dans un bouquet musical inoubliable.

Outre ce propos, Marina Viotti est une soliste Haendélienne
exceptionnelle : elle transcende chaque phrase, et construit
les cadences avec un souci de clarté, justesse et raffinement,
ou rien n’'est laissé au hasard. La scéne de Dejanira issue de
L'Acte III d’'Hercules est un morceau d’'anthologie entre ses
mains, c'est une tragédienne de tres haute volée. Les da capi
sont d’'ailleurs singulierement variés, surprenants et d’une
virtuosité remarquable. Espérons qu’un ensemble bienté6t
proposera a Marina Viotti une Dejanira, un Radamisto, un
Ariodante — ou pourquoi pas un Sisera ou un Lotario.

Maestro Marc Minkowski fidele a la perfection de ses
interprétations haendéliennes a dirigé ses Musiciens du Louvre
avec le dynamisme et le dramatisme qui le caractérisent.
Musicalement tout le nuancier du maitre de Halle a été déroulé
dans une fresque aux tons d’une richesse digne des grandes
heures d’un orchestre composé de grandioses talents. Nous



apprécions d’entendre les Concerti Grossi en entier et d’'étre
plongés dans la plume instrumentale de Haendel qui ne cessera
jamais de nous émerveiller.

Telle 1'histoire féerique d’Alpha et d’Omega dans les gravures
d’'Edvard Munch, Marina Viotti a parcouru les drames et
réjouissances vocales de Haendel sans perdre un seul instant
de vue que la musique n’est pas simplement une voltige, mais
c’'est le messager le plus adroit pour porter l'espoir dans le
coeur de nous autres — étres de chair et de réve.

CRITIQUE, concert. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 28
juin 2024. HAENDEL : Extraits d’oratorios et airs d’opéras.
Marina VIOTTI / Les Musiciens du Louvre / Marc Minkowski
(direction).

VIDEO : Marina Viotti interprete « Crude Furie degli orridi
abissi » extrait de Serse de Haendel

CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 13 décembre 2023. 1J.
STRAUSS II : Die Fledermaus.
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C. Filler, J. Stucker, M.
Viotti.. Romain Gilbert / Marc
Minkowsk1l.

Il est admis dans notre siecle que tous les étres vivants
jouissent du don de la communication. De la baleine aux
chimpanzés, toute voix qui peuple la nature a un but précis
selon la science du comportement qu’est 1’éthologie. Outre les
mythes et la l1égende noire qui constitue la réputation des
malheureux chiropteres, ces petites créatures cavernicoles
sont douées d’une des communications les plus sophistiquées
qui soient pour se repérer dans les airs et chasser en tissant
des fils invisibles dans la nuit. Et bien la chauve-souris ne
glousse pas, ne piaille pas, ne bipe pas, mais elle chante !

ol

i WU AL

Que dire alors de cette partition que Johann Strauss II a
concu en six semaines pendant une des périodes les plus
contrastées pour la Vienne des Sissi en goguette ? Cette belle
Chauve-souris a commencé son envol et a mis le monde a valser
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depuis sa création en 1874. Son chant 1éger et agile n’a pas
perdu de sa superbe et reste aussi pétillant que les mille et
une coupes de champagne qui semblent noyer toute la joyeuse
compagnie du prince Orlovsky.

Le Théatre des Champs-Elysées finit donc 1'année 2023 avec un
Fledermaus prometteur puisque le réveillon avant 1'heure est
mené par 1l’orchestre fantastique des Musiciens du Louvre.
Malgré quelques problemes de justesse dans 1les violons,
notamment dans la célebre Ouverture, on déguste la beauté
diamantine de la musique de Johann Strauss II avec des
instruments d’'époque. Les vents sont particulierement un régal
avec des musiciens totalement rompus a 1'exercice et qu’on
n'applaudira jamais assez. Marc Minkowski a parfois des choix
de tempi qui étonnent, voire semblent hors sujet dans le
style, mais dans l’ensemble sa direction est audacieuse et
inventive.

Coté voix, il est bien triste de constater qu’une distribution
idéale pour ce chef d’'oeuvre du répertoire « léger » demeure
assez complexe. Comme pour les partitions d’Offenbach, 1a
limite opéra-théatre est tres tenue. Le moyen terme est
difficile malgré le semblant de « facilité » des mélodies,
chaque note exige une maitrise d’équilibriste quitte a sombrer
dans 1'abime et désarticuler le délicat édifice de 1la
partition de J. Strauss II. Or ce soir, il y eut en général de
belles couleurs chez tous les solistes mais aussi beaucoup de
déceptions.

Le Eisenstein prévu étant malade, c’est Christoph Filler,
baryton autrichien, qui a pris au débotté le réle du
« papillon de nuit ». Malgré le jump-in, Mr Filler manque de
puissance et est couvert tres souvent par l'orchestre, il n’a
aucune dynamique et sa voix semble trop fragile pour un tel
emploi. En outre, théatralement 1le débauché 1lui semble
totalement étranger. Face a lui, la Rosalind de Jacquelyn
Stucker n’est pas mieux. Si la voix est belle et ronde, elle
est couverte systématiquement par 1'orchestre et manque
terriblement d’'énergie et de contrastes. Dans 1les divines
Czardas de 1’Acte II, on devine un timbre riche mais qui ne
s’envole pas.



En revanche, Alina Wunderlin est une Adele idéale : piquante,
espiegle et vocalement fantastique. On ne pouvait pas réver
mieux pour Orlovsky que la fabuleuse Marina Viotti, dont on ne
cessera pas de louer les fabuleuses vertus vocales et son
incroyable énergie théatrale qui ne s’est pas tarie depuis son
arrivée sur scene. Pour paraphraser le quasi-schottisch de
l’air d’'Orlovsky, Marina Viotti a offert a chaque spectateur
un Strauss au go(t raffiné pour chacune et chacun. Espérons
encore l’entendre dans ce répertoire, parce que des role pour
elle il y en a pléthore !

Le « Doktor Fledermaus » Falke est Leon KoSavic. Attention..
Talent a suivre absolument ! Avec une tres belle présence
scénique et une voix profonde, agile et d’une grande beauté,
il a su rendre a ce role toutes les nuances viennoises qu’il
exigeait. Nous pourrons aussi encourager nos lecteurs a suivre
le ténor Magnus Dietrich qui a campé un Alfred tout en charme
et musique, que pourrait-on demander de mieux ? Pour compléter
la distribution, nous saluons le grand talent vocal et la
maitrise du style de Michael Kraus en directeur de prison
totalement berné, Francois Piolino et Megan Moore. Mais nous
devons mentionner le désopilant Frosch de la comédienne Sunnyi
Melles, affublée d’'un uniforme austro-hongrois bleu horizon et
de quelques médailles de circonstance, et qui a un sens
parfait de la scene manifeste pour ce role de fonctionnaire
pénitentiaire a la démarche chaloupée par le schnaps.

La mise en espace de Romain Gilbert a des moments de grande
réussite, mais aussi des longueurs et parfois des prises de
position un peu trop faciles. Malgré ca, on trouve cette
nostalgie qui a manqué cruellement a Stefan Zweig quand le
vieil empire des Habsbourg a fini par s’effondrer dans un
tourbillon de feu et de ruines. Ici pas de conflit ni de
canons mais une fable bourgeoise et une petite gageure ou la
vengeance de la Chauve-souris n’a de terrible qu’une longue
gueule de bois qui se guérit avec maintes coupes de champagne
jusqu’a 1’aube !



CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 13
décembre 2023. STRAUSS II : Die Fledermaus. C. Filler, 1J.
Stucker, M. Viotti, A. Wunderlin.. Romain Gilbert / Marc
Minkowski. Photos (c) DR.

VIDEO : Interview de Marc Minkowski a propos de « La Chauve-
Souris » de J. Strauss II au Théatre des Champs-Elysées

CRITIQUE, opéra. GENEVE,
Grand-Théatre (du 15 au 24
septembre 2023). VERDI : Don
Carlos. C. Castronovo, R.
Willis-Sorensen, D. Ulyanov,
E-M. Hubeaux, S. Degout.. L.
Steier / M. Minkowska1l.

Apres Paris et Lyon, Anvers et Bale, ces cing dernieres
années, c’'est au tour du Grand-Théatre de Geneve de (re)mettre
a L'honneur Don Carlos de Giuseppe Verdi dans sa version
originale francaise en cing actes (ballet inclus).. et avec un
éclatant succes pour ce qui concerne le chant et la musique !
Ce sont ainsi pres de quatre heures de musique qui sont
données ici a entendre, soit la quasi intégralité de la
partition, telle que méme le public parisien a la création de
1’ouvrage en 1867 n'a pas pu la découvrir.. De fait, ce sont au
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moins cing ou six morceaux sacrifiés lors de la premiere

parisienne qui ont été retenus dans la cité de Calvin, depuis

le cheur des blicherons introductif de 1'acte de Fontainebleau,

jusqu’a de nombreux passages si essentiels, éclairant les

rapports complexes entre les différents protagonistes du

drame, tel le duo Philippe II et Posa au II ou entre Eboli et
Elisabeth a 1’acte IV.

Et pour commencer, on pouvait faire confiance a Marc Minkowski
de porter haut cette partition, apreés avoir dirigé in loco les
deux autres titres-phares du Grand Opéra francais que sont Les
Huguenots de Meyerbeer et La Juive de Halévy, avec le succes
que 1’on sait. Placé a nouveau a la téte de 1’'Orchestre de la
Suisse Romande, le chef francais n’a pas de mal a restituer a
l'ouvrage verdien sa puissance et sa grandeur, en respectant
le phrasé orchestral d’une partition particulierement
complexe, ou se cbtoient des esthétiques parfois opposées.
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Coté chant, le ténor américain Charles Castronovo campe un Don
Carlos de haute lignée, avec une excellente diction de notre
idiome. Sa projection vocale est suffisamment impressionnante
pour rendre parfaitement justice aux explosions de rage contre
son pere, de méme qu’'il sait alléger son émission pour rendre
plus que crédible ses effusions amoureuses envers Elisabeth.
Sa compatriote Rachel Willis-Sorensen ne lui ceéde en rien ;
s'exprimant elle-aussi dans un francais parfait, elle dresse
un portrait tout en nuances de son personnage, avec son timbre
aussi charmeur que rayonnant, et une voix dont la richesse des
accents amplifie la portée tragique de chacune de ses
répliques. Mais sans chauvinisme aucun, avouons que ce sont
les deux francophones “de service” — Stéphane Degout en Posa
et Eve-Maud Hubeaux en Eboli (déja présents dans le méme
ouvrage a Lyon) — qui marquent le plus les esprits. Le premier
subjugue dans un ro6le dont il possede toutes les qualités, et
notamment une incroyable noblesse de phrasé et des trésors de
demi-teintes, tandis que la seconde — si elle ne possede pas
un chant aussi éruptif que certaines de ses devancieres — n’en
traduit pas moins le tempérament a la fois fougueux et déchiré
de la princesse dans le fameux air “0 don fatal, je te
maudis”, apreés une Chanson du voile de superbe eau. De son
c6té, la basse russe Dmitry Ulyanov (déja Brogni dans La Juive
précitée) campe un Philippe II au chant scrupuleusement
surveillé, qui n’a pas de mal a émouvoir dans son grand air «
Elle ne m’aime pas.. », tandis que 1l'autre basse de la
production, le chinois Liang Li, impressionne par la
projection de son Grand Inquisiteur, a l’instar du Moine de
William Meinert, au registre grave abyssal. Les comprimari
sont sans reproche, avec une mention pour le tres prometteur
ténor francais Julien Henric (Comte de Lerme).

Quant a la mise en scene de la sulfureuse Lydia Steier (qui a
défrayé la chronique 1’'an passé avec sa Salomé parisienne),
elle parait bien morne et pale par rapport a ce que l'on
pouvait en attendre, en se contentant de transposer l’action
dans quelque régime de type stalinien hyper-surveillé,



certaines 1images renvoyant directement au succes
cinématographique qu’avait constitué “La Vie des autres”
(2006), auquel elle emprunte la police secreéte (certains de
ses membres sont ici déguisés en moine) chargée de surveiller
les moindres propos et gestes de tous les protagonistes
(Philippe II est lui-méme surveillé par la propre milice du
Grand Inquisiteur..). L’autodafé du III se résume a une série
de pendaisons, apres que la soirée ait débuté par celle d’un
paysan rebelle — et qu’elle finira sur 1’image de celle de Don
Carlo et d’'Elisabeth. Le ballet, qui intervient également au
III, se mue en bal masqué tournant vite en scene d’orgie,
finalement brutalement réprimée. Au final, Lydia Steier peine
a convaincre, car son approche grand-guignolesque passe a cOté
tant des enjeux du livret que des regles du Grand-Opéra..

CRITIQUE, opéra. GENEVE, Grand-Théatre, le 14 septembre 2023.
VERDI : Don Carlos. C. Castronovo, R. Willis-Sorensen, D.
Ulyanov, E-M. Hubeaux, S. Degout.. L. Steier / M. Minkowski.
Photos © Magali Dougados.

VIDEO : « Don Carlos » de Verdi selon Lydia Steier au Grand-
Théatre de Genéve

CRITIQUE, opéra. BORDEAUX,
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Auditorium, le 9 février
2023. HAENDEL : Alcina.
Kozena, Morley, Bonitatibus,
DeShong, Rosen.. M. Minkowski.

Deux jours apres avoir été donnée a la Philharmonie de Paris
(avant Hambourg, Madrid, Barcelone et Valencia, cette version
de concert d’Alcina de Haendel investissait 1’Auditorium de
Bordeaux, avec la méme distribution cinq étoiles, ainsi que
Marc Minkowski comme chef.. pour un retour a 1’Opéra d'une
ville qu’il a dirigée de 2015 a 2022 !

On 1le sait, il connait son
Haendel du bout de la baguette,
et depuis la création de son
ensemble Les Musiciens du Louvre
— qui officie bien évidemment ce
soir sur le plateau de
1l’institution bordelaise -, 1il
n'a eu de cesse de remettre les
opéras du caro Sassone sur le
métier, parmi lesquels Ariodante
et Alcina (dont il a gravé de
mémorables versions),
apparaissent comme des fétiches. Plut6t que de succomber aux
sirenes de l'opéra magique, en 1’absence par ailleurs d’une
réalisation scénique, Minkowski s’attache ce soir a souligner
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l’ironie et la cruauté de la partition de Haendel, en creusant
la dynamique, mais également les courbes. Ses choix de tempi
servent au mieux les caracteres, et la volubilité de
l'ornementation fait flamboyer une vocalité décidément
vainqueresse dans cet ouvrage qui demeure notre préféré de
Haendel. Et il faudra, enfin, faire une mention pour les deux
excellents solistes — Alice Piérot au violon et Gauthier
Broutin au violoncelle — qui ravissent par leur fougue et leur
virtuosité sans pareille dans certaines pages instrumentales
ou en accompagnement solo pendant certains airs.

Alcina de Haendel en version de concert a Bordeaux

Haendel par Minko / Kozena : ironie
et cruauté

Dans le robéle-titre, la mezzo tcheque Magdalena Kozena
s’'inscrit dans 1’inaccessible lignée de la Stupenda et Arleen
Auger, les deux Alcina de référence du siecle passée. Devant
la force prodigieuse d’une incarnation alliant cruauté et
sensualité, qui plus est portée par un accompagnement sur
mesure, « Ah ! mio cor ! », habituel sommet de pathos, subit
un traitement d’'une violence tellement violente qu’on en
oublierait presque la supréme qualité d’un chant belcantiste
supérieurement cultivé, et le velours d’un timbre superbement
irisé. La voix gracieuse, la musicalité exquise de la soprano
américaine Erin Morley sont bien celles d’une enchanteresse
seur d’'Alcina, se régalant des pouvoirs d’un aigu rond et
chaud, mais qui sait aussi s’assombrir dans un « Credete al
mio dolor » d’une touchante pureté. La mezzo italienne Anna
Bonitatibus affiche en Ruggiero une belle santé vocale, méme
si la voix a perdu un peu d'éclat depuis la premiére fois que
nous l’avons entendue, dans La Cenerentola a 1'Opéra de Lyon



il y a une vingtaine d’années. D’'une virtuosité néanmoins
plutdét débridée, le tempo intenable de « Sta nell'’ircana » ne
l'effraie guere, mais elle se montre également capable
d’'infinies subtilités dans un « Verdi prati » quasi murmuré.
Figure obstinée de la vertu, Bradamante bénéficie en Elizabeth
DeShong d’une interprete non moins idéale, avec un timbre
aussi charnu que véloce, sur tout 1’ambitus, en se jouant des
vocalises caracolantes de sa partie, notamment dans le fameux
air « Vorrei vendicarmi ». En visible méforme vocale, le ténor
italien Valerio Contaldo (Oronte) ne livre pas le beau chant
auquel il nous a habitués, et la ligne se trouve fort
bousculée et malmenée ce soir.. dommage ! De son co6té, la basse
étasunienne Alex Rosen offre en revanche un Melisso
superlatif, avec un timbre dont la noirceur fait courir le
frisson le long de 1’'échine (ah, son « Pensa a chi geme » !),
tandis que celui du jeune contre-ténor Alois Miilhbacher nous
parait au contraire bien trop acide et vert (encore) pour
enthousiasmer dans le personnage habituellement sacrifié
d’Oberto.

Une soirée aussi spectaculaire qu’émouvante, portée par la
souveraine baguette de Minkowski et une Magdalena Kozena qui
fascine par son talent et ses prises de risques.

CRITIQUE, opéra. BORDEAUX, Auditorium, le 9 février 2023.
HAENDEL : Alcina. Kozena, Morley, Bonitatibus, DeShong, Rosen..
M. Minkowski. Photo (c) Emmanuel Andrieu



Teaser audio / vidéo :
Magdalena Kozena chante « Ah, mio cor! » dans Alcina de
Haendel

VOIR aussi Raffaella Milanesi chanter Alcina, Ah, mio cor /
Shanghai 2015 / Opera Fuoco / David Stern
https://www.voutube.com/watch?v=X-f86jVCv40
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