CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, 1le 9 juin 2025.
MASSENET : Manon. Amina Edris
/ Roberto Alagna.. Vincent
Huguet / Pierre Dumoussaud

L’'Opéra Bastille clot sa saison avec une
production de Manon de Jules Massenet, dirigée
avec fougue et brio par Pierre Dumoussaud et mise
en scene par Vincent Huguet. Si cette reprise de
la production (créée en 2019) a déja séduit le
public parisien, la représentation du 9 juin 2025
restera marquée par l’entrée en scene magistrale
de Roberto Alagna dans le role du Chevalier Des
Grieux — reprenant le flambeau de son jeune
collegue Benjamin Bernheim (
) pour les 5 dernieres
représentations. Une performance qui a électrisé
la salle !

Des son « Je suis seul ! » lancé dans l’acte II, Roberto
Alagna a captivé 1’auditoire par sa présence vocale et
dramatique. Son timbre toujours aussi solaire et immédiatement
reconnaissable, son aisance dans les nuances (le chanteur a
multiplié les pianissimi et des demi-teintes envoltantes !) et
son engagement physique ont offert un Des Grieux d’une
intensité rare. Son « En fermant les yeux » (réverie de l'acte
II) fut un moment de grace absolue, tandis que son rayonnement
vocal dans 1’acte « de Saint-Sulpice » et sa fureur désespérée
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dans le dernier acte ont montré 1’étendue de son art. A 61
ans, le ténor prouve une fois de plus qu’il incarne les rdles
lyriques francais avec une maitrise inégalée !

A ses cdtés, la soprano égyptienne Amina Edris a déployé une
voix souple et plutdét charnue pour camper 1’'héroine fragile et
capricieuse qu’est Manon. Son interprétation manque cependant
de la profondeur psychologique requise (notamment dans 1la
scene de la mort), tandis que la voix manque également de
toute la puissance nécessaire pour remplir le vaste vaisseau
qu'est 1’0Opéra Bastille. Le Lescaut du baryton polonais
Andrzej Filonczyk possede, en revanche tout, ce qu’il faut
pour affirmer ce réle au cynisme sympathique : la voix est
pleine, rayonnante, le personnage puissant. Tout comme
1'excellentissime Comte Des Grieux de Nicolas Cavallier,
décidément une des meilleures basses francaises, dont le
personnage s’'affirme en quelques mesures. Un bon Guillot
(Nicholas Jones) et un excellent Brétigny (Régis Mengus) un


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2025/06/Roberto-Alagna-dans-Manon-a-lOpera-Bastille.jpg

exquis trio de péronnelles (d’ou le timbre de Marine Chagnon
ressort particulierement), toute la distribution est soignée,
jusqu’aux plus petits rdles, marque de la premiere maison
lyrique de France.

A la téte d’un Orchestre de 1’Opéra national de Paris des
grands soirs, Pierre Dumoussaud livre une lecture dynamique et
colorée de la partition, privilégiant les tempi vifs et les
contrastes. La phalange parisienne offrent a entendre des
sonorités riches et golteuses, des bois savoureux, des cordes
soyeuses et bien projetées, 1’ensemble étant mené avec un brio
soutenu par le jeune chef Francais. De son c6té, la mise en
scéne de Vincent Huguet s’avere a la fois minimaliste et
élégante, transposée dans les Années 30 de Joséphine Baker -
jouant sur des décors épurés (signés Aurélie Maestre), et des
jeux de lumiéres (signés par Christophe Forey) pour souligner
le drame intime. Si certains pourraient regretter un manque de
folie dans 1’acte de 1'HO6tel de Transylvanie, la sobriété des
choix renforce la centralité des personnages. Et le public n’a
en tout cas pas boudé son plaisir.. en faisant une féte
particulierement appuyée a 1’ensemble des protagonistes de la
soirée !

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 9 juin 2025.
MASSENET : Manon. Amina Edris / Roberto Alagna.. Vincent Huguet
/ Pierre Dumoussaud. Crédit photographique © Sébastien Mathé



CRITIQUE opéra. PARIS, Opéra
Bastille, le 26 mai 2025.
MASSENET : Manon. A. Edris,
B. Bernheim, A. Filonczyk, N.
Cavallier, R. Mengus.. Vincent
Huguet / Pierre Dumoussaud

Reprise de la mise en scene de Vincent Huguet,
Manon de Jules Massenet triomphe a 1’Opéra
Bastille avec Amina Edris et Benjamin Bernheim,
portés par la direction inspirée de Pierre
Dumoussaud a la téte de 1’'Orchestre de 1’'Opéra
national de Paris.

Si 1l'opéra, c’'est 1'instant de la représentation, cette Manon
fait mouche ! Les deux protagonistes — Manon et le chevalier
des Grieux — acteurs impliqués et émouvants, cultivent leur
juvénile spontanéité (ler acte du coche a Amiens), le naturel
intime de leurs amours (2éme acte) autant que les revers de
leurs parcours. La soprano Amina Edris instaure d’emblée une
simplicité doublée de luminosité dans « Je suis encore toute
étourdie ». Lors de son accession au monde du luxe, le timbre
clair gagne en brillance sur les coloratures et en élégance du
phrasé (la gavotte du Cours-la-Reine). Tandis que sa
virtuosité est sans faille dans tout ensemble, sa diction
serait perfectible ; c’est d’ailleurs dans la fragilité des


https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-bastille-le-26-mai-2025-massenet-manon-a-edris-b-bernheim-a-filonczyk-n-cavallier-r-mengus-vincent-huguet-pierre-dumoussaud/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-bastille-le-26-mai-2025-massenet-manon-a-edris-b-bernheim-a-filonczyk-n-cavallier-r-mengus-vincent-huguet-pierre-dumoussaud/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-bastille-le-26-mai-2025-massenet-manon-a-edris-b-bernheim-a-filonczyk-n-cavallier-r-mengus-vincent-huguet-pierre-dumoussaud/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-bastille-le-26-mai-2025-massenet-manon-a-edris-b-bernheim-a-filonczyk-n-cavallier-r-mengus-vincent-huguet-pierre-dumoussaud/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-bastille-le-26-mai-2025-massenet-manon-a-edris-b-bernheim-a-filonczyk-n-cavallier-r-mengus-vincent-huguet-pierre-dumoussaud/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-paris-opera-bastille-le-26-mai-2025-massenet-manon-a-edris-b-bernheim-a-filonczyk-n-cavallier-r-mengus-vincent-huguet-pierre-dumoussaud/

pianissimi de 1’agonie que <celle-ci est 1la plus
compréhensible, soutenue par le halo de harpe et cor anglais.

La palme d’or revient ainsi au ténor franco-suisse Benjamin
Bernheim, déja auréolé par ce role chanté in loco (en 2020 et
2022) et pour ceux de Roméo et de Werther. Ici, 1’émotion
véhiculée dans les airs emblématiques émeut — une grace
suspendue dans 1l'air du réve (2eme acte), une ardeur palpable
dans « Ah, fuyez douce image ! ». La palette d’'infinies
nuances n'est jamais en défaut de timbre quand 1’'articulation
et la compréhension sont optimales, a fortiori pour le parler
des mélodrames. Aussi, leur duo de la reconquéte au séminaire
de Saint-Sulpice est d'une sublime intensité, différemment de
celui pathétique des amants meurtris (La route du Havre).

Face au couple désuni par la société patriarcale et libertine,
les roles masculins s’'imposent. La basse Nicolas Cavallier (le
comte des Grieux) est un opposant de poids face a son fils
(acte de Saint-Sulpice) : noblesse du ton, graves de velours,
peut-étre moins a 1’aise dans le duo dialogué avec Manon. Le
mordant du baryton Andrzej Filonczyk qualifie bien le jeu
trouble du Lescaut des premiers actes. Hélas la prosodie
francaise n’'est pas (encore) dans ses cordes.. Les deux fétards
campent les altercations avec engagement en dépit des
travestissements incongrus imposés au Brétigny interprété par
Régis Mengus et de la désinvolture de Nicholas Jones
rajeunissant Guillot de Mortefontaine. Le trio des jeunes
courtisanes, vétues de costumes chamarrés, est d’une éclatante
santé vocale avec la soprano Ilanah Lobel-Torres, les mezzos
Marine Chagnon et Maria Warenberg, issues de la troupe de
1’0Opéra national de Paris.



La réussite de cette production, c’est enfin la direction
raffinée de Pierre Dumoussaud a la téte de 1’Orchestre
national de 1’Opéra de Paris qui restitue 1’infini talent de
Massenet orchestrateur. Le chef enflamme les élans des duos
amoureux, enrobe les mélodrames de couleurs transparentes et
anime le pastiche des danses « baroques » (Cours-la-Reine)
avec la complicité d’'excellents musiciens. La belle projection
du Cheur de 1'Opéra national de Paris (préparé par Ching-Lien
Wu) fait valoir les actes collectifs (le 2 et le 4) avec de
somptueux costumes de bal (Clémence Pernoud) mariant de
chatoyants coloris. N’omettons pas la qualité du cheur
féminin, introduisant le Tableau du séminaire de Saint-
Sulpice. Si 1’opéra est aussi le lieu public d'une réflexion
sociétale, cette luxueuse production de Manon sur 1'immense
plateau de Bastille louperait-elle.. le coche ?

En effet, les deux pics d’'émotion de 1’'opéra-comique — « Adieu
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notre petite table » (2eme acte) et les ultimes soupirs
d’'ivresse avant la mort de 1'héroine — se perdent, en dépit
d’'éclairages ciblés. Sur le plateau de 1’0Opéra Comique en
2019, 1la mise en scene pourtant plus transgressive d’Olivier
Py ménageait ces instantanés. En outre, quels atouts apporte
la transposition vers les Années folles, choisie par 1'équipe
artistique de Vincent Huguet (mise en scene), Aurélie Maestre
(scénographie) et J.-F. Kessler (chorégraphie). Certes, les
années 1930 furent aussi tumultueuses que la Régence du roman
de 1’'Abbé Prévost (matrice du livret) dans leur quéte d'une
libération sexuelle. Et 1’imposante scénographie, conjuguée a
1l’animation du Cours-la-Reine et de la Maison de jeu les
crédibilisent assurément : modernisme architectural,
éclectisme des costumes, ballet performant des garconnes avec
danseurs.

Campé par Danielle Gabou, le r6le muet de Joséphine Baker,
égérie afro- amérindienne des cabarets parisiens, interroge.
Elle figure ici 1'éducation de Manon au milieu interlope des
spectacles Montmartrois. Dansées par Joséphine lors de baisser
de rideau, les chansons jazzy additionnelles entrent en
collision avec les « Entractes » composés par Massenet (un
usage de l'opéra-comique au XIXe siecle). Dans ce milieu, la
démonstration d’une Manon libérée passe donc en force a
compter du 3éme acte. Car cette amoureuse certes sensuelle
s'est livrée a De Grieux en lui confiant « Je ne suis que
faiblesse et fragilité ». La jeune provinciale, devenue 1la
proie du patriarcat concupiscent, est plus une victime sociale
(emprisonnée et déportée) qu’une libérale, en habit masculin
dans la maison de jeu. Aussi, cette transposition et cette
omniprésence de Baker nous lassent. Les trajectoires humaines
de Manon souffrent du syndrome mémoriel de la mise en scene
lyrique : cette production intimidante du XXIeme siecle met
les Années folles en abime afin de vitaliser un opéra-comique
dix-neuviémiste (1884), lequel revisite les meurs libertines
d’apres une nouvelle de 173 ..



Foin de réflexions, la premiere représentation n’en est pas
moins ovationnée par le public !..

CRITIQUE opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 26 mai 2025.
MASSENET : Manon. A. Edris, B. Bernheim, A. Filonczyk, N.
Cavallier, R. Mengus.. Vincent Huguet / Pierre Dumoussaud.

Crédit photographique © Sébastien Mathé

CRITIQUE, opéra. TURIN,
Teatro Regio (du 18 au 28
octobre 2024). Massenet :
Manon. E. Bakanova, A. Ayan,
B. Bilirger, R. Scandiuzzi..
Evelino Pido / Arnaud Bernard

Au lendemain d’une exécution de la “premiere”
Manon, celle de Daniel-Francois-Esprit Auber, le
Teatro Regio poursuivait sa Trilogie consacrée a

1'’héroine de 1’Abbé Prévost avec celle de Jules
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Massenet, avant celle de Puccini le surlendemain,
respectant ainsi la chronologie des créations. Et
1’on retrouve donc, a la mise en scene, Arnaud
Bernard — puisque Matthieu Jouvin lui a donné
carte blanche pour mettre en images, avec un
regard différent (mais avec un dénominateur
commun, qul est le cinéma noir et blanc des années
30 a 60..), les trois Manon mises en musique par
trois compositeurs de temps et d’esthétique
différents.

Ce soir, la représentation prend une direction encore plus
radicale que la veille, avec l’'idée du metteur en scene de
relier la Manon de Massenet a l’histoire du cinéma d'auteur
francais, son choix se portant cette fois sur les années 1960,
et le film “de référence” devient, cette fois, La Vérité de
Henri-Georges Clouzot, avec la grande Brigitte Bardot dans le
role de Dominique Marceau, cette fille belle et provocante,
véritable femme fatale, tentatrice effrontée et rebelle,
réfractaire a toute convention commune ou regle sociale, jugée
pour le meurtre de son ex-petit ami, Gilbert Tellier (Sami
Frey). Les séances d’accusation se succedent mais il n'y aura
pas de sentence, car avant qu’elle n’ait lieu, la jeune femme
se donne la mort en prison en se taillant les veines du
poignet avec un fragment de miroir. Le film, qui a fait grand
bruit et apres lequel Bardot a tenté de se suicider (dans la
vraie vie) apres une liaison infructueuse avec ce méme acteur

Sami Frey (!), utilise la technique du flash-back — qui
viennent ici tres naturellement s’intercaler dans les
différents moments de la rame de 1’'opéra -, alternant la

vision des phases du proces avec les moments de sa vie
anticonformiste, désinvolte et superficielle qui la menent a
sa perte et pour lesquels Dominique se défend et pleure,
montrée du doigt par tous avec sévérité, discriminée avec



méchanceté et respectabilité insensée.

En suivant fidelement les phases du film cinématographique,
Arnaud Bernard cherche un lien direct avec la Manon de
Massenet et le fait de maniere scrupuleuse, en racontant
l'histoire de la protagoniste comme si elle sortait du grand
écran et les différentes audiences qui anticipent 1la
succession des tableaux de 1’opéra, de sorte que les extraits
du film en deviennent le reflet narratif. Ceci est confirmé
par la disposition scénique d’Alessandro Camera, divisée en
deux parties, concue avec l'idée de toujours montrer, dans la
partie supérieure, la salle d’audience, avec les juges et les
avocats qui, au cours du proces, assistent au récit du passé
houleux de 1'accusée prét a couler sous nos yeux, au niveau du
proscenium, lorsque nous passons du film a 1’opéra de Massenet
et que, par conséquent, Dominique devient Manon. Des nuances
de noir et de blanc sont choisies, et dans certaines scenes,
comme celle tres réussie du Cours-la-Reine, le quartier
parisien surpeuplé se transforme en un atelier a la mode avec
des vitrines de robes de haute couture et un podium ou
défilent d’'élégantes mannequins ; Manon elle-méme en fait
partie et se pavane en chantant son aria et sa gavotte. Chaque
image de l'’opéra, dans les scenes comme dans les magnifiques
costumes de Carla Ricotti, dans les éclairages de Fiammetta
Baldiserri et dans les vidéos de Marcello Alongi, est le
reflet de 1’'incroyable maitrise avec laquelle Arnaud Bernard
parvient a lier le film a l'histoire de Manon.



Le réalisateur francais choisit — comme ce sera a nouveau le
cas dans la Manon Lescaut de Giacomo Puccini (donnée le
lendemain), avec l'assassinat de Géronte di Revoir — de faire
abattre Guillot de Morfontaine avec deux revolvers avant que
1'héroine de 1'opéra ne soit arrétée dans la salle de jeu de
1'H6tel de Transylvanie, ou elle est également abusée
sexuellement par Guillot, puis défendue par Des Grieux. Le
final de 1’opéra est un miroir fidele des images du film,
1'héroine se taillant les veines en prison et étant rejointe
par son bien- aimé sur son lit de mort lorsque l’écran du film
passe a la scene. Cette alternance harmonieuse et logique
entre le film et la dramaturgie de l’'euvre est rendue avec un
minimum de force, réalisée techniquement avec une théatralité
engageante dans la recherche de l’innovation sans porter
atteinte a 1’'intégrité substantielle des deux contextes
narratifs différents, qui semblent méme s’interpénétrer 1'un
1'autre, devenant presque spéculaires. Le défi auquel croit
Arnaud Bernard est courageux, avec l'aide des masses
artistiques du Teatro Regio — et d’'une troupe de chanteurs a
la hauteur des enjeux.
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Méme la baguette d’'Evelino Pido, qui semble parfois reposer
sur des respirations orchestrales détendues et amples, est
exempte de langueur inutile ou de fioritures esthétisantes, et
prend soin de mettre en place une concertation mesurée et tres
attentive, Elle suit assidliment les chanteurs et leur garantit
un soutien adéquat, sensible a offrir le sentiment
d’'inquiétude que le spectacle véhicule en faisant palpiter le
drame méme sous les volutes les plus légeres de 1’opéra, ou en
favorisant les séductions sentimentales sans les rendre trop
complaisantes. C’est un lyrisme, celui recherché par Pido, qui
palpite émotionnellement, s’insinuant dans les mélodies et les
passages brillants sans tomber dans la lourdeur ou les traits
fiévreux, cherchant le drame dans les vibrations intimes d’un
orchestre toujours élégant et doux.

Enfin, du coté de la distribution vocale, on est d’'emblée
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séduit par la belle force de conviction et de rayonnement de
la jeune soprano russe Ekaterina Bakanova, presque débutante
encore. I1 y a la un talent hors pair, qui donne sa mesure des
sa premiere entrée : ce serait dangereux bien que courageux,
si elle n'avait les moyens de poursuivre et de parfaire
l’'interprétation de son rdéle au long de l’'opéra. Le ton est
donc donné des le début du premier acte : une Manon dont le
charme est authentique, méme si la perversité convenue du
personnage se dévoile aussi par intermittence. Touchante dans
son fameux air du II « Adieu notre petite table », brillante
dans le premier tableau du III « Je marche sur tous les
chemins », électrisante dans le second tableau « Pardonnez-
moi, Dieu de toute puissance », elle se montre enfin
bouleversante au V, « N’est-ce plus ma main que cette main
presse », alors qu’elle expire dans les bras de son amant.
Bref, elle a ravi le ceur des turinois !

Son Des Grieux n'est autre que 1l‘excellent ténor brésilien
Atalla Ayan, dont on retrouve les qualités propres a son
chant, apres 1’avoir souvent entendu a 1’'Opéra de Stuttgart ou
il est resté un certain temps comme membre de la troupe : la
beauté du phrasé, le souci du beau style, 1'art des demi-
teintes, le respect sourcilleux des nuances, et un lyrisme
rayonnant. De leur c6té, les rdles secondaires se montrent
tous excellents dans leurs parties respectives. Le baryton
allemand Bjorn Biirger offre un Lescaut de haute école, avec
une voix superbement timbrée et une impressionnante présence
scénique. Le vétéran Roberto Scandiuzzi dessine un Brétigny
idéalement distant, trés aristocratique, avec une voix sonore,
mais souvent rebelle a la justesse — et au vibrato par trop
envahissant désormais. Le Guillot de Morfontaine de Thomas
Morris inspire toute 1’'inquiétude et le dégolt que requiert
cette partie, tandis que le trio de coquettes formé par Marie
Kalinine, Olivia Doray et Lilia Istratii s’avere aussi
impeccable que réjouissant.

Nouveau triomphe au superbe Teatro Regio de Turin !



Manon Lescaut Ma.ndn Manon Lescaut

Danicl Auber Jules Massenel Giacomo Puceind

CRITIQUE, opéra. TURIN, Teatro Regio (du 18 au 28 octobre
2024). Massenet : Manon. E. Bakanova, A. Ayan,B. Burger, R.
Scandiuzzi.. Evelino Pido / Arnaud Bernard. Toutes les photos ©
Mattia Gaido & Simone Borrasi / Teatro Regio Torino

VIDEO : Trailer des 3 “Manon Lescaut” au Teatro Regio de Turin

INTERNET : opéra et ballets
gratuits sur le site de
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1'Opéra de Paris

Internet, live. Des ce soir, 19h30,
1'0péra de Paris met en 1ligne
gratuitement ses productions pendant les
semaines de confinement imposé. Pour
profiter du temps d’immobilisation forcée
suite a la pandémie, 1’'Opéra de Paris met
en ligne gratuitement ses spectacles pendant le confinement a
partir du 17 mars, c’'est le cas des opéras Manon, Don Giovanni
ou le ballet Le Lac des Cygnes, tour a tour disponibles en
libre acces sur les sites de 1'Opéra et de Culturebox. Des
mardi 16 mars 2020, 19h30 sont ainsi mis en acces libre et
gratuitement plusieurs spectacles issus des archives de
l’'institution.

Principe : pendant 6 jours, 1l’internaute pourra visionner une
représentation disponible sur le site Internet de 1'Opéra et
celui de Culturebox . A la fin de ce délai, cette production
sera remplacée par une autre et ainsi de suite jusqu’en mai
2020. L’opéra Manon de Jules Massenet inaugure le cycle
accessible depuis internet (mise en scene de Vincent Huguet /
LIRE ici notre compte rendu de Manon / Yende / Bernheim /
Huguet). Le spectacle, qui devait étre réprésenté jusqu'au 10
avril a 1’0Opéra de Bastille, a été annulé apreés les premiéeres
mesures de réduction des jauges pour les spectacles publiques.
Pour 1’'0Opéra de Paris, déja fortement atteint par les greves
du personnel dans le contexte de la réforme des retraites, il
reste fondamental de préserver le lien avec le public.

Filmé en huis clos le 10 mars, Manon était initialement
destiné a étre diffusé en direct dans les salles de cinémas.
Une diffusion ajournée par les dernieres décisions prises par
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le chef de 1’'état. Internet s’avere donc idéal pour accéder a
la magie de 1’opéra et du spectacle vivant alors que la
populations francaise est condamnée a demeurer confinée
jusqu’a nouvel ordre.

Avant d’attendre 19h30 ce soir, 1’'institution parisienne
propose déja le ballet Giselle et 1'opéra Les Indes galantes
sur son site : https://www.operadeparis.fr/magazine/ballet

VOIR MANON de MASSENET ici
https://www.operadeparis.fr/magazine/manon-en-replay

Notre avis. Un rien de dolent, un francais pas toujours tres
articulé, Pretty Yende a certes la voix (quoique des graves
inexistants) mais elle semble trop jeune encore pour le réle ;
cette pose artificielle qui la fait paraitre plus rossignol
chantant (l’'’air du Cours la Reine ici dans un vaste hall
gothique) qu’amoureuse coupable, rongée par le remord et
1'élan de reconquéte pour Des Grieux (leur duo a Saint-
Sulpice).. écartent cependant cette Manon un peu trop lisse et
pas assez trouble d'étre réellement mémorable voire
inoubliable : les Beverley Sills ou Ileana Cotrubas restent
inégalées dans cette fusion d’ivresse éperdue et de style.
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VIDEO TEASER :

COMPTE-RENDU, critique opéra.
PARIS, Bastille, le 5 mars
2020. MASSENET : MANON. Yende
/ Bernheim

COMPTE-RENDU, critique opéra.
PARIS, Bastille, le 5 mars 2020.
MASSENET : MANON. Yende /
Bernheim. Apres Bordeaux, le
ténor Benjamin Bernheim reprend
le r6le du Chevalier Des Grieux
a Bastille, amoureux transi de
la belle Manon ; mais trahi par
elle, il devient 1'abbé de
Saint-Sulpice, avant de retomber dans les bras de celle qui
n'a jamais cessé de l’'aimer.. Récemment auréolé d’'une Victoire
de la musique (fév 2020), le chanteur incarne efficacement le
personnage dont 1’'abbé Prévost, premier auteur avant Massenet,
souligne la candeur, l’'innocence voire une certaine naiveté
~fatale. Le ténor reviendra, pour la saison prochaine
2020-2021, a Bastille aussi, incarnant FAUST de Gounod.
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Saluée a Paris sur la méme scene dans Lucia di Lammermoor (oct
2016), La Traviata en sept 2019 avec déja B.Bernheim comme
partenaire, Pretty Yende incarne Manon faisant rayonner son
art coloratoure enchanteur au profit d’une nouvelle prise de
ré6le rafraichissante qui manque cependant d’implication
textuelle : pas assez articulée, parfois inintelligible, 1la
jeune diva sud-africaine manque sa partie a cause d’une
mauvaise diction du francais et un format qui parait parfois
sous dimensionné pour le role (air du Cours la Reine, et
graves inaudibles). Pourtant le caractere est présent et 1la
sincérité du chant, toujours intacte. On est quand méme loin
des Beverly Sills ou Ileana Cotrubas, voire récemment sur
cette méme scene, Renée Fleming. Tout cela manque et
d’'épaisseur et d’émotions. Parmi les seconds réles, Ludovic
Tézier (Lescaut) culmine par sa bravoure racée, onctueuse (un
rien trop paternel pour le cousin de Des Grieux), comme
Rodolphe Briand (fin Guillot de Mortfontaine, vraie
incarnation de l’esprit du Paris Louis XV).

Manon en meneuse de revue
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Hélas, le chef Dan Ettinger
aborde Massenet comme une
rutilante tapisserie néobaroque,
pompe et puissance pompier en
prime : les voix sont couvertes,
les cheurs saturés, et 1la
direction privilégie 1’'effet sur
la respiration. Le ballet néo
Versaillais pétille et ronfle a
souhait facon revue musicale. Quant a la scene ou Manon fait
la reconquéte de son ex amant devenu abbé, la musique verse
des rubans de suavité sirupeuse. La caricature n’est pas loin.
Encore une direction surdimensionnée qui affecte la perception
du Massenet, subtil peintre des sentiments. D’autant qu’a la
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subtilité d’'un XVIIIe pourtant élégant et parisien dans la
partition, le metteur en scene de 1la nouvelle production
parisienne, Vincent Huguet, ex collaborateur de Patrice
Chéreau, préfere 1'ivresse des Années Folles qui fait de
Manon, une meneuse de revue, la véritable reine du Paris
libéré. Ce parti pris aux réalisations Art Déco tres
esthétisantes, n’empéche pas confusion et méli-mélos dans la
scénographie et la lisibilité de certaines situations (la fin
de la courtisane mourante...). Les inserts de Joséphine Baker
(comme si l'on avait pas compris le parallele Baker / Manon)
coupe la continuité de 1l'euvre originelle et finissent par
agacer. L'époque est au zapping, au redécoupage, au
saucissonage, quitte a dénaturer la partition d'origine. Soit.
La production vaut surtout par le duo des chanteurs dans les
deux réles protagonistes. Attention B. Bernheim / P. Yende ne
chantent pas sur toutes les dates ; ils sont remplacés par
d'autres solistes. Voir le site de 1’0Opéra Bastille afin
d’'identifier 1la distribution qui concerne 1la date
requise. Illustrations : photos ONP © J Benhamou

LIRE aussi notre présentation de MANON de MASSENET
http://www.classiquenews.com/nouvelle-manon-de-massenet-a-bast

ille/

VIDEO : voir le teaser MANON de MASSENET / Opéra Bastille /
Yende, Bernheim — mars 2020

https://www.youtube.com/watch?v=1bMXcG8 Nys&feature=emb logo
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Nouvelle Manon de Massenet a
Bastille

PARIS, Bastille : nouvelle MANON
de Massenet : 26 fev — 10 avril
2020 — Massenet contrairement a
ce qu'il déclare dans Souvenirs
(souvent réécriture
idéalisatrice sujette a
caution), compose Manon sur une
longue durée a partir du livret
de Meilhac et Gille. La
composition s’'accélere surtout
en 1882, apreés la création
milanaise d’'Hérodiade. Du genre
opéra-comique, la partition comporte quelque scenes parlées,
surtout un personnage issu du théatre comique XVIIIe chanté
par un « trial », c’'est a dire un ténor 1léger : le vieux
Guillot de Morfontaine qui malgré son age avancé en pince pour
Manon; mais celle-ci acceptant puis rechignant ses cadeaux
exorbitants, ne pourra guere échapper a la vengeance du vieux
satire blessé ; Massenet cite surtout le style francais rococo
et galant (ballet du Cours la Reine dans un style purement
Louis XV et Pompadour). Pour le r6le titre, le compositeur a
subtilement mélé les diverses facettes d’un personnage qui est
tout sauf superficiel : attachant. Le rbéle exige virtuosité
coloratoure et dramatisme intense. Il faut autant exprimer 1la
frivolité triomphante de 1la jeune coquette que le désarroi
sincere de la courtisane coupable et amoureuse..

D’apres le roman de 1’'abbé Prévost (1731), Manon de Massenet
précede 1'opéra éponyme (Manon Lescaut) de Puccini (1893).
Apres son opéra, Massenet compose une suite chambriste a
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Manon, Le portrait de Manon (1894), ou il resserre encore son
écriture et approfondit sa nostalgie du grand style, mais sur
un mode intimiste nouveau, tres proche du théatre.

Dans Manon, premiere lecture (création a 1’0Opéra Comique, le
19 janvier 1884), Massenet réinvente le personnage central de
la jeune femme, frivole et amoureuse, fragile et trop légere ..
le role est brillamment incarné par les meilleures sopranos de
la Belle Epoque: Marie Heilbronn (qui meurt trop t6t a 35 ans
en mars 1886), puis Sibyl Sylberson (a partir de 1891 a
1’'0péra Comique)..

Massenet soigne le brio des airs solistes: air du réve de Des
Grieux (comme une romance ancienne); grand air brillant et
virtuosissime pour la soprano vedette : “je marche sur tous
les chemins” (air du Cours La Reine) et depuis lors, embleme
de toute coloratoure qui se respecte, la méme ou a brillé sans
pareille, Beverly Sills, sur les traces de la créatrice du
role, Marie Heilbronn.

Plus que dans Carmen de Bizet, Manon ose des tournures
nouvelles, faisant évoluer en permanence 1'écriture du
discours vocal : air, arioso, drame chanté; la prosodie de
Massenet est fine et libre, d’une liberté et d’une invention
remarquables. Le grand duo amoureux a Saint-Sulpice ou 1la
sirene séductrice reconquiert son ancien amant devenu abbé (!)
est 1’un des sommets de 1’opéra et 1’'épisode prosodique le
plus réussi a ce titre.




PARIS, Opéra Bastille '
;o a . Informations
du 26 février au 10 avril 2020 EETERES
3h25 avec 2 entractes
Réservez directement vos places sur le site de 1’'Opéra de
Paris
https://www.operadeparis.fr/saison-19-20/opera/manon

La distribution alterne deux équipes : avec Pretty Yende /
Amina Edris dans le r6le titre, Benjamin Bernheim / Stephen
Costello (le chevalier DesGrieux), Ludovic Tézier (Lescaut)..
Dans la nouvelle mise en scene de Vincent Huguet.

Opéra Bastille : Nouvelle
Manon de Massenet

PARIS, Bastille : nouvelle MANON
de Massenet : 26 fev — 10 avril
2020 — Massenet contrairement a
ce qu’'il déclare dans Souvenirs
(souvent réécriture
idéalisatrice sujette a
caution), compose Manon sur une
longue durée a partir du livret
de Meilhac et Gille. La
composition s’'accélere surtout
en 1882, apreés la création
milanaise d’'Hérodiade. Du genre
opéra-comique, la partition comporte quelque scenes parlées,
surtout un personnage issu du théatre comique XVIIIe chanté
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par un « trial », c’'est a dire un ténor 1léger : le vieux
Guillot de Morfontaine qui malgré son age avancé en pince pour
Manon; mais celle-ci acceptant puis rechignant ses cadeaux
exorbitants, ne pourra guere échapper a la vengeance du vieux
satire blessé ; Massenet cite surtout le style francais rococo
et galant (ballet du Cours la Reine dans un style purement
Louis XV et Pompadour). Pour le r6le titre, le compositeur a
subtilement mélé les diverses facettes d’un personnage qui est
tout sauf superficiel : attachant. Le role exige virtuosité
coloratoure et dramatisme intense. Il faut autant exprimer la
frivolité triomphante de 1la jeune coquette que le désarroi
sincere de la courtisane coupable et amoureuse..

D’apres le roman de 1’'abbé Prévost (1731), Manon de Massenet
précede 1'opéra éponyme (Manon Lescaut) de Puccini (1893).
Apres son opéra, Massenet compose une suite chambriste a
Manon, Le portrait de Manon (1894), ou il resserre encore son
écriture et approfondit sa nostalgie du grand style, mais sur
un mode intimiste nouveau, tres proche du théatre.

Dans Manon, premiere lecture (création a 1’'Opéra Comique, le
19 janvier 1884), Massenet réinvente le personnage central de
la jeune femme, frivole et amoureuse, fragile et trop légere ..
le role est brillamment incarné par les meilleures sopranos de
la Belle Epoque: Marie Heilbronn (qui meurt trop t6t a 35 ans
en mars 1886), puis Sibyl Sylberson (a partir de 1891 a
1’'0Opéra Comique)..

Massenet soigne le brio des airs solistes: air du réve de Des
Grieux (comme une romance ancienne); grand air brillant et
virtuosissime pour la soprano vedette : “je marche sur tous
les chemins” (air du Cours La Reine) et depuis lors, embléeme
de toute coloratoure qui se respecte, la méme ou a brillé sans
pareille, Beverly Sills, sur les traces de la créatrice du
role, Marie Heilbronn.

Plus que dans Carmen de Bizet, Manon ose des tournures
nouvelles, faisant évoluer en permanence 1'écriture du
discours vocal : air, arioso, drame chanté; 1la prosodie de



Massenet est fine et libre, d’une liberté et d’une invention
remarquables. Le grand duo amoureux a Saint-Sulpice ou la
sirene séductrice reconquiert son ancien amant devenu abbé (!)
est 1’'un des sommets de 1'opéra et 1’épisode prosodique le
plus réussi a ce titre.

PARIS, Opéra Bastille

du 26 février au 10 avril 2020

3h25 avec 2 entractes

Réservez directement vos places sur le site de 1’'Opéra de
Paris
https://www.operadeparis.fr/saison-19-20/opera/manon

La distribution alterne deux équipes : avec Pretty Yende /
Amina Edris dans le r6le titre, Benjamin Bernheim / Stephen
Costello (le chevalier DesGrieux), Ludovic Tézier (Lescaut)..
Dans la nouvelle mise en scene de Vincent Huguet.
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Réinventer le style
Pompadour....

Massenet en homme du XIXeme réinvente le XVIIIe décrit
pourtant avec précision par 1’'Abbé Prévost dans son roman qui
se déroule a Paris au début des années 1720.. le Cours la Reine
est une pure invention du compositeur. Lescaut n’est plus le
frere mais le cousin de la belle Manon. Celle-ci ne meurt pas
dans le désert américain mais sur la route du Havre et elle a
assez de discernement malgré sa fatigue et son épuisement
pour, juste avant d’expirer, admirer le diamant de la premiéere
étoile du soir..

Avec le tableau du Cours 1la Reine, véritable image
fantasmatique d’un XVIIIe redessiné par Massenet et ses
librettistes, le directeur de 1'Opéra Comique, Carvalho, mise
sur les effets visuels et spectaculaires, grace aux décors
spécialement congus pour la production: le public venu
applaudir Marie Heilbronn dans le rdle de Manon et le célebre
ténor Alexandre Talazac, se passionne pour 1l’opéra: pas moins
de 78 représentations pour la seule année 1884. Un triomphe et
1l’a confirmation que Massenet reste le plus grand créateur a
1’'opéra en cette fin du XIXeme.

Synopsis

Manon Lescaut fuit a Paris avec le Chevalier des Grieux pour
échapper au couvent. Mais les amants sans le sou déchantent
vite et dans le Paris de la Régence (devenu 1’embleme du style
Pompadour dans 1’opéra de Massenet), Manon quitte Des Grieux
pour vendre ses charmes aux nobles assidus; devenu abbé a
Saint-Sulpice, Des Grieux ne peut résister aux avances de son
ancienne maitresse venue le reconquérir.. ils se remettent
ensemble; il joue et gagne; mais c’est compter sans la
vengeance des puissants; Manon est déportée et meurt dans le



bras d’un Des Grieux, impuissant.

Présentation de l'ecuvre par 1'Opéra de Paris

Lorsque 1’'abbé Prévost signe en 1731 L’'Histoire du chevalier
des Grieux et de Manon Lescaut — qui inspirera a Massenet sa
Manon — c’est le tableau d’une époque qu’'il nous livre : celle
de 1la Régence, qui voit la vieille société s’éteindre tandis
qu’une nouvelle semble naitre, pleine de la promesse d’une
liberté nouvelle. C’est entre ces mondes qu'’évolue Manon,
fuyant le couvent pour embrasser les chemins du désir et de la
transgression, et se jeter a corps perdu dans une passion
brilante et autodestructrice avec des Grieux. Une parenthése
s'ouvre, qui se refermera dans la douleur et dans la nuit. Le
metteur en scene Vincent Huguet s'’'affranchit du taffetas
historique de 1l’'oeuvre pour en faire ressurgir toute la
violence.

ACTE I — AMIENS

Le vieux Guillot de Morfontaine, entouré de ses maitresses
Poussette, Javotte et Rosette, dine bruyamment en compagnie de
Brétigny. Débarque une foule de voyageurs parmi lesquels la
jeune Manon. Elle est accueillie par son cousin Lescaut,
chargé de la conduire au couvent. La belle ne passe pas
inapercue et Guillot tente de la séduire en faisant étalage de



sa richesse. Lescaut 1’éloigne et recommande a Manon de se
tenir sage pendant qu’il s’encanaille dans le cabaret voisin.
Restée seule, Manon réve a la vie qu’on lui interdit.
L’arrivée du chevalier des Grieux la tire de sa mélancolie
les deux jeunes gens tombent amoureux au premier regard et
décident de s’enfuir a Paris.

ACTE II — PARIS

Le jeune couple vit dans un appartement de fortune. Des Grieux
lit a Manon la lettre qu’il vient d’écrire a son pere dans
laquelle il lui annonce son intention de 1’épouser. Ils sont
interrompus par Lescaut, accompagné de Brétigny que Manon
reconnait immédiatement malgré son déguisement. Un jeu de
dupes se met en place : Lescaut prétend se réconcilier avec
des Grieux, tandis que Brétigny informe Manon que son amant
sera rendu de force a son pere le soir méme. En échange de son
silence, il lui promet de faire d’elle la reine du Tout-Paris.
Malgré son amour sincere, Manon accepte le marché et se
résigne a changer de vie. Des Grieux s'apercoit de son
trouble, mais il est trop tard : il est enlevé sous les
protestations de Manon.

ACTE III — PREMIER TABLEAU LE COURS-LA-REINE

C'est jour de féte au Cours-la-Reine. Poussette, Javotte et
Rosette s’amusent en cachette de Guillot tandis que Lescaut
fait le joli coeur. Manon fait une entrée tres remarquée et
proclame devant la foule de ses admirateurs 1l’urgence de
profiter de la jeunesse. Elle surprend une conversation entre
Brétigny et le comte des Grieux et apprend que le chevalier a
décidé de se retirer du monde et d’entrer au séminaire.
Guillot, qui espere séduire Manon et 1’enlever a Brétigny, a
fait venir pour elle le Ballet de 1'Opéra, mais la jeune femme
quitte la féte précipitamment pour aller retrouver des Grieux.

ACTE III — SECOND TABLEAU SAINT-SULPICE

Des Grieux vient de prononcer un sermon qui a beaucoup



impressionné les dévotes. Son pére tente encore une fois de le
dissuader d’entrer dans les ordres, mais le jeune homme reste
inflexible. Cependant l’arrivée de Manon le trouble au plus
haut point. Elle le supplie de lui pardonner sa trahison. Des
Grieux est tiraillé entre son désir et ses résolutions. Il
finit par céder au charme de Manon et s’enfuit une nouvelle
fois avec elle.

ACTE IV — L’HOTEL DE TRANSYLVANIE

Les dépenses de Manon ont épuisé les ressources de des Grieux.
Pour se refaire, il se laisse entrainer dans un tripot ou
Lescaut a ses habitudes. Malgré ses réticences et son dégolt
pour les jeux d’argent, il engage une partie avec Guillot dont
il rafle les mises coup sur coup. Sa chance insolente irrite
son adversaire qui l’accuse de tricherie. Guillot sort en
menacant le couple et revient peu apres avec la police qui
arréte Manon et des Grieux avec la bénédiction de son pere.

ACTE V — LA ROUTE DU HAVRE

Sur une route qui mene vers Le Havre, des Grieux et Lescaut
attendent le passage du convoi des filles condamnées a la
déportation. Lescaut réussit a acheter 1la complicité des
gardes pour que Manon et des Grieux puissent rester un moment
seuls. La jeune femme s’accuse d’avoir gaché leur amour et
implore le pardon. Des Grieux la rassure, tente de 1luil
redonner espoir. Mais Manon est trop épuisée. Elle meurt dans
ses bras en révant a leur bonheur passé.

Opéra-Comique en cing actes et six tableaux. Musique de Jules
Massenet.

Livret de Henri Meilhac et Philippe Gille d’apres le roman de
1’abbé Prévost (Histoire du Chevalier Des Grieux et de Manon
Lescaut). Editions Leduc-Heugel.

Créé a Paris, Opéra-Comique, le 19 janvier 1884.



Nouvelle MANON de Massenet a
1'Opéra Bastille

PARIS, Bastille : nouvelle MANON
de Massenet : 26 fev — 10 avril
2020 — Massenet contrairement a
ce qu'il déclare dans Souvenirs
(souvent réécriture
idéalisatrice sujette a
caution), compose Manon sur une
longue durée a partir du livret
de Meilhac et Gille. La
composition s’'accélere surtout
en 1882, apreés la création
milanaise d’'Hérodiade. Du genre
opéra-comique, la partition comporte quelque scenes parlées,
surtout un personnage issu du théatre comique XVIIIe chanté
par un « trial », c’'est a dire un ténor 1léger : le vieux
Guillot de Morfontaine qui malgré son age avancé en pince pour
Manon; mais celle-ci acceptant puis rechignant ses cadeaux
exorbitants, ne pourra guere échapper a la vengeance du vieux
satire blessé ; Massenet cite surtout le style francais rococo
et galant (ballet du Cours la Reine dans un style purement
Louis XV et Pompadour). Pour le r6le titre, le compositeur a
subtilement mélé les diverses facettes d’un personnage qui est
tout sauf superficiel : attachant. Le rbéle exige virtuosité
coloratoure et dramatisme intense. Il faut autant exprimer 1la
frivolité triomphante de 1la jeune coquette que le désarroi
sincere de la courtisane coupable et amoureuse..

D’apres le roman de 1’'abbé Prévost (1731), Manon de Massenet
précede 1'opéra éponyme (Manon Lescaut) de Puccini (1893).
Apres son opéra, Massenet compose une suite chambriste a
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Manon, Le portrait de Manon (1894), ou il resserre encore son
écriture et approfondit sa nostalgie du grand style, mais sur
un mode intimiste nouveau, tres proche du théatre.

Dans Manon, premiere lecture (création a 1’0Opéra Comique, le
19 janvier 1884), Massenet réinvente le personnage central de
la jeune femme, frivole et amoureuse, fragile et trop légere ..
le role est brillamment incarné par les meilleures sopranos de
la Belle Epoque: Marie Heilbronn (qui meurt trop t6t a 35 ans
en mars 1886), puis Sibyl Sylberson (a partir de 1891 a
1’'0péra Comique)..

Massenet soigne le brio des airs solistes: air du réve de Des
Grieux (comme une romance ancienne); grand air brillant et
virtuosissime pour la soprano vedette : “je marche sur tous
les chemins” (air du Cours La Reine) et depuis lors, embleme
de toute coloratoure qui se respecte, la méme ou a brillé sans
pareille, Beverly Sills, sur les traces de la créatrice du
role, Marie Heilbronn.

Plus que dans Carmen de Bizet, Manon ose des tournures
nouvelles, faisant évoluer en permanence 1'écriture du
discours vocal : air, arioso, drame chanté; la prosodie de
Massenet est fine et libre, d’une liberté et d’une invention
remarquables. Le grand duo amoureux a Saint-Sulpice ou 1la
sirene séductrice reconquiert son ancien amant devenu abbé (!)
est 1’un des sommets de 1’opéra et 1’'épisode prosodique le
plus réussi a ce titre.




PARIS, Opéra Bastille

du 26 février au 10 avril 2020

3h25 avec 2 entractes

Réservez directement vos places sur le site de 1’'Opéra de
Paris
https://www.operadeparis.fr/saison-19-20/opera/manon

La distribution alterne deux équipes : avec Pretty Yende /
Amina Edris dans le r6le titre, Benjamin Bernheim / Stephen
Costello (le chevalier DesGrieux), Ludovic Tézier (Lescaut)..
Dans la nouvelle mise en scene de Vincent Huguet.

Réinventer le style
Pompadour....

Massenet en homme du XIXeéme réinvente le XVIIIe décrit
pourtant avec précision par 1’'Abbé Prévost dans son roman qui
se déroule a Paris au début des années 1720.. le Cours la Reine
est une pure invention du compositeur. Lescaut n’est plus le
frere mais le cousin de la belle Manon. Celle-ci ne meurt pas
dans le désert américain mais sur la route du Havre et elle a
assez de discernement malgré sa fatigue et son épuisement
pour, juste avant d’expirer, admirer le diamant de la premiere
étoile du soir..
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Avec le tableau du Cours 1la Reine, véritable image
fantasmatique d’'un XVIIIe redessiné par Massenet et ses
librettistes, le directeur de 1’'Opéra Comique, Carvalho, mise
sur les effets visuels et spectaculaires, grace aux décors
spécialement congus pour la production: le public venu
applaudir Marie Heilbronn dans le rdle de Manon et le célébre
ténor Alexandre Talazac, se passionne pour l’opéra: pas moins
de 78 représentations pour la seule année 1884. Un triomphe et
1l’a confirmation que Massenet reste le plus grand créateur a
1’'opéra en cette fin du XIXeme.

Synopsis

Manon Lescaut fuit a Paris avec le Chevalier des Grieux pour
échapper au couvent. Mais les amants sans le sou déchantent
vite et dans le Paris de la Régence (devenu 1’embleme du style
Pompadour dans 1’opéra de Massenet), Manon quitte Des Grieux
pour vendre ses charmes aux nobles assidus; devenu abbé a
Saint-Sulpice, Des Grieux ne peut résister aux avances de son
ancienne maitresse venue le reconquérir.. ils se remettent
ensemble; il joue et gagne; mais c’est compter sans la
vengeance des puissants; Manon est déportée et meurt dans le
bras d’un Des Grieux, impuissant.

Présentation de 1’®uvre par 1’'0Opéra de Paris

Lorsque 1’'abbé Prévost signe en 1731 L'Histoire du chevalier
des Grieux et de Manon Lescaut — qui inspirera a Massenet sa
Manon — c’est le tableau d’'une époque qu’il nous livre : celle
de 1la Régence, qui voit la vieille société s'’éteindre tandis
qu’une nouvelle semble naitre, pleine de la promesse d’une
liberté nouvelle. C’est entre ces mondes qu’évolue Manon,
fuyant le couvent pour embrasser les chemins du désir et de la
transgression, et se jeter a corps perdu dans une passion
brilante et autodestructrice avec des Grieux. Une parentheése
s'ouvre, qui se refermera dans la douleur et dans la nuit. Le



metteur en scene Vincent Huguet s'’'affranchit du taffetas
historique de 1l’oeuvre pour en faire ressurgir toute la
violence.

ACTE I — AMIENS

Le vieux Guillot de Morfontaine, entouré de ses maitresses
Poussette, Javotte et Rosette, dine bruyamment en compagnie de
Brétigny. Débarque une foule de voyageurs parmi lesquels la
jeune Manon. Elle est accueillie par son cousin Lescaut,
chargé de la conduire au couvent. La belle ne passe pas
inapercue et Guillot tente de la séduire en faisant étalage de
sa richesse. Lescaut 1’éloigne et recommande a Manon de se
tenir sage pendant qu’il s’encanaille dans le cabaret voisin.
Restée seule, Manon réve a la vie qu’on lui interdit.
L’arrivée du chevalier des Grieux la tire de sa mélancolie
les deux jeunes gens tombent amoureux au premier regard et
décident de s’enfuir a Paris.

ACTE II — PARIS

Le jeune couple vit dans un appartement de fortune. Des Grieux
lit a Manon la lettre qu’il vient d’écrire a son pere dans
laquelle il lui annonce son intention de 1’épouser. Ils sont
interrompus par Lescaut, accompagné de Brétigny que Manon



reconnait immédiatement malgré son déguisement. Un jeu de
dupes se met en place : Lescaut prétend se réconcilier avec
des Grieux, tandis que Brétigny informe Manon que son amant
sera rendu de force a son pere le soir méme. En échange de son
silence, il lui promet de faire d’elle la reine du Tout-Paris.
Malgré son amour sincere, Manon accepte le marché et se
résigne a changer de vie. Des Grieux s'apercoit de son
trouble, mais il est trop tard : il est enlevé sous les
protestations de Manon.

ACTE III — PREMIER TABLEAU LE COURS-LA-REINE

C'est jour de féte au Cours-la-Reine. Poussette, Javotte et
Rosette s’'amusent en cachette de Guillot tandis que Lescaut
fait le joli coeur. Manon fait une entrée tres remarquée et
proclame devant la foule de ses admirateurs 1l’urgence de
profiter de la jeunesse. Elle surprend une conversation entre
Brétigny et le comte des Grieux et apprend que le chevalier a
décidé de se retirer du monde et d’entrer au séminaire.
Guillot, qui espére séduire Manon et 1’enlever a Brétigny, a
fait venir pour elle le Ballet de 1'Opéra, mais la jeune femme
quitte la féte précipitamment pour aller retrouver des Grieux.

ACTE III — SECOND TABLEAU SAINT-SULPICE

Des Grieux vient de prononcer un sermon qui a beaucoup
impressionné les dévotes. Son pere tente encore une fois de le
dissuader d’'entrer dans les ordres, mais le jeune homme reste
inflexible. Cependant 1’arrivée de Manon le trouble au plus
haut point. Elle le supplie de lui pardonner sa trahison. Des
Grieux est tiraillé entre son désir et ses résolutions. Il
finit par céder au charme de Manon et s’enfuit une nouvelle
fois avec elle.

ACTE IV — L'HOTEL DE TRANSYLVANIE

Les dépenses de Manon ont épuisé les ressources de des Grieux.
Pour se refaire, il se laisse entrainer dans un tripot ou
Lescaut a ses habitudes. Malgré ses réticences et son dégolt



pour les jeux d’argent, il engage une partie avec Guillot dont
il rafle les mises coup sur coup. Sa chance insolente irrite
son adversaire qui l’accuse de tricherie. Guillot sort en
menacant le couple et revient peu apres avec la police qui
arréte Manon et des Grieux avec la bénédiction de son pere.

ACTE V — LA ROUTE DU HAVRE

Sur une route qui mene vers Le Havre, des Grieux et Lescaut
attendent le passage du convoi des filles condamnées a la
déportation. Lescaut réussit a acheter 1la complicité des
gardes pour que Manon et des Grieux puissent rester un moment
seuls. La jeune femme s’'accuse d’avoir gaché leur amour et
implore le pardon. Des Grieux la rassure, tente de 1luil
redonner espoir. Mais Manon est trop épuisée. Elle meurt dans
ses bras en révant a leur bonheur passé.

Opéra-Comique en cinq actes et six tableaux. Musique de Jules
Massenet.

Livret de Henri Meilhac et Philippe Gille d’aprés le roman de
L’abbé Prévost (Histoire du Chevalier Des Grieux et de Manon
Lescaut). Editions Leduc-Heugel.

Créé a Paris, Opéra-Comique, le 19 janvier 1884.

DVD, critique. MASSENET :


https://www.classiquenews.com/dvd-critique-massenet-manon-par-k-macmillan-lamb-muntagirov-yates-opus-arte-2018/

MANON par K MacMillan - Lamb,
Muntagirov, Yates (Opus Arte,
2018)

DVD, critique. MASSENET : MANON par K
MacMillan - Lamb, Muntagirov, Yates
(Opus Arte, 2018). Inusable poétique de
McMillan.. Sir Kenneth MacMillan a marqué
les esprits par sa maitrise du
dramatisme, sachant revivifier la force
émotionnelle de sujets et mythes, tels
Romeo et Juliette (1965 ou s’'imposa K;imm&mmw
Noureev, jeune pilier d’'une Margot r
Fonteyn a plus de 50 ans) ou la comédie hilfﬂ\r\!E:DET
dramatique Mayerling (1978). Sa ono Hovse

sensibilité narrative qui reste
expressive et élégante s’est affirmée des 1973 lors de sa
création a Covent Garden (avec Anthony Dowell et Antoinette
Sibley, duo mythique du Royal Ballet) dans son inusable Manon
(de son titre complet « L'histoire de Manon »), d'apres
Massenet (c'est a dire ses opéras mais pas sa Manon
contradictoirement). Comme John Cranko quand il s’empare de
l'histoire d’'Onéguine (pas une note de 1l’opéra éponyme de
Tchaikovski) Méme si la fameuse scene a Saint-Sulpice ou la
courtisane Manon parvient a séduire et reconquérir DesGrieux
devenu abbé, a été supprimée, McMillan trouve le ton juste,
réalise avec mesure et équilibre le theme de 1’amour contraint
et finalement triomphant dans la mort; 1'écriture narrative de
McMillan, par sa clarté et sa poésie — bel effet d’un
équilibre maitrisé, a depuis influencé dans cette mouvance
dramatique, les Crnako donc, surtout John Neumeier, a
contrario d’'un Béjart plus abstrait, et allégorique voire
conceptuel. Jamais épais voire saint-sulpicien, McMillan
préserve toujours une finesse psychologique admirable dont la
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Dame aux camélias de Neumeier est lui aussi redevable.

Sur les traces du roman de
1'abbé Prévost (1731), la place
majeure est réservée a 1la
ballerina Sarah Lamb, Manon un
peu sage cependant, qui devrait
déployer une caractérisation
riche, complexe, a multiples
facettes : lolita écervelée,
jouisseuse manipulant ses protecteurs, adoratrice de bijoux et
de diamants (II) ; surtout dans la mort, agonisante, amoureuse
sincere et jusqu’auboutiste, dans une plaine perdue de
Louisiane (III) : peu a peu ce que révele McMillan c'est
L’évolution du personnage qui a mesure qu’'il perd son
insouciance gagne en humanité et en profondeur pour se
consumer totalement. Le DesGrieux de Vadim Muntagirov assoit
la forte conviction de cette production de 2018 : c’est un
partenaire treés solide aux coOtés de Sarah Lamb, liane
sensuelle, féminine jusqu’aux bouts de ses chaussons. Face a
eux, agent du destin, qui rappelle toujours les deux ceurs
trop jeunes et crédules a leur sort tragique, le Lescaut de
Ryoichi Hirano s’impose par sa profondeur et la justesse du
personnage.

Dans la fosse, Martin Yates souligne les couleurs
et les accents divers de la partition collectée
par Leighton Lucas, qui reprend nombre de
partitions extraites des opéras de Massenet. La
version utilisée bénéficie d’'une réorchestration
réalisée par Yates en 2011. Plus de 40 apres sa création,
cette Manon de McMillan d’apres Massenet n’a perdu aucun de
ses charmes musicaux comme chorégraphiques. Un jalon classique
et essentiel pour toute collection chorégraphique.
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Distribution :

Manon — Sarah Lamb

Des Grieux — Vadim Muntagirov

Lescaut — Ryoichi Hirano

Monsieur G.M. — Gary Avis

Lescaut’s Mistress — Itziar Mendizabal
Madame — Kirstin McNally

The Gaoler — Thomas Whitehead

Beggar Chief — James Hay

Courtesans — Fumi Kaneko, Beatriz Stix-Brunell, Olivia Cowley,
Mayara Magri

Production:

Orchestration — Martin Yates (2011)

Choreography — Kenneth MacMillan

Staging — Julie Lincoln and Christopher Saunders
Designs — Nicholas Georgiadis

Lighting design — John B. Read

DVD, critique. MASSENET : MANON par K MacMillan - Lamb,
Muntagirov, Yates (Opus Arte, 2018) — Corps de Ballet du Royal
Ballet, Orchestre de the Royal Opera House / Martin Yates,
direction.

ITlustration : © Alice Pennefather
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Compte rendu, Opéra. Liege.
Opéra Royal de Wallonie, 1le
19 octobre 2014. Jules
Massenet : Manon. Annick
Massis, Alessandro
Liberatore, Pierre Doyen,
Roger Joakim. Patrick Davin,
direction musicale. Stefano
Mazzonis di Pralafera, mise
en scene

Quatre ans apres sa prise de
role a 1'Opéra de Rome, il était
temps pour Annick Massis de se
frotter une nouvelle fois a
1l'héroine née sous la plume de
L'abbé Prévost et mise en
musique par Massenet. Des
retrouvailles entre une
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chanteuse et un personnage, comme une rencontre enfin aboutie,
dont le concert du mois d’avril Salle Favart nous avait déja
donné un avant-golit des plus prometteurs. Force est de
constater que 1’écriture du r6le convient idéalement a la
maturité vocal acquise par la soprano francaise depuis
plusieurs années, dont on ne cesse d’admirer 1’évolution,
toute en sagesse et en lent mlrissement, comme un grand vin
dont le bouquet s’enrichit au fil du temps. Ainsi que sa
Juliette dans la maison liégeoise nous le faisait déja écrire
voila pres d’un an, l’'instrument d’Annick Massis a gagné en
ampleur comme en richesse, affirmant un médium désormais
parfaitement assis et un grave sonore dans un poitrinage
réalisé avec beaucoup d’art, Annick Massis marche sur tous les
chemins sans pour autant perdre 1’insolence et 1'éclat de son
registre aigu, osant toujours de spectaculaires contre-rés qui
médusent 1l’assistance et déchainent ses ovations par leur
puissance et leur impact dans la salle.

Annick Massis marche sur tous
les chemins

A 1'instar de 1'héroine de Shakespeare et Gounod, 1’évolution
du personnage apparait de facon parfaitement lisible dans son
jeu scénique et ses inflexions vocales, 1’'adolescente naive du
début de 1'euvre faisant place peu a peu a une femme s(ire de
ses charmes et habile dans leur usage sur la gent masculine.

Plus encore qu’une « petite table » poignante et un « Cours-
la-Reine » éblouissant, on retient surtout une scene de Saint-



Sulpice débordante de sensualité et de tendresse, ciselée dans
ses nuances comme jamais, dans un intense moment d’émotion.

On comprend mal en revanche la nécessité des costumes a
enlaidir 1’héroine, 1la ravalant tout au long de 1la
représentation au rang d’une vulgaire pute de luxe, affublée
qu’elle est d’'une affreuse perruque blonde contre laquelle se
bat constamment 1’interprete, un comble pour une chanteuse
naturellement dotée d’élégance et de prestance !

A ses cbtés, on découvre le jeune ténor italien Alessandro
Liberatore, tout entier dans son premier Des Grieux, qu'il
sert avec fougue et sincérité. Sa prestation démontre un
travail sur la langue francaise, mais le style propre a cette
déclamation et a cette musique mériterait d’étre davantage
approfondi, la nature profondément transalpine de sa voix
transparaissant souvent, malgré un bel effort de nuances en
voix mixte dans le Réve. L’aigu demeure parfois un rien serré
et fragile, la projection modeste du chanteur se réduisant
alors dans le registre supérieur, rendant ainsi le combat
inégal contre 1l'orchestre. Un talent a suivre, qu’on
retrouvera bient6t dans le Nabucco nancéen, ou il tiendra le
role d’'Ismaele.

Formidable Lescaut, Pierre Doyen confirme cet apres-midi
encore les qualités qu’on suit chez lui depuis un moment.
Beauté du timbre, puissance de la voix, solidité de 1la
technique, aisance de 1’aigu, précision de la diction et
intelligence scénique, voila un carton plein qu’'on est
heureux, une fois de plus, de saluer bien bas.

On apprécie également sans réserve le Comte Des Grieux de
Roger Joakim, davantage baryton-basse que vraie basse, mais
c’'est un plaisir d’entendre ce role chanté haut et clair, avec
noblesse et bonté, loin de 1'autorité charbonneuse des voix
fatiguées souvent distribuées ici. On est sincerement émus par
un « Epouse quelque brave fille » a la ligne de chant si
tendrement déroulée que 1l'amour paternel contenu dans cet air



en devient pleinement sensible.

Excellents, le Guillot insidieux de Papuna Tchuradze et le
Brétigny imposant de Patrick Delcour, ainsi que le trio
d’'élégantes formé par Sandra Pastrana, Sabine Conzen et
Alexise Yerna.

Tous évoluent dans 1la mise en scene imaginée par Stefano
Mazzonis di Pralafera. Le maitre des lieux a concgu sa
scénographie comme le grand livre de la vie de Manon, que la
jeune femme feuillette avant de mourir. Les pages se tournent
ainsi au fil des actes, idée d’'une belle poésie mais dont la
réalisation s’'avere souvent poussive et la mise en place, a
grand renfort de techniciens visibles du public, laborieuse.
Si les décors évoquent clairement le premier quart du XXe
siecle et les Années Folles — provoquant souvent un décalage
avec la musique de Massenet évoquant clairement le XVIIIe
siecle —, les costumes balaient allegrement trois cents ans,
sans doute pour évoquer l’'universalité de l’'histoire de Manon
Lescaut, ces télescopages créant une confusion qui laisse
souvent les spectateurs extérieurs a l’'action, les sentiments
peinant souvent a s'installer.

A la téte des Cherurs de la maison, en bonne forme, et de
L’'0Orchestre de 1’'Opéra Royal de Wallonie, tres investi dans
cette partition, Patrick Davin défend avec passion ce
répertoire qu’il affectionne et galvanise ses troupes tout en
ménageant les solistes, notamment le réle-titre qu’il parait
couver amoureusement. Au rideau final, triomphe mérité pour
Annick Massis, qu’'on retrouvera a de nombreuses reprises
durant cette saison, et un beau succés pour l’'euvre de
Massenet, qu’on ne se lasse pas de redécouvrir.

Liege. Opéra Royal de Wallonie, 19 octobre 2014. Jules
Massenet : Manon. Livret de Henri Meilhac et Philippe Gille
d’apres Les Aventures du Chevalier Des Grieux et Manon Lescaut
d'Antoine Francois Prévost. Avec Manon : Annick Massis ; Le
Chevalier Des Grieux : Alessandro Liberatore ; Lescaut



Pierre Doyen ; Le Comte Des Grieux : Roger Joakim ; Guillot de
Morfontaine : Papuna Tchuradze ; De Brétigny : Patrick
Delcour ; Poussette : Sandra Pastrana ; Javotte : Sabine
Conzen ; Rosette : Alexise Yerna. Cheurs de 1'Opéra Royal de
Wallonie ; Chef de cheur : Marcel Seminara. Orchestre de
1’0péra Royal de Wallonie. Direction musicale : Patrick Davin.
Mise en scene : Stefano Mazzonis di Pralafera ; Décors : Jean-
Guy Lecat ; Costumes : Frédéric Pineau ; Lumiéres : Franco
Marri



