CRITIQUE, opéra. TORONTO,
Four Seasons Center for the
Performing Arts, les 2 et 7
octobre 2026. VERDI : La
Traviata. Kathryn Lewek /
Andriana Chuchman, Long Long
/ Luke Norwell, R. Braun /
Reginald Smith Jr.. Arin Arbus
/ Paolo Carignani

Pour 1’'ouverture de sa saison 26/27, la Canadian
Opera Company (a Toronto) n’'a pas voulu prendre de
risques et a misé sur La traviata, 1'opéra
populaire et fédérateur de Giuseppe Verdi, avec
une excellente distribution vocale et 1la
production a succes garanti de la metteuse en
scene américaine Arin Arbus.

Sur le plan vocal, les distributions principale et alternative
ont affiché un niveau exceptionnel. Pour ses débuts dans 1la
maison canadienne, la soprano américaine Kathryn Lewek a
remporté un triomphe éclatant et amplement mérité. Dotée d'une
voix de soprano lyrique-colorature lumineuse et veloutée,
agile et a l'aigu facile, elle a livré une interprétation de
référence de Violetta Valéry. Elle s’est particulierement
distinguée dans sa premiére aria, « E strano !.. Ah, fors’é lui
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», puis dans la cabalette « Sempre libera », ou elle a ébloui
par son agilité et sa maitrise du chant orné, couronnant sa
prestation d’un contre-ut. En alternance dans le role, la
soprano canadienne Andriana Chuchman a également 1livré une
belle prestation. Dotée d’une voix au caractéere plus lyrique,
elle a surmonté avec brio les difficultés de la colorature du
premier acte, faisant preuve d’une grande s(reté technique.
Une fois ces exigences dépassées, son incarnation a gagné en
profondeur a partir du deuxiéme acte, qui lui a offert un
terrain plus propice a 1’épanouissement d’un chant au lyrisme
généreux, homogene, soutenu par un registre médian solide et
une ligne vocale irréprochable. La netteté de son phrasé et
son expressivité, enrichie d'accents dramatiques, lui ont
permis de s’'imposer progressivement, jusqu’a composer un
dernier acte bouleversant, avec un « Addio, del passato.. »
empreint d’'émotion et de vulnérabilité.
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Du co6té des ténors, le Chinois Long Long a campé un Alfredo
Germont de belle envergure, grace a une voix lyrique de grande
qualité, moelleuse, d’une belle étendue et particulierement a
l’aise dans 1l’aigu. Son interprétation s’est toutefois révélée
moins convaincante : malgré les nuances et les accents de son
chant, il s’est montré avare d’expressivité, conférant au
personnage une certaine froideur et une distance émotionnelle.
Tout autre fut 1'Alfredo du ténor américain Luke Norvell, en
pleine ascension, qui s’'est révélé une véritable révélation
pour ses débuts dans 1la maison. Son incarnation du jeune
amoureux, débordant de fougue et d’enthousiasme, s’appuyait
sur une voix de ténor fraiche et chaleureuse, au timbre
séduisant, a 1’étendue généreuse et d’'une grande homogénéité,
particulierement riche et brillante dans 1l’aigu. Il s'est
distingué dans 1’air « De’ miei bollenti spiriti »,
remarquable par 1’élégance de sa ligne vocale, ainsi que dans
la cabalette « 0 mio rimorso ! », a laquelle il a insufflé un

Y

élan juvénile irrésistible. Un nom a suivre de pres.

Le Giorgio Germont du baryton canadien Russell Braun a
constitué un véritable délice pour 1l'oreille. Malgré le
passage des années, il conserve la beauté vocale d’antan ainsi
qu’'un remarquable pouvoir de communication. Sa voix homogene,
désormais plus sombre et marquée par un léger vibrato, s'est
révélée idéale pour conférer maturité et autorité au pere
d’'Alfredo. Interprete intelligent et sensible, Braun s'est
également distingué par la noblesse de son phrasé, la richesse
de ses nuances et la justesse d'accents toujours adaptés aux
différents états d’'ame du personnage. Son interprétation de «
Di Provenza il mar, il suol.. » a été un modele d’'élégance et
de musicalité, comptant parmi les plus beaux moments de la
représentation. Les réles secondaires ont été confiés a des
chanteurs locaux de bon niveau, notamment Emma Pennell, dont
L’Annina a révélé de remarquables qualités vocales, et Ariana
Maubach, qui a prété a Flora Bervoix un timbre d’une grande
beauté. Peter Barrett a incarné un baron Douphol a 1la voix
ferme et bien projetée, tandis qu’Owen McCausland a composé un



Gastone particulierement efficace.

A la téte de 1'Orchestre de la Canadian Opera Company, le chef
italien Paolo Carignani a proposé une lecture maitrisée, riche
en contrastes et parfaitement coordonnée, tout en restant
fidele au style verdien. Les préludes, ciselés dans leurs
moindres détails et interprétés avec beaucoup de finesse, ont
compté parmi les plus beaux moments de sa direction musicale.

La production scénique visuellement séduisante d’Arin Arbus,
metteuse en scene américaine reconnue pour ses mises en scene
de Shakespeare et son travail dans le théatre contemporain,
est de celles auxquelles on adhere ou que 1’on rejette. Créée
par la Canadian Opera Company de Toronto en octobre 2015, en
coproduction avec le Lyric Opera of Chicago et le Houston
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Grand Opera, elle a connu un succes notable sur plusieurs
scenes nord-américaines. Malgré certaines libertés, il s'agit
d’une proposition scénique tres traditionnelle, qui permet au
public le plus conservateur de profiter de l’euvre sans trop
de surprises. Arbus situe 1l’action dans le Paris du milieu du
XIXe siecle, respectant ainsi le cadre historique de 1'opéra,
tout en y apportant un regard résolument féministe qui met en
lumiere 1'hypocrisie d’une société préte a accepter Violetta
comme objet de plaisir, mais non comme une femme capable de
décider de son propre avenir. Parmi les principales réussites
de cette production figurent le contraste saisissant entre la
splendeur extérieure et 1la solitude intérieure de 1la
protagoniste, 1’attention portée aux détails et le soin
apporté a la restitution de 1’évolution psychologique de
Violetta. Arbus ne cherche pas a imposer a l'euvre une lecture
étrangere a son essence, mais laisse sa dimension tragique
émerger de la partition elle-méme et du livret de Francesco
Maria Piave.

Les décors de Riccardo Hernandez et les costumes de Cait
0’'Connor ont transformé la féte chez Flora, au deuxieme acte,
en une sorte de conte de fées multicolore. Les invités
déambulaient autour d’une table couverte de friandises, qui
évoquait aussi bien les créations de la célebre Magnolia
Bakery new-yorkaise que la maison de la sorciere de Hénsel et
Gretel. Ils arboraient des perruques extravagantes, dans le
style de Marie-Antoinette, ornées d’immenses fleurs et
d’accessoires capillaires tout aussi exubérants. La premiére
scene du deuxieme acte contrastait par son extréme
minimalisme, avant de céder la place, lors de la féte chez
Flora, a une véritable bacchanale chromatique. L’esthétique du
Second Empire s'y mélait a des touches modernes de décadence
assumée, au milieu de squelettes de taureaux, de matadors et
de gitanes a 1’allure androgyne. Au dernier acte, la scene se
dépouillait de nouveau de presque tous ses éléments, laissant
la protagoniste seule face a ses derniers instants. Le
résultat tenait du pastiche : des univers esthétiques



séduisants pris séparément et cohérents en eux-mémes, mais
dont la coexistence ne convainquait pas toujours. La
succession de propositions visuelles aussi différentes, loin
d'enrichir la lecture dramatique, finissait par disperser
l’attention et par affaiblir 1la portée tragique de l'euvre.
Deux aspects méritent toutefois d’étre soulignés : la minutie
avec laquelle Arbus dirige les solistes et les masses
chorales, témoignant de sa profonde connaissance du théatre et
de son sens aigu de la scene, ainsi que le travail
particulierement soigné de Marcus Doshi sur les éclairages,
qui contribuait a mettre en valeur l’esthétique visuelle de la
production.

A 1'issue de la représentation, le public a ovationné
1’ensemble des interpretes et salué 1’ouverture de la nouvelle
saison de la compagnie torontoise, qui célebre cette année le
vingtieme anniversaire de 1l’'inauguration de son théatre : le
Four Seasons Centre for the Performing Arts !

CRITIQUE, opéra. TORONTO, Four Seasons Center for the
Performing Arts, les 2 et 7 octobre 2026. VERDI : La Traviata.
Kathryn Lewek / Andriana Chuchman, Long Long / Luke Norwell,

R. Braun / Reginald Smith Jr.. Arin Arbus / Paolo Carignani.
Crédit photo (c) droits réservés



CRITIQUE, opéra. MONTPELLIER,
Opéra Berlioz, le 26 maili
2024. PUCCINI : La Boheme. A.
Ferkecka, L. Long, J.
Muzychenko, M. Trabka.. Orpha
Phelan / Roderick Cox.

Le livret de La Boheme de Giacomo Puccinl est
familier, sans doute “le plus contemporain de
tous les sujets d’opéra connus jusqu’alors” (René
Leibovitz), la musique l’'est tout autant. Et avec
une production de la femme de théatre britannique
Orpha Phelan — a 1’0Opéra National de Montpellier-
Occitanie -, au moins étions-nous siirs d’une mise
en scene, pour nouvelle qu’elle soit (mais
étrénnée quelques mois plus tot a 1’Irish National
Opera, maison coprodutrice du spectacle),
exclusivement au service de 1’ouvrage.
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Sans tomber dans la “naphtaline”, le travail d’Orpha Phelan se
signale par cette probité — devenue rare — a 1l’endroit de la
dramaturgie voulue par les librettistes et le compositeur. Et
pour autant, donc, ce n'est pas “l’'opéra de papa” qui est
proposé a Montpellier, qui forcerait les traits du mélo, comme
dans les tournées de province au “bon vieux temps”, mais une
lecture humble, sans pathos ajouté, avec juste ce qu’il faut
d’originalité pour renouveler 1’'intérét. Si quelques partis
pris surprennent (Musette grimée en Marlene Dietrich par
exemple..), la scénographie (signée Nicky Shaw, tout comme les
costumes), efficace et belle, sert fort bien 1l’ouvrage, avec
une distribution sans faiblesse, quelques voix superbes, et
une direction exemplaire. Le rideau se leve sur 1la
traditionnelle mansarde, qui prend ici des allures de loft-
atelier ou Marcello exécute ses toiles alors que Rodolfo
rédige sur sa machine a écrire, juste entourés d’'un maigre
poéle et d’un 1it miteux.. En effet, l’action a été transposée
a la « Belle Epoque », et les références aux années 30 sont
nombreuses. Toute la profondeur de la scene est exploitée,
avec de belles perspectives, et les changements de décors se
font a vue, de maniere assez spectaculaire (pour passer au
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Café Momus, puis a la Barriere d’enfer..). De la belle ouvrage
vraiment !

C'est un jeune ténor chinois, Long Long (un nom a retenir !),
a la carriere tres prometteuse, qui campe Rodolfo : l’aisance
manifeste, vocale comme dramatique, le timbre tres séduisant,
la puissance et la dynamique conferent une vérité au
personnage, que rien ne démentira. Son « Nei cieli biggi« ,
puis le délicat « Che gelida manina » sont un régal. Le
Marcello du polonais Mikolaj Trabka est juste, servi par une
riche voix de baryton, dont la vérité du chant est manifeste.
Les deux derniers comperes, le philosophe Colline (la basse
coréenne Dongho Kim) et le Schaunard de Dominic Sedgwick sont
parfaitement assortis a cette joyeuse bande. La scene cocasse

ou le propriétaire vient réclamer son loyer — un Yannis
Francois a contre-emploi ici.. — fait néanmoins sourire avant
1l'émotion. Le public, qui attend Mimi, sera comblé : 1la

soprano polonaise Adriana Ferkecka est cette Mimi, avec des
moyens vocaux larges sans étre superlatifs, dont elle use pour
donner vie a 1'héroine discrete, sincere, passionnée, fragile
et émouvante qu’est Mimi. Et puis, elle a la jeunesse du
personnage, comme a quasiment tous les autres protagonistes,
intelligemment choisis et réunis par Valérie Chevalier. Bien
sir, tous les airs “connus” sont merveilleusement servis, mais
aussi les duos (« 0 soave fanciulla » tout particuliérement)
et, par-dessus tout, les ensembles : quel 2eme acte que “Chez
Momus” ! L’animation joyeuse du café nous renvoie a une
atmosphere digne d’'un Carnaval.. C'est animé a souhait, avec sa
profusion de personnages, la multiplicité des cheurs, le
rythme endiablé de la partition. Musette, la jeune effrontée,
1’audacieuse, sincere dans son amour pour Marcel, mais frivole
Musetta (incarnée par une habituée de 1la scene
montpelliéraine, 1’excellente soprano russe Julia Muzychenko)
a séduit Alcindoro (r6le également dévolu a Yannis Francois,
encore moins crédible vu son jeune age..), qui l’entretient,
mais surtout le public ! Ses qualités vocales et scéniques
sont extraordinaires — mais nous le savions déja grace a sa



Gilda de folie — in loco en 2021 (et déja sous la direction de
Roderick Cox !). A 1l'aise dans tous les registres, avec sa
voix sonore et agile, qui fait merveille dans sa valse “Quando
me’'n vo’ soletta”.

Et c’est donc le nouveau directeur musical de la phalange
occitane (nommé il y a moins d’un mois, nous nous en faisions
L'écho dans ces colonnes..), le chef étasunien Roderick cox qui
dirige en cette matinée du dimanche 26 mai, troisieme et
ultime représentation. Familier de ce répertoire qu’'il
affectionne, il le sert avec une conviction et une efficacité
qui forcent 1’admiration. Les musiciens de 1’0Orchestre
National de Montpellier-Occitanie, visiblement captivés par sa
direction, traduisent chacune de ses intentions. Le style,
1’élégance, la souplesse, la dynamique et les phrasés, tout
est la, avec une retenue et des dosages subtils que 1'on
savoure. L'attention portée par ce grand chef lyrique (et 1’on
espere également symphonique !..) au plateau est permanente

solistes et 1’excellent cheur “maison” sont conduits de facon
admirable, particuliérement dans la complexité du 2eéme acte..

Un grand bravo !

CRITIQUE, opéra. MONTPELLIER, Opéra Berlioz, le 26 mai 2024.
PUCCINI : La Boheme. A. Ferkecka, L. Long, J. Muzychenko, M.
Trabka.. Orpha Phelan / Roderick Cox. Photos (c) Marc Ginot.

VIDEO : Teaser de « La Bohéme » (dans une mise en scene
d’Orpha Phelan) a 1'Opéra Berlioz de Montpellier
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