CRITIQUE, opéra. LILLE, Opéra
de Lille (du 4 au 17 juin
2024). Johann STRAUSS II : La
Chauve-Souris. G. Andrieux,
J. Dran, C. Gay, M-E. Munger..
Laurent Pelly / Johanna
Malangré.

Pour clore son mandat et la saison anniversaire
2023-2024 de 1'Opéra de Lille, sa directrice
Caroline Sonrier a choisi de confier a Laurent
Pelly une nouvelle production du chef d’cuvre de
1’opérette viennoise, Die Fledermaus de Johann
Strauss fils, adaptée en francails, avec une
brillante équipe de chanteurs francophones et
1’0rchestre de Picardie sous la direction de la
cheffe allemande Johanna Malangré. Ce projet est
sous-tendu par un louable souci d’intelligibilité
pour le public, quli ne va pas sans poser de
nombreuses questions quant a 1’authenticité de la
démarche, dans la mesure ou il repose sur un
retour aux sources du livret, issu d’un vaudeville
francais de Meilhac et Halévy, Le Réveillon. Mais
La Chauve-Souris gagne-t-elle a étre réduite a un
simple vaudeville ?
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Entre Seine et Danube

Johann Strauss fils avait pour projet d’adapter les succes de
1’opéra-bouffe d’0Offenbach au monde de 1l'opérette viennoise en
1874 quand il a composé Die Fledermaus. Le livret de son
opérette est inspiré d’'une comédie de Meilhac et Halévy, les
librettistes de Bizet et d’Offenbach, intitulée Le Réveillon,
créée a Paris en 1872. Celle-ci trouve une source partielle
dans une piece allemande de Julius Roderich Benedix, Das
Gefangnis, de 1851. Les fréquents allers-retours de ce genre
entre divers pays ne surprennent pas pour l’'époque, mais ils
ne sont pas si anodins. En effet, Le Réveillon est un pur
vaudeville, et son adaptation par Carl Haffner et Richard
Genée pour Johann Strauss fils en a modifié le sens. L’action
de la comédie francaise se situait a Pincornet-les-beufs, nom
imaginaire et truculent qui caractérise la province profonde,
pres de la ville de Pontoise ou se trouve la prison du dernier
acte de la piece. Gaillardin est un petit bourgeois, et le
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second acte se déroule dans le pavillon de chasse du prince
Yermontoff, qui justifie ainsi la présence d’un aristocrate de
haut rang dans des parages si éloignés des ors de la capitale.
Si les lieux ne sont pas si clairement identifiés dans
1'opérette de Strauss, il est évident qu’on se trouve du c6té
de la ville d’eaux de Baden, résidence d’'été de la famille
impériale, bien plus preés sociologiquement parlant de 1la
capitale autrichienne que de la province. Eisenstein est un
grand bourgeois (désigné comme rentier dans le livret),
Orlovsky toujours un prince exilé, et si le directeur de la
prison et Eisenstein font mine d’'étre aristocrates, 1la
critique des meurs s’en trouve déviée : ce sont des membres de
la haute société qui s’ennuient autant que le prince, et leurs
tribulations vaudevillesques comptent moins que l'ivresse que
recherchent tous les protagonistes comme une échappatoire
festive a un mal de vivre diffus qui correspond au début de la
lente agonie de 1l'’empire austro-hongrois apres la défaite de
Sadowa en 1866. Derriere le divertissement sourd discretement
une angoisse quasi dépressive, qui doit affleurer dans les
couplets d’Orlovsky mais aussi bien quelque peu dans la
czardas de Rosalinda, et méme derriére la futilité de facade
du « Duidu » de Falke. Cette mélancolie, qui doit apparaitre
aussi d’'ailleurs en filigrane des chefs d’euvre offenbachiens,
Orphée aux enfers, La Périchole, La belle Hélene, est un
ingrédient essentiel de cette

Fledermaus, qui ne trouve pas son correspondant dans le
vaudeville de Meilhac et Halévy. Plus curieux, Laurent Pelly a
décidé de ne confier a Alfred aucun des petits morceaux d’airs
d’opéra traditionnels, reconnaissables par le public, qui font
une partie du sel de la Chauve-Souris, le role se trouvant
réduit a la portion congrue. Entre ces coupes et un bal plutdt
réduit au second acte, puisque le ballet est omis, on se
retrouve avec a peine plus de deux heures de spectacle, quand
une Fledermaus traditionnelle outre-Rhin dure deux heures
quarante-cing (celle de 1’0Opéra-Comique en 2014 durait deux
heures quarante), d’ou une impression diffuse de



précipitation, qui ne rend pas justice a toutes les dimensions
de l’ouvrage.

Traduttore traditore

On pouvait espérer que Laurent Pelly, a qui l'on doit tant de
réussites dans 1’univers d’'Offenbach, saurait comprendre et
adapter le caractere doux-amer de 1'opérette viennoise dans
une mise en scene subtile. Cependant, pour une question
d’intelligibilité, Caroline Sonrier a voulu monter 1l’cuvre «
en francais, pour que le public puisse saisir tout le piquant
du livret parlé et chanté. Plut6t qu’une traduction littérale,
j'ai proposé de revenir a la piece de théatre francaise qui
avait inspiré Johann Strauss : Le Réveillon de Meilhac et
Halévy, les célebres librettistes d’'Offenbach et de Carmen.
Ainsi, exit 1’atmosphere de cure thermale et de chantilly pres
de Baden, 1l’action se déroule a Pincornet-les-Beufs au ceur
d’une bourgeoisie provinciale étriquée. »

Sous la ceinture

Cette déviation n’est pas sans conséquences : Pelly, ayant
offert a sa complice habituelle Agathe Mélinand le soin de
réécrire le texte parlé, et en utilisant pour le texte chanté
la traduction de Patrice Caurier et Moshe Leiser, on revient
aux noms des personnages du Réveillon, Gaillardin, Duparquet,
Caroline, Tourillon et Léopold, mais surtout on nage en plein
esprit vaudevillesque, avec force portes qui claquent, et 1'on
perd beaucoup en finesse ce qu’on gagne en intelligibilité.
Agathe Mélinand avait déja fait lever les sourcils de bien des
commentateurs en réécrivant une partie des dialogues de La
Périchole en 2023 dans la production tres réussie de Laurent
Pelly, y ajoutant quelques grossiéeretés bien inutiles. Ici
encore, méme si sa traduction est tout de méme versifiée et
contient quelques rimes savoureuses (« Qui, c’'est moi, trop
bonne pate, Oui, c’'est moi, que vous trompates »), on se pince
vraiment en entendant Gaillardin dire « Elle est chaude » au
sujet de Caroline lors du duo de la montre, peu apres qu’on



l’a vu, en ombre chinoise, faire mine d’uriner, de dos, en
fond de scene.. On n’est pas plus heureux a la fin de ce méme
acte de le voir toucher furtivement le sexe de Duparquet a
travers son pantalon, ni quand Adele, de profil heureusement,
leve sa robe aux yeux des protagonistes en dégoisant « Voyez
le reste du corps », ou quand Duparquet lance « Quel abruti !
» quand Gaillardin courtise sa bonne. On regrette tout autant
de constater que Tourillon fait mine de vomir bruyamment au
troisieme acte.. Le personnage de Léopold (Frosch), qui bien
souvent est présenté comme réveur, un peu lunaire et méme
poétique dans sa joyeuse ivresse de petit employé solitaire de
la prison est ici seulement caricatural, brutal et lourd, en «
marcel » avec mitaines, braillant essentiellement. Il est donc
patent que Laurent Pelly a repris a son compte une partie des
options triviales du texte de Mélinand, et on ne peut que le
déplorer, surtout que Caroline Sonrier titrait son éditorial «
L'art de la légereté » dans le dossier de presse !

Un vaudeville cartoonesque et endiablé mis en
boite

Heureusement, le travail du metteur en scene ne se résume pas
a ces sorties de route. Tout d’abord, il a confié a Chantal
Thomas 1la conception de décors originaux en forme de boite de
guingois, dont les parois fuchsia disjointes, trouées de
portes en leur milieu — ce qui rend leur franchissement
parfois acrobatique pour les chanteurs, augmentant encore
l’'impression d'étrangeté cartoonesque de 1'ensemble — vont
s'écarter progressivement au cours des deux premiers actes, de
sorte que le pan du co6té jardin finira quasi a 1’horizontale,
offrant au bal chez le prince Orlofsky un espace géométrique
étonnant, avec un mur en fond de scene plein de gribouillis
colorés. Cette boite a en outre un gros avantage : elle
renvoie parfaitement le son, de sorte que méme les voix
parlées des chanteurs ne souffrent d’aucune faiblesse de
projection par rapport aux voix chantées, ce qui est rare.



Un cube jaune de taille restreinte, aux parois translucides,
orné de traits noirs représentant des murs au plaquage debois,
recoit d’abord les invités au deuxieme acte, symbolisant le
tout petit monde des noceurs qui s’y entassent. Au troisieme
acte, les parois, violettes cette fois, sont grillagées de
traits noirs paralleles esquissant le monde carcéral, tandis
qu’un plafond mobile de méme couleur présente des traits dans
l'autre sens, et finira presque par rejoindre le plancher au
moment ou Tourillon, au sommet tardif de son éthylisme, entame
une sorte de nage sur le dos sur son bureau en fredonnant
l'air du champagne. Ces décors quasi vides symbolisent un
monde a l'esthétique proche de la bande dessinée, ou Pelly
mécanise le plus souvent les mouvements des protagonistes, qui
plient les genoux en mesure, ou levent et baissent la téte,
qui prennent des poses figées typiques des romans-photos ou se
lancent dans des courses-poursuites dignes des comédies de
Mack Sennett. Lors de la valse apres le « Duidu », la moitié
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du cheur a jardin jette Gaillardin puis Tourillon vers 1’autre
moitié a cour, la valse se transformant en jeu de balle
humaine des plus réjouissantes. Il faut d’ailleurs saluer les
chanteurs a qui on demande ainsi des performances sportives
tout en gardant l'intégrité absolue de leur chant. Gaillardin,
avec ses moustaches et sa raie au milieu, son allure godiche
et son élasticité, ressemble fort a un Charlot embourgeoisé,
dindon de la farce grotesque et pitoyable dans sa veulerie
prétentieuse, ce qu’'accentue le fond de teint blanc des
protagonistes. Souvent il prend des poses a la Daumier,
accentuant la bedaine qu’il n'a pas, singeant monsieur
Prudhomme. Apres 1’entrée de la comtesse au second acte, et
juste avant la czardas, toutes les femmes du cheur portent un
masque couleur chair monté sur un baton qui ressemble fort a
celui que la comtesse arbore sur son visage, rendant Caroline
méconnaissable, ce qui permet au jeu de dupes attendu entre
1’époux et son épouse d’'étre aussi crédible que possible. Les
hommes, eux, depuis Gaillardin au premier acte, sont souvent
en porte-chaussettes, et finiront par étre dévétus
progressivement par les femmes au cours du « Duidu » de
Duparquet.



La direction d’acteurs, tres fouillée comme toujours chez
Pelly, se double d’un sens de l’utilisation de 1'’espace
affirmé,les protagonistes se mouvant ou dansant selon des
trajectoires tantdét diagonales et triangulaires, symbolisant
le triangle amoureux du premier acte, ou linéaires, de co6té en
avant et en arriere, de jardin a cour et de cour a jardin, au
rythme des danses straussiennes, en farandole avec le cheur ou
par deux, dans un rythme endiablé. Ces tracés sont soulignés
par les lumieres complexes de Michel Le Borgne, qui se sert de
la géométrie des décors pour créer des faisceaux lumineux tres
esthétiques, quand il ne joue pas des ombres chinoises avec
virtuosité, multipliant ainsi les plans visuels dans un espace
sans meuble, quasi idéalisé. Le tout entre en résonance avec
les rythmes chaloupés de Strauss de facon admirable.
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Entre Looney tunes et Broadway

Cependant, en tirant le jeu d’acteurs vers une esthétique de
bande dessinée, Pelly modifie aussi certains personnages, en
particulier Duparquet. Celui-ci, doté de quelques malheureuses
meches couvre-calvitie, ressemble d’abord a une sorte de
Giscard gris, grand escogriffe quasi arachnéen, et Pelly le
fait surgir parfois d'un espace entre les pans de mur comme un
petit diable commentant 1l’action de la planche, de sorte qu’il
semble mener le jeu du début a la fin, commentant d’ailleurs
l'’action en apartés sans vraiment tenter de masquer ses
émotions et desseins comme il est de tradition pour Falke,
lequel ne se dévoile qu’au tout dernier moment. En frac au
second acte, entouré de tous les protagonistes au moment de
révéler 1'histoire de la Chauve-Souris, le notaire est mis en
valeur par un projecteur (un autre suit Gaillardin) dans une
esthétique de revue de Broadway avant la chanson « Duidu ».
Celle-ci n'est pas le meilleur moment du spectacle, puisque
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les femmes déshabillent les hommes au fur et a mesure de la
chanson, ce qui ne permet guere a l’'émotion d’'affleurer, alors
que ce moment suspendu devrait étre troublant, la sincérité
affleurant sous 1’apparente superficialité du propos.

Le personnage d’'Orlofsky recoit aussi un traitement
particulier : en habit militaire de velours violet et bottes
de cuir, marchant parfois au pas de l’'oie, il arbore une
curieuse coupe de cheveux au bol qui le fait ressembler a un
adolescent excentrique et justement, Pelly en fait un jeune
homme un peu foldingue, prét a se trémousser pour un rien,
amusant en soi surtout grace a un zozotement tres étudié mais
sans rien de 1’épaisseur étrange et fascinante du personnage
original, qui traine une sombre mélancolie habillée avec tact
d'une jovialité éthylique bien feinte. Ce ne sont pas les
shots de vodka que Pelly lui fait enfiler comme des perles qui
lui rendront 1’épaisseur perdue. Caroline au premier acte est
une réelle caricature, mais plus réussie, prenant des poses de
jolie poupée a la Tex Avery,engoncée dans sa robe rouge, avec
son chignon, 1les genoux légerement pliés, multipliant les
attitudes faciales, telle une gourgandine bouillant de
frustrations entre Alfred et Gaillardin. Le sens du rythme de
Pelly fait souvent mouche, en particulier lors du trio avec
Tourillon au premier acte, ou le comique de répétition autour
des baisers d’adieu toujours renouvelés fonctionne a plein.

Une équipe de choc

Le seul avantage indéniable du choix de 1la version francaise
de 1'ouvrage est de permettre a la maison lilloise de trier
sur le volet une équipe de chanteurs francophones de haut
niveau apte a se frotter a des roles qui sur le plan de la
difficulté vocale n’ont rien a envier au grand répertoire
d’'opéra. Et pourtant tout n’allait pas de soi, quand il a
fallu remplacer un Gaillardin victime d’un accident en cours
de répétitions, et une Caroline qui s’'est retirée de 1la
production. Le seul qui nous a décus est, on 1’'a dit, Eddy
Letexier dans le role de Léopold, mais Pelly ne lui a pas



laissé de marge de maneuvre. Raphaél Brémard est un excellent
Bidard, méme si on le prive de son bégaiement. Dans le court
role d’'Ida, en robe de soie jaune a vertugadin, la soprano
Claire Antoine fait valoir un timbre sombre et charnu, tres
séduisant, et ses qualités d’actrice ne passent pas
inapercues. Le ténor Julien Dran est 1’élégance méme en
Alfred, malgré un rdle raccourci. En coulisses, au début du
premier acte comme au début du troisieme, il projette la
lumiere a la fois chaude et claire de son timbre dans une
ligne de chant chatiée et déliée ; dans les duos avec Caroline
(« Faisons fi des soucis »), son timbre se marie admirablement
a celui de Camille Schnoor (ce qui rejoint la situation !) et
dans le trio du troisieme acte avec Caroline et Gaillardin il
joue de la voix mixte avec un chic parfait. Mais il n’'est pas
en reste dans les parties parlées, admirablement maitrisées
quant aux intentions théatrales, pleines de piquant, dessinant
un personnage moins falot que ce que l’on voit bien souvent.
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La mezzo Héloise Mas offre au prince Orlovsky son timbre
d’ambre profond, assez fascinant en soi, et elle campe un
personnage d’un certain relief ; ses « Chacun a son golt »
sont lancés avec désinvolture mais sans laisser apparaitre
L’amertume profonde qui devrait émaner du personnage. Franck
Leguérinel campe un Tourillon truculent, son baryton usant de
toutes les ressources de la voix parlée avec un art
confondant. « Me serais-je trompé d’logis ?» au premier acte
est admirablement troussé, comme « Je n’'suis pas du tout duc »
au troisieme acte. Quand il saute du décor avant que
Gaillardin réapparaisse en avocat, son « Hop la ! » est d’un
style inimitable, et le chanteur s’integre aux ensembles avec
une grande aisance. La soprano canadienne Marie-Eve Munger
incarne une Adele piquante a souhait. Le rb6le est tres long en
termes de chant comme dans les parties parlées, et plein de
difficultés techniques qu’elle survole. Dans 1l'air de 1la
lettre d'Ida au premier acte, dans celui du second ou elle
joue l’artiste, comme dans celui du troisieme « Je joue de
L’'opérette », elle lance des ribambelles de vocalises avec une
aisance ébouriffante, et sait battre et boucler les trilles
comme personne. En robe rouge de soie a vertugadin, elle
brosse le portrait d’une soubrette rouée en mal de
reconnaissance, mais la longueur du role et l’aspect sportif
exigé par la mise en scene sont peut-étre la cause d’une
certaine acidité de ses suraigus vaillamment projetés. Le
baryton clair de Guillaume Andrieux est idéal pour Gaillardin
dont le spectre vocal s’aventure souvent dans des aigus
ténorisants (« Puisqu’il 1le faut démasque-toi » a Caroline).
Extrémement sollicité physiquement par la mise en scene, il
campe un Gaillardin plutét ridicule et prétentieux, sa
jeunesse apparente le mettant en concurrence plus directe avec
Alfred que la coutume ne le veut. Il sait user de la voix
mixte avec art (« Mais pas un mot a mon épouse »). Bien grimé,
il est un Bidart extrémement convaincant au troisieme acte,
grognant un peu dans le grave pour donner un certain sel aux



phrases répétitives (« Je suis 1la pour vous défendre »).
Christophe Gay est beaucoup plus sollicité par la mise en
scene de Pelly que la moyenne des Duparquet. Il campe un
notaire malveillant, presque inquiétant, qui tire les ficelles
du vaudeville avec une 1ironie grincante, et dynamite les
conventions sociales avec une joie cynique. En outre, il use
avec une grande science vocale de son baryton clair a la
couleur différenciée de celle de Gaillardin, mixant finement
un « Détends-toi » enjo6leur a 1l’'intention de sa victime au
premier acte, gérant son léger vibrato a des fins expressives
(« Viens ce soir »). « Tu deviendras un gai marquis » acheve
de faire basculer sa victime. Plus tard, au second acte, dans
le tres attendu « Duidu », si le grave manque un peu
d’'ampleur, ses « baisers partout » pianissimo fascinent tous
les protagonistes.



https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2024/06/photo-5-╕Simon-Gosselin.jpeg

Mais c’'est peut-étre 1la soprano franco-allemande Camille
Schnoor qui brille le plus au cours de cette avant-derniere
représentation. Dés 1l’entame, avec son timbre chaud et ambré,
sa voix de belle largeur projette un superbe métal, et le
phrasé de sa Caroline est un modele de chic et d’'élégance.
Elle exhibe une grande longueur de souffle, des tenues de
notes en fin de phrase d’une classe folle. Mais cette voix
ample est aussi totalement a 1’aise dans les vocalises, des le
duo « Cette taille gracieuse » au second acte. Grace a elle,
la czardas est peut-étre le sommet de toute la représentation

tout y est, du grave ample et capiteux aux vocalises di
forza stupéfiantes, jusqu’a un aigu de feu, mais surtout la
soprano dose avec maestria 1l'ironie de la situation et
1’émotion réelle qui émane de son chant. Avec elle, on rejoint
vraiment la Fledermaus idéale. L'actrice n’'est pas en reste,
et méme derriere un masque qui la prive d’une partie de son
expressivité, elle joue avec un naturel confondant, de tout
son corps, attirant tous les regards et esquissant un
personnage d’une grande complexité, entre 1’épouse frustrée,
la fausse comtesse fascinante et 1la femme trompée qui sait
pardonner. Le Cheur de 1’0Opéra de Lille, sous la direction de
Mathieu Romano, est parfait dans ses interventions, et fait
preuve d'une docilité a toute épreuve face aux exigences du
metteur en scene.

Dansons, dansons, jusqu’a mourir

I1 revenait a la cheffe d’orchestre allemande Johanna Malangré
le soin de transformer ou non l’'essai de la mise en scéne.
Bien sir, 1’'Orchestre de Picardie ne saurait rivaliser avec
ses homologues viennois en termes de raffinement des timbres
et de pure beauté et profondeur de son. Le sien est plutét
clair, ses cordes sont lumineuses et ses bois délicats ne
manquent pas de transparence. Dés 1l'’ouverture, on est frappé
par la discipline de 1l’ensemble, qui ajuste la dynamique au
moindre geste de sa cheffe, laquelle jamais ne lui lache la
bride et sait doser les fortissimi avec finesse, les



rallentandi avec grace. Certains themes, avouons-le, manquent
un peu de la langueur « Mittel-Europa » qui ne s’invente pas
de ce cb6té-ci des Alpes, mais Johanna Malangré sait gérer les
rythmes avec golt, sans exces de rapidité, leur donnant un ton
enlevé sans brusquerie. La valse « Tchin Tchin » du premier
acte se teinte méme un peu d’amertume. Le prélude de 1l'acte
deux, dansant, est rondement mené, le « Duidu » parfaitement
balancé, la farandole qui cl6t 1’acte central est un vrai
tourbillon des plus entrainants. Grace a elle et a son
orchestre, le spectateur quitte la salle en sifflotant, et
c'est la la marque d’une indéniable réussite !
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VIDEO : Teaser de « La Chauve-Souris » selon Laurent Pelly a
1'Opéra de Lille

CRITIQUE, Opéra. RENNES,
Opéra de Rennes, 1le 29
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janvier 2024. JOHANN STRAUSS
II : La Chauve-Souris. S.
Genz, E. Marguerre, A.
Girouard.. Jean Lacornerie /
Claude Schnitzler.

Créée en 2020, et reportée trois fois a cause de
la crise sanitaire (mais donnée a huis clos pour
la captation), puls représentée a Avignon et plus
récemment a Toulon, La Chauve-Souris rennaise se
joue enfin a la « maison », devant une salle de
1’0Opéra de Rennes pleine a craquer. Cette
production, déja largement plébiscitée, est
accueillie avec un grand enthousiasme par les
spectateurs de la capitale bretonne. Certains
lyricomanes auront ainsi peut-étre déja vu sur
leur grand ou petit écran les chanteurs
germanophones mimer et chanter, d’autres assisté a
1’une des deux représentations a Avignon en juin
2021 pour les adieux a 1’Opéra Confluence, ou
encore a L'une des trois représentations en
décembre dernier a Toulon (avec une distribution
légerement modifiée). Installée pour cing
représentations a Rennes, puilis cinq autres a
Nantes en février, et deux dernieres a Angers en
mars, cette Chauve-Souris tant attendue a bien été
représentée, ce lundi 29 janvier, sous la
direction avisée de Claude Schnitzler, habitué de
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la maison et désormais médaillé de la Ville de
Rennes.

« Monsieur Claude ! » interpelle Frosch au IIIe acte, incarné
par Anne Girouard, la « narratrice » multi-réle et championne
de la soirée, qui encourage le public a 1’applaudir a
plusieurs reprises. A ces appels, les spectateurs répondent a
ceur joie, lancent des « Bravo ! » au chef qu’ils connaissent
bien. Dans la mise en scene de Jean Lacornerie assisté par
Katja Kriiger, Anne Girouard joue tous les roles.. enfin, toutes
les parties parlées, ou presque. C'est la, le pari du metteur
en scene : il propose le texte originel tiré du Réveillon de
Meilhac et Halévy (dont s’inspirerent les librettistes de
Johann Strauss II, Richard Genée et Carl Haffner), plutdt
qu’une traduction du texte allemand. Ainsi, le rythme propre a
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une piece vaudevillesque est conservé, et surtout
magnifiquement récité par la comédienne qui change de voix, de
ton et d’attitude en fonction des personnages.

Si elle est habillée en queue-de-pie et en haut-de-forme, tel
dans un music-hall ou dans une comédie musicale, les danseurs,
qui évoluent dans une chorégraphie de Raphaél Cottin,
parfaitement intégrée dans 1'’esthétique scénographique, ont
les mémes types de costumes, notamment pour les scenes de
fétes. Les robes en dentelle de personnages féminins, de
grandes plumes blanches, quelques costumes avec des éléments
folkloriques (hongrois et tyrolien) et la cape noir-or faisant
allusion aux ailes de la chauve-souris, sont tous autant
d’éléments pour évoquer un certain faste nostalgique, on pense
a L'age d’or du music-hall, des Années Folles aux années 1950,
mais aussi pour offrir un autre faste, celui pour les yeux.
Aux murs de papiers peints bleu profond cendré, chics et
savoureusement désuets, les cadres dorés, dans lesquels les
personnages miment et grimacent, servent pendant 1'ouverture
et 1'acte I a présenter chacun d’eux. C’'est aussi la qu'on
apprend que les dialogues seront récités par la narratrice.
Cela dure pendant tout le premier acte et on commence a se
lasser un peu, car malgré les animations, la scene reste assez
statique. Mais tout d'un coup, a la fin du I, on pousse les
murs pour faire apparaitre un grand escalier et des rideaux,
aux couleurs dominantes rouge et or. Le méme escalier devient
celui de la prison dans le III, cette fois-ci au ton sombre,
sur lequel son nouveau gouverneur Franck est allongé presque
inconscient sous 1’'effet du champagne et de la féte. Bruno de
Lavenere, créateur de costumes et de la scénographie, joue
ainsi efficacement a partir des couleurs précis, avec les
lumieres tout aussi efficacement coordonnées de Kevin Briand.

Le plateau vocal est aussi enthousiasmant que l’aspect visuel.
Le couple Gabriel von Eisenstein / Rosalinde est vocalement
des plus heureux : le timbre clair et rond de Stephan Genz et
la voix chaleureuse et brillante d’Eleonore Marguerre se



marient merveilleusement, tandis que Milos Bulajic, alias
Alfred, qui forme un triangle avec le couple, insiste sur le
vibrato, excessif au début (expres pour jouer le
personnage ?7), mais discret par la suite. Le timbre
délicieusement autoritaire de Stephanie Houtzeel, richement
habillée et coiffée comme sa voix, colle parfaitement au roéle
du Prince Orlofsky. Légere et agile comme un oiseau, Claire de
Sévigné est une Adele impeccable aux cotés de Veronika Seghers
en Ida au fort tempérament. Pour 1les trois hommes
représentants la Loi, Thomas Tatzl interprete un Dr. Falk a la
voix sonore, Francois Piolino assume avec amusement le
bégaiement du Dr. Blind, et surtout Horst Lamnek joue
remarquablement la comédie dans le r6le du gouverneur de
prison, 1'hilarant Franck. Le Cheur de chambre Mélismes dirigé
par Gildas Pungier est tout a fait a la hauteur de cette belle
équipe vocale. L’'Orchestre national de Bretagne démarre un peu
timidement, mais une fois bien chauffé, il déploie toutes les
couleurs, tantdét somptueuses tant6t sobres de la délicate
partition de Strauss.

Dans la salle de 1'Opéra de Rennes — dont la taille idéale
pour cette « opérette » -, 1’évocation du champagne abondant
enivre tous les spectateurs qui en sortent ragaillardis et
rassasiés !

CRITIQUE, Opéra. RENNES, Opéra de Rennes, le 29 janvier 2024.
JOHANN STRAUSS II : La Chauve-Souris. S. Genz, E. Marguerre,
A. Girouard.. Jean Lacornerie / Claude Schnitzler.

VIDEO : Teaser de « La Chauve-Souris » selon Jean Lacornerie a
1’'0Opéra de Toulon



Nouvelle Chauve Souris a
Tours

Tours, Opéra. La Chauve Souris : 27>31
décembre 2014. Johann Strauss fils, roi
de la valse a Vienne, est aussi un génie
de l'opérette. Pour preuve le raffinement
délirant jamais démenti de son joyau
lyrique, La Chauve Souris.. Elle avance
masquée, reste 1insaisissable et
symbolise la folie raffinée d’une nuit
d’'effervescence absolue offrant aux
chanteurs des roles déjantés travestis, a
l'’orchestre grace a 1’inspiration
superlative de Johann Strauss fils, une texture instrumentale
ciselée, qui incarne depuis la création de 1l'oeuvre en 1874,
le sommet de la culture viennoise associant valses envoltantes
hypnotiques et dramaturgie cocasse, drolatique, délirante.
Ainsi a 1’'époque ou Paris découvre 1les impressionnistes
(exposition au salon de 1874), Vienne s’abandonne dans
l’ivresse d'une musique flamboyante et d’un théatre déjanté
qui peut aussi se comprendre comme le miroir de sa propose
vanité, comme une satire mordante autant qu’élégante de la
société puritaine, hypocrite, hiérarchisée. C’est une
parodie satire d’'apres le théatre de boulevard parisien ou
perce aussi la guerre des sexes. D’astucieuses jeunes femmes,
la bonne (Adele), 1'’épouse (Rosalinde) entendent se venger
d’un époux/patron libidineux infidele (Eisenstein)..
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Les choeurs virtuoses, la magie
mélodique et 1le raffinement de
l'orchestration qui synthétise 1le
meilleur Strauss, sans omettre la
délicatesse de l'intrigue qui revisite
les standards des comédies de boulevards
mais sur un mode léger et infiniment
; subtil comme 1les grands airs isolés
(celui de la comtesse hongroise chantant dans Heimat un grand
solo nostalgique d'une irrésistible sensibilité pendant 1la
féte chez Orlofski au II)... sont autant de qualités
complémentaires d'un spectacle d’une profondeur poétique rare
et d'une expressivité palpitante pour peu que le chef et les
chanteurs réunis dont la fameuse invitée surprise (gala dans
1’'opéra) aient a coeur d’en ciseler toutes les facettes, hors
de la caricature.

Souhaitons que 1la nouvelle production de 1’Opéra de Tours
réunisse l’une ou l'autre et probablement les deux car le
souci du chef, 1’'engagement des musiciens du Symphonique
maison comme souvent la cohérence du plateau vocal réalisent
d’indiscutables réussites a Tours.

Johann Strauss II

Die fledermaus, La Chauve Souris

Opérette viennoise en 3 actes, livret de Richard
Genée

Création a Vienne, Theater an der Wien, le 5

avril 1874
Edition Barenreiter (édition critique) — Chantée en Allemand,
dialogues en francais, surtitré en francais

Tarifs : série E (de 7€ a 65€) le 31/12/2014 : série E+ (de 7€
a 70€)
Réservations : 02 47 60 20 20 / www.operadetours.fr
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4 représentations a Tours :

Samedi 27 décembre, 20h
Dimanche 28 décembre, 15h
Mardi 30 décembre, 20h
Mercredi 31 décembre, 20h

Orchestre Symphonique Région Centre — Tours
Cheurs de 1'Opéra de Tours
(Direction : Emmanuel Trenque)

Nouvelle co-production Opéra de Tours,
Opéra de Reims, Art musical et Opéra Théatre Grand Avignon

Avec le soutien exceptionnel de 1’Association des Amis du
Centre Lyrique de Tours, a l’occasion de ses soixante ans

Direction : Jean-Yves 0Ossonce

Mise en scene : Jacques Duparc

Décors Christophe Vallaux et Art musical Costumes, accessoires
: Art musical Lumieres : Marc Delaméziere

Rosalinde : Mireille Delunsch

Adele : Vannina Santoni

Prince Orlofsky : Aude Extremo
Gabriel von Eisenstein : Didier Henry
Dr Falke : Michal Partyka*

Franck : Frédéric Goncalves*

Frosch : Jacques Duparc

Alfred : Eric Huchet

Dr Blind : Jacques Lemaire

* Débuts a l’Opéra de Tours

Conférence des Amis du Centre Lyrique de Tours

Conférence ACLT

Samedi 13 décembre, 14h30

Salle Jean Vilar, Grand Théatre de Tours Intervenant : Didier
Roumilhac
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Argument — synopsis

Tout commence quelques mois auparavant, quand, un matin de
bringue, revenant tous deux d’'un bal masqué, le rentier
Gabriel von Eisenstein contraignit son ami Dr Falke, notaire,
a traverser la ville, revétu d’'un déguisement de Chauve-
souris. Le Dr Falke tout feignant d’en rire, jure de se
venger...

Acte I : a Pontoise chez Gabriel von Eisenstein

Une altercation avec un garde-champétre a valu a Gabriel von
Eisenstein huit jours de prison. Il décide d’'oublier son
chagrin dans le fumet d’un bon diner avec sa femme Rosalinde.
Son ami, Dr Falke, lui rend visite et lui propose de passer
cette derniere soirée en joyeuse compagnie chez 1le Prince
Orlofsky. Gabriel von Eisenstein enthousiaste accepte et apres
un petit mensonge a son épouse : Rosalinde, part soit disant
pour « la prison » !

Rosalinde est bouleversée quand tout a coup elle recoit la
visite d’un ami d’enfance, ex et toujours amoureux « transi »
, Alfred qui s’invite illico au diner en tentant de séduire
celle qu’il aime encore ! Ils sont surpris par Franck, le
directeur de la prison qui en fait, vient chercher le
prisonnier Eisenstein. Alfred ne voulant pas révéler son
identité, doit achever 1la soirée en prison, sous le nom de
Gabriel von Eisenstein.

Rosalinde apprend par la soubrette Adele que son mari n'est
pas parti pour la prison mais pour un bal masqué avec de
jolies filles. Elle décide d’'y aller pour confondre son mari
elle se fera passer pour une princesse hongroise.



Acte II : Chez le Prince Orlofsky

Gabriel von Eisenstein sous un faux nom, se retrouve donc a la
soirée du Prince Orlofsky avec son ami le Dr Falke. Le
Directeur de la prison, Franck, est aussi invité. Sous un faux
nom également, il fait la connaissance de Mr Gabriel Von
Eisenstein. Arrive la « princesse Hongroise » ! Gabriel Von
Eisenstein, fait une cour assidue a la prétendue Comtesse sans
se rendre compte qu’'il s’agit de sa propre femme ! Rosalinde
se fait confier en gage d’amour sa montre, auquel son
chevalier servant tient pourtant beaucoup. Elle confondra son
époux en lui montrant 1’objet ainsi « offert ».

Acte III : A la prison de Pontoise, a 1’aube

Le lendemain a l’aube, Franck revient a sa prison, encore gris
du champagne de la veille. Gabriel von Eisenstein arrive lui
aussi a la prison pour faire ses « 8 jours » au grand
ébahissement de Franck qui lui déclare que le « vrai » Gabriel
von Eisenstein est enfermé depuis la veille. Eisenstein tres
intrigué se fait passer pour son avocat et interroge Alfred
dans sa cellule ; sa femme Rosalinde, munie de la montre,
arrive a son tour avec Dr Falke. Von Eisenstein est confondu
et ne peut que s’excuser aupres de Rosalinde. Le Dr Falke
avoue étre 1’auteur de cette machination en représailles de
Gabriel von Eisenstein qui se souvient alors de cette fameuse
blague du déguisement de « Chauve Souris » ! Honteux et confus
Gabriel ne sera pas le dernier a en rire.

en LIRE + : présentation complete de la nouvelle production de
La Chauve Souris a 1’'Opéra de Tours
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Nouvelle Chauve Souris de J.
Strauss II a 1'Opéra-Comique

Paris, Opéra-Comique. La
Chauve Souris : 21 décembre
> ler janvier 2015. Johann
Strauss fils, roi de 1la
valse a Vienne, est aussi un
génie de 1'opérette. Pour
preuve 1le raffinement
délirant jamais démenti de
son joyau lyrique, La Chauve
Souris.. Elle avance masquée,
reste insaisissable et
symbolise la folie raffinée
d’'une nuit d’effervescence
absolue offrant aux
chanteurs des roles déjantés
travestis, a l'orchestre
grace a Ll'inspiration
superlative de Johann
Strauss fils, une texture instrumentale ciselée, qui incarne
depuis la création de 1’oeuvre en 1874, le sommet de la
culture viennoise associant valses envoltantes hypnotiques et
dramaturgie cocasse, drolatique, délirante. Ainsi a 1'époque
ou Paris découvre les impressionnistes (exposition au salon de
1874), Vienne s’abandonne dans Ll’'ivresse d’une musique
flamboyante et d’un théatre déjanté qui peut aussi se
comprendre comme le miroir de sa propose vanité, comme une
satire mordante autant qu’élégante de la société puritaine,
hypocrite, hiérarchisée. C’'est 1’époque de 1l’empire vacillant
celui qui apres le choc de 1870 qui voit émerger la Prusse

‘
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conquérante, va bientdét étre entrainé avec la fin de 1la
premiere guerre en 1918.

Les choeurs virtuoses, la magie mélodique et le raffinement de
L'orchestration qui synthétise le meilleur Strauss, sans
omettre la délicatesse de l'intrigue qui revisite les
standards des comédies de boulevards mais sur un mode léger et
infiniment subtil comme les grands airs isolés (celui de la
comtesse hongroise chantant dans Heimat un grand solo
nostalgique d’une irrésistible sensibilité pendant la féte
chez Orlofski au II)... sont autant de qualités complémentaires
d’'un spectacle d’une profondeur poétique rare et d’une
expressivité palpitante pour peu que le chef et les chanteurs
réunis dont la fameuse invitée surprise (gala dans 1’'opéra)
aient a coeur d’en ciseler toutes les facettes, hors de 1la
caricature.

Fortement pénétré par l’esprit de la fin comme
déja conscient de la chute des valeurs impériales,
l'ouvrage enchante autant par ses formidables
audaces dramatiques que le raffinement d’une
partition parmi 1les plus bouleversantes qui
soient. Sous le masque de la comédie et de la farce, le ton
est bien celui d’une parodie de la vie sociale ou en une nuit
de travestissement et d’ivresse, les véritables sentiments se
révelent. Les masques, les identités croisées, usurpées
symbolisent la crise et le délitement d’une société malade.
Rares les mise en scéene capables de jouer sur les deux
tableaux: la sincérité, 1'élégance mais aussi la verve et
L’intelligence parodique. Qu’en sera-t-il a 1’Opéra-Comique ou
la production annoncée sera chantée en francais sous la
direction de Marc Minkowski ? On sait la facilité du chef pour
grossir le trait voire épaissir la caricature.. 1’'élégance
comme la subtilité straussiennes survivront-elles a cette
adaptation gauloise ? Réponse a partir du 21 décembre 2014 sur
la scene de_1'Opéra Comique, salle Favart a Paris.
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Johann Strauss II

Die fledermaus, La Chauve Souris

Opérette viennoise en 3 actes, livret de Richard Genée
Création a Vienne, Theater an der Wien, le 5 avril 1874

Direction musicale, Marc Minkowski
Mise en scene, Ivan Alexandre

Avec Stéphane Degout, Chiara Skerath, Sabine Devieilhe,
Frédéric Antoun, Florian Sempey, Franck Leguérinel, Kangmin
Justin Kim, Christophe Mortagne, Jodie Devos, Atmen Kelif,
Delphine Beaulieu

Orchestre et cheur, Musiciens du Louvre Grenoble

Réservez vos places sur le site de 1'Opéra-Comique, Paris
Offre spéciale pour la journée du 25 décembre 2014 : fétez
Noél en assistant a la Chauve Souris de Johann Strauss,
version francaise
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Nouvelle Chauve Souris a
Tours

Tours, Opéra. La Chauve
Souris : 27>31 décembre
2014. Johann Strauss fils,
roi de la valse a Vienne,
est aussi un génie de
1'opérette. Pour preuve le
raffinement délirant jamais
démenti de son joyau
lyrique, La Chauve Souris..
Elle avance masquée, reste
insaisissable et symbolise
la folie raffinée d’'une nuit
d’'effervescence absolue
offrant aux chanteurs des
roles déjantés travestis, a
l'orchestre grace a
l'inspiration superlative de
Johann Strauss fils, une
texture instrumentale ciselée, qui incarne depuis la création
de 1'oeuvre en 1874, le sommet de 1la culture viennoise
associant valses envoltantes hypnotiques et dramaturgie
cocasse, drolatique, délirante. Ainsi a 1’époque ou Paris
découvre les impressionnistes (exposition au salon de 1874),

Vienne s’'abandonne dans l’'ivresse d’une musique flamboyante et
d'un théatre déjanté qui peut aussi se comprendre comme le
miroir de sa propose vanité, comme une satire mordante autant
qu’'élégante de 1la société puritaine, hypocrite,

hiérarchisée. C’'est 1’époque de 1’empire vacillant celui qui
apres le choc de 1870 qui voit émerger la Prusse conquérante,
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va bient6t étre entrainé avec la fin de la premiere guerre en
1918.
Les choeurs virtuoses, la magie mélodique et le raffinement
de 1l’orchestration qui synthétise le meilleur Strauss, sans
omettre la délicatesse de l'intrigue qui revisite les
standards des comédies de boulevards mais sur un mode léger et
infiniment subtil comme les grands airs isolés (celui de la
comtesse hongroise chantant dans Heimat un grand solo
nostalgique d’une irrésistible sensibilité pendant la féte
chez Orlofski au II)... sont autant de qualités complémentaires
d’'un spectacle d’une profondeur poétique rare et d’une
expressivité palpitante pour peu que le chef et les chanteurs
réunis dont la fameuse invitée surprise (gala dans 1’'opéra)
aient a coeur d’en ciseler toutes les facettes, hors de 1la
caricature.
Fortement pénétré par 1’esprit de la fin comme déja conscient
de la chute des valeurs impériales, 1'ouvrage enchante autant
par ses formidables audaces dramatiques que le raffinement
d'une partition parmi les plus bouleversantes qui soient.
Sous le masque de la comédie et de la farce, 1le ton est bien
celui d’une parodie de la vie sociale ou en une nuit de
travestissement et d’ivresse, les véritables sentiments se
révelent. Les masques, les identités croisées, usurpées
symbolisent la crise et le délitement d’'une société malade.
Rares les mise en scene capables de jouer sur les deux
tableaux: la sincérité, 1’élégance mais aussi la verve et
l’intelligence parodique. Souhaitons que 1la nouvelle
production de 1’'Opéra de Tours réunisse 1l'une ou l'autre et
probablement les deux car le souci du chef, 1’engagement des
musiciens du Symphonique maison comme souvent la cohérence du
plateau vocal réalisent d’indiscutables réussites a Tours.

Johann Strauss II
Die fledermaus, La Chauve Souris



Opérette viennoise en 3 actes, livret de Richard Genée
Création a Vienne, Theater an der Wien, 1le 5 avril 1874
Edition Barenreiter (édition critique) — Chantée en Allemand,
dialogues en francais, surtitré en francais

Tarifs : série E (de 7€ a 65€) le 31/12/2014 : série E+ (de 7€
a 70€)
Réservations : 02 47 60 20 20 / www.operadetours.fr

4 représentations a Tours :

Samedi 27 décembre, 20h
Dimanche 28 décembre, 15h
Mardi 30 décembre, 20h
Mercredi 31 décembre, 20h

Orchestre Symphonique Région Centre — Tours
Cheurs de 1'Opéra de Tours
(Direction : Emmanuel Trenque)

Nouvelle co-production Opéra de Tours,
Opéra de Reims, Art musical et Opéra Théatre Grand Avignon

Avec le soutien exceptionnel de 1l'Association des Amis du
Centre Lyrique de Tours, a l’occasion de ses soixante ans

Direction : Jean-Yves 0Ossonce

Mise en scene : Jacques Duparc

Décors Christophe Vallaux et Art musical Costumes, accessoires
: Art musical Lumieres : Marc Delaméziere

Rosalinde : Mireille Delunsch

Adele : Vannina Santoni

Prince Orlofsky : Aude Extremo
Gabriel von Eisenstein : Didier Henry
Dr Falke : Michal Partyka*

Franck : Frédéric Goncalves*

Frosch : Jacques Duparc

Alfred : Eric Huchet
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Dr Blind : Jacques Lemaire
* Débuts a l’Opéra de Tours

Conférence des Amis du Centre Lyrique de Tours

Conférence ACLT

Samedi 13 décembre, 14h30

Salle Jean Vilar, Grand Théatre de Tours Intervenant : Didier
Roumilhac

Argument — synopsis

Un matin, revenant tous deux d’un bal masqué, le rentier
Gaillardin contraignit son ami Duparquet, notaire, a traverser
la ville, revétu de son déguisement : une énorme Chauve-
souris. Duparquet feignit d’en rire avec les autres mais jura
de se venger.

Acte I : a Pontoise chez Gaillardin

Une altercation avec un garde-champétre a valu a Gaillardin
huit jours de prison. Il décide d’oublier son chagrin dans le
fumet d’un bon diner. Duparquet lui propose de passer cette
derniere soirée en joyeuse compagnie chez le Prince Orlofsky.
Gaillardin enthousiaste accepte, au grand soulagement de
Caroline, son épouse qui va ainsi pouvoir diner en téte a téte
avec Alfred, un ami venu lui demander un rendez-vous. Survient
Tourillon, le directeur de la prison. Alfred ne voulant pas
révéler son identité, acheve la soirée en prison, sous le nom
de Gaillardin.

Acte II : Chez le Prince Orlofsky

Caroline ayant eu vent de 1'équipée de son mari, se rend aussi
a la soirée chez 1le Prince, se faisant passer pour une «
comtesse hongroise ». Duparquet la reconnait. Gaillardin sous
le nom du Marquis de Valengoujar fait une cour assidue a la
prétendue Comtesse et Caroline se fait confier en gage d’amour
sa montre, auquel son chevalier servant tient beaucoup.



Acte III : A la prison de Pontoise, a 1’aube

Sous le faux nom de Baron de Villebouzin, Tourillon a été a la
féte lui aussi et n’'est rentré qu’au petit matin. Gaillardin,
alias marquis de Valengoujar, arrive a la prison au grand
ébahissement de Tourillon qui lui déclare que le « vrai »
Gaillardin est enfermé depuis la veille. Gaillardin tres
intrigué se fait passer pour un avocat et interroge Alfred
dans sa cellule ; sa femme Caroline, munie de la montre,
arrive a son tour avec Duparquet. Celui-ci avoue étre 1'auteur
de cette machination. Gaillardin se souvient de la « chauve-
souris », honteux et confus il ne sera pas le dernier a en
rire.

Sur la mise en scene de La Chauve Souris a 1’opéra de Tours
Un mot de Jacques Duparc, metteur en scene

Die FLEDERMAUS , LA CHAUVE SOURIS...quel dr6le de titre pour
une euvre musicale d'opéra.. ! Ces ouvrages portent souvent des
titres ronflants: “Princesse Czardas”, “Valses de Vienne”,
“Quadrille Viennois”, etc.. Et puis ces histoires racontent
souvent des romans de Prince et de Princesse.

Dans la Chauve-souris, rien de tel : nous nageons dans une
existence banale de petits bourgeois étriqués, incultes et
avec pour déco sur les murs des tétes de sangliers de cerfs ou
de biches et un renard empaillé preés de 1l'escalier! Et un
prince androgyne blasé par la vie!

Et pour clore le tout, un 3éme acte qui se passe dans une
prison! Nous pourrions alors penser que cet ouvrage raconte
une histoire a la Feydeau avec un amant dans le placard: méme
pas! L'héroine est une femme mariée, fideéle avec nobles
valeurs et sentiments!

Alors bien sdOr, tout cela excite nos papilles par
l’originalité du propos! Et la beauté de la musique bien sir!
Strauss est au sommet de son art! On peut peut-étre méme oser
dire que cette cuvre est une comédie musicale avant 1’heure,
mais une “comédie musicale- opéra” ! Je pense notamment a tout
le final du 2eme acte chez Orlovsky.



Car la partition mérite des belles voix et au dela des airs de
Valse ou de polkas — je pense notamment a 1’air de Rosalinde
“CZARDAS” au 2éme acte”, Strauss et les librettistes nous
conduisent dans un tourbillon de duos, de trios et d’ensemble
musicaux qui font oublier le rythme des Valses pour donner de
vrais contenus aux situations théatrales qui nous sont
proposées : je pense notamment au Trio du 3eme acte dans la
Prison. Je ne vous parle pas de 1'Ouverture a l'orchestre qui
reste 1 une des plus belles de ce répertoire...

Bref, cette Chauve-souris, (Der Fledermaus titre original)
reste un magnifique divertissement musical et théatral |,
coloré et festif , qui mérite de rester au répertoire des
belles et grandes cruvres a proposer a tous les amateurs de
musique et de théatre chanté!

La Chauve Souris de Johann
Strauss, en direct du Met

France Musique : La Chauve Souris de Strauss fils, en [
direct du Met, samedi 11 janvier a 19h. L’opérette La

Chauve Souris de Johann Strauss II, sommet de 1’'élégance et de
la finesse viennoise a son apogée, un délire fantasque et
subtile, mélant quiproquos, mélange des classes et des genres
(comiques, tragiques) qui prolonge les meilleures réalisations
d’'0ffenbach dans le genre comédies 1légeres. La distribution
réunie par le Met est solide (la jeune soprano Jane Archibald
entre autres, déja remarquée a Angers Nantes Opéra dans Lucio
Silla de Mozart puis dans Ariadne auf Naxos de Strauss a
Bastille..) et comprend aussi Costanzo, Maltman, Fabiano, Szot,
Carfizzi, Burstein, tous tempéraments dirigés par le chef Adam
Fischer.Environ 2h20 de pur bonheur ou la musique, spirituelle
et pétillante coule a flot comme du champagne.. La Chauve
Souris doit sa séduction jamais émoussée a la subtilité de ses
mélodies, le raffinement d’'une orchestration lumineuse qui
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porte allusivement toute 1’élégance et la nostalgie de la
Vienne impériale. Johann Strauss II est le roi de la Valse et
sa Chauve Souris, dans ce sens, une synthese des danses que le
compositeur a su magistralement sublimer: polkas, valses et
méme czardas (voir 1’air de la fausse comtesse hongroise au
II). Il fallait égaler voire dépasser la franche inventivité
des opérettes d’'0Offenbach et donc inventer un nouveau genre,
l'opérette viennoise. Il en résulte un théatre enivré donc
enivrant ou le délire des situations comiques et cocasses,
propices aux imbroglios, quiproquos, travestissements et tutti
quanti dialogue sur un rythme effréné avec la finesse des
mélodies, un bel canto réinventé, du pur théatre comique et
drélatique accordé a un orchestre étincelant.. Incontournable.
Champagne et bonne année !

Depuis le Metropolitan Opera New York

Johann Strauss II : Die Fliedermaus

La Chauve Souris (Vienne 1874)En direct sur France Musique,
samedi 11 janvier 2014, 19h

La Chauve souris en direct du
Metropolitan Opera de New
York

Créé au Theater an der Wien de Vienne le 5 avril 1874., sur un
livret de Richard Genée et Karl Haffner, revu par Douglas
Carter Beane.

avec

Susanna Phillips, Rosalinda

[[Jane Archibald, Adele

Anthony Roth Costanzo, prince Orlofsky

[IChristopher Maltman, Gabriel von Eisenstein

[Michael Fabiano, Alfred

Paulo Szot, Dr. Falke

Patrick Carfizzi, Frank


http://www.metoperafamily.org/opera/die-fledermaus-strauss-tickets.aspx?src=prodbb

ODanny Burstein, Frosch
Choeur et Orchestre du Metropolitan Opera
Adam Fischer, direction

Lire aussi notre dossier spécial La Chauve Souris de Johann
Strauss II, a 1'’occasion de la nouvelle production de
1’opérette de Johann Strauss proposée par 1'Opéra de Nice en
janvier 2014
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