CRITIQUE, opéra. PARIS,
Palais Garnier, le 14 juiln
2026 . ROSSINI : La
Cenerentola. V. Berzhanskaya,
L. Brownlee, H. Montague
Rendall, N. Alaimo.. Guillaume
Gallienne / Enrique Mazzola

On pouvait espérer de Guillaume Gallienne autre
chose qu’une simple transposition élégante du
conte. Son parti pris du volcan, des cendres et
d’une « Naples » minérale posséde une réelle force
plastique, admirablement servie par les décors
d’Eric Ruf. Cette Naples sous la cendre semble
plutot une Catane sous les grondements de 1'Etna
et ses palais délabrés. Mais cette métaphore
omniprésente demeure précisément cela : une simple
métaphore. Elle irrigue le décor sans jamais
véritablement contaminer le théatre. La promesse
d’une éruption reste a 1’état de promesse, malgré
une pluie de cendres pendant le « temporale ».

Tres vite, la mise en scene semble se satisfaire de sa belle
idée initiale. Les personnages entrent, sortent, s’alignent,
chantent frontalement. Les ensembles, pourtant écrits par
Rossini comme des mécaniques débridées et infernales ol chacun
poursuit son propre mouvement, paraissent ici figés dans une
illustration presque scolaire. La circulation dramatique
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s'essouffle, les récitatifs s’étirent, faute d’une véritable
tension scénique. Ce qui devrait pétiller ne fait souvent que
fonctionner. On a la facheuse impression d’assister aux pires
moments de certaines mises en scene sans fantaisie du siecle
dernier.

Plus problématique encore est 1’impression persistante d’une
direction d’acteurs abandonnée aux réflexes individuels des
chanteurs. Guillaume Gallienne avait annoncé vouloir « épurer
» le jeu jusqu’'a donner aux interpretes le sentiment de ne
plus jouer. Cette profession de foi trouve ici sa limite
manifeste : 1'épure tourne a 1'effacement. Les caracteres ne
se construisent pas, ils se juxtaposent. Don Magnifico demeure
un bouffe efficace parce que Nicola Alaimo possede
instinctivement les moyens de son personnage ; Dandini existe
grace au tempérament théatral et vocal de Hugh Montague
Rendall ; mais rien ne laisse deviner un travail collectif sur
les rapports de domination, les regards, les silences ou les
ambiguités psychologiques qui font toute la richesse de
Cenerentola. Cette facilité finit par devenir le véritable
sujet du spectacle. Guillaume Gallienne semble faire une
confiance absolue a Rossini, comme si la partition suffisait a
produire le théatre. Or le génie rossinien exige précisément
un contrepoint scénique : une précision d'horlogerie, une
nervosité permanente, une circulation incessante des désirs et
des faux-semblants. Ici, l’'euvre est souvent livrée a elle-
méme, avec une économie de moyens qui confine parfois a la
paresse dramaturgique.



Sur le plan vocal, la distribution réserve des satisfactions
plus inégales qu’'il n’'y parait. Si Vasilisa Berzhanskaya
posséde incontestablement les moyens du role, un timbre riche,
des graves opulents et une virtuosité qui ne se dément guere,
son Angelina laisse paradoxalement une impression de distance.
La ligne, constamment maitrisée, parait plus admirable que
véritablement émouvante ; la jeune femme blessée, humble mais
intérieurement indestructible, peine a émerger derriere une
émission tres contr6lée. Les coloratures impressionnent
davantage qu’elles n'’expriment, tandis que le grand rondo
final semble davantage relever de la démonstration technique
que de l’'accomplissement dramatique. On admire la chanteuse ;
on cherche encore le personnage. Face a elle Lawrence Brownlee
est un fabuleux Ramiro, malgré des petites limitations
histrioniques dues a la mise en scene qui en font un prince
éclopé. Lawrence Brownlee est idéal vocalement pour ce genre
de rbéles, tout comme ses comparses. Saluons le fabuleux et


https://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2026/06/Cenerentola2.jpg

incomparable Hugh Montague Rendall en Dandini de 1l1égende et
Nicola Alaimo en Magnifico plus vrai que nature — tandis
qu’'en fosse, 1’éruption rossinienne est a son comble sous 1la
conduite généreuse et alerte d’Enrique Mazzola.

Bref, heureusement que vocalement et orchestralement le magma
a pris toute sa matiere malgré une mise en scene quelque peu
grise et fatiguée, un volcan devenu vieux en définitive..
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CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées,
le 9 octobre 2023. ROSSINI :
La Cenerentola. Thomas
Hengelbrock / Damiano
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Michieletto

Parmi les événements lyriques du début de saison, la nouvelle
production de La Cenerentola (1817) de Gioachino Rossini
permet de retrouver au Théatre des Champs-Elysées le metteur
en scene italien Damiano Michieletto, apres son controversé
Jules César de Haendel, donné ici-méme 1'an passé. La sobriété
est de mise au début du spectacle, ou la transposition
contemporaine s’épanouit dans le quotidien d’une cafétéria
aussi triste que blafarde, mettant en valeur les costumes de
mauvais go(t des deux soeurs de Cendrillon. Michieletto joue a
plein la carte de 1'opposition sociale entre riches décérébrés
et égoistes d’'un cbété, face a la générosité du Prince et de sa
future promise, de l’autre. Pour autant, la farce met un peu
de temps a décoller, tant les caricatures tournent a vide, a
force des répétitions des mémes idées. I1 faut attendre
1’invitation au bal pour que le spectacle décolle enfin, avec
la mise en avant du personnage d’'Alidoro, grimé en une sorte
d’envoyé divin : on comprend des lors pourquoi il était
littéralement descendu du ciel, en début de spectacle. Cette
idée savoureuse permet de réintroduire une forme de magie, la
ou 1’adaptation du conte par les librettistes de Rossini 1l'en
avait privé, a 1l’instar de la fée absente de 1'opéra. Tout du
long, Alidoro manipule les uns et les autres pour donner
davantage de cohérence a 1’action, tout en naviguant entre
touches humoristiques et délicatesse poétique. Avec ce
personnage, on pense parfois a une idée semblable développée
par Stefan Herheim a Lyon, introduisant un double de Rossini
comme une sorte de Monsieur Loyal (voir le compte-rendu de
cette production, en 2017). Finalement treés fidele au livret,
le travail de Michieletto s’accompagne d’une virtuosité
visuelle toujours aussi inventive, de l’exploration
surprenante de la scénographie dans les hauteurs aux
éclairages variés (revisitant ainsi le méme plateau au I et au
III pour leur donner deux atmospheres completement
différentes).
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La production est accueillie par des applaudissements
enthousiastes, méme si quelques huées viennent gacher la féte
au moment des saluts, ici ou la. L'’exécution musicale fait
davantage l’unanimité, tant il est vrai qu’on trouve en Thomas
Hengelbrock un interprete de grande classe, tirant Rossini
vers une élégance toute mozartienne, a force d’allegement des
textures. L'exploration des détails de la partition permet de
se délecter des sonorités sur instruments d’époque, malgré
gquelques verdeurs aux bois, en un sens des nuances et de la
respiration toujours éminemment théatrales dans les parties
apaisées — en contraste avec les verticalités plus enflammées.
Ce travail d’'orfévre est toujours treés respectueux du plateau
(y compris le superlatif Choeur Balthasar Neumann), qui n’a
jamais a forcer la voix pour affronter la fosse.

On retrouve en Marina Viotti une Angelina de haute volée, a
force de phrasés souples et harmonieux, sans parler de son
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intelligence au service du texte, toujours aussi stimulante.
Si la chanteuse franco-suisse se saisit de toutes les
difficultés techniques, elle peine toutefois a convaincre dans
son premier air, faute d’'un timbre plus harmonieux, au léger
vibrato. On aimerait aussi 1l’entendre dans des rdles plus
ardents, a méme de faire valoir ses qualités théatrales, comme
celui que lui avait confié le Théatre des Champs-Elysées en
2015, dans La Périchole d’'Offenbach). A ses c6tés, Levy
Sekgapane (Don Ramiro) ravit par sa fraicheur de timbre, d’une
jeunesse rayonnante et parfaitement en phase avec le rodle.
Méme si on note une timidité plus prononcée dans les
dialogues, notamment des piani un peu pale, le ténor sud-
africain ravit par son brillant et son articulation, lorsque
1l'émission est en pleine voix. On aime aussi le Dandini
d'Edward Nelson, a la technique sans faille sur toute la
tessiture, sans parler de sa projection aisée. Les quelques
raideurs dans 1l'interprétation devraient rapidement
disparaitre, tant le r6le semble lui convenir comme un gant.
Belle idée, aussi, de confier le réle d’'Alidoro au sonore
Alexandros Stavrakakis, qui se régale de son rdéle de maitre de
cérémonie avec un plaisir gourmand, imposant sa voix profonde
et pénétrante a toute 1’assistance. Les roles comiques
trouvent en Peter Kalman (Don Magnifico) un interprete tout
aussi truculent, aux graves mordants, bien épaulé par ses
comparses délicieusement vénéneuses, Alice
Rossi (Clorinda) et Justyna 06w (Tisbe).

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, le 9
octobre 2023. ROSSINI : La Cenerentola. Marina Viotti
(Angelina), Levy Sekgapane (Don Ramiro), Edward Nelson
(Dandini), Peter Kalman (Don Magnifico), Alice Rossi
(Clorinda), Justyna 0%déw (Tisbe), Alexandros Stavrakakis
(Alidoro), Orchestre et Cheur Balthasar Neumann, Thomas
Hengelbrock (direction musicale) / Damiano Michieletto (mise
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en scene). A l'affiche du Théatre des Champs-Elysées a Paris,
jusqu’au 19 octobre 2023. Photos (c) Vincent Pontet

VIDEO : Teaser / Répétitions sur scene de « La Cenerentola »
selon Michieletto au TCE



