CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, le 4 octobre 2023.
JANACEK : L'Affaire
Makropoulos. Susanna Malkki /
Krzysztof Warlikowskai.

La reprise de la production de L’Affaire Makropoulos (1926) de
Leos Janacek, imaginée par Krzysztof Warlikowski en 2007 et
reprise plusieurs fois ensuite, est un événement a ne pas
manquer, tant son travail n’a pas pris une ride, que ce soit
dans la progression dramatique ou l’expression visuelle, d’une
beauté plastique réglée dans le moindre détail.
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Initiée au début des années 2000, la carriere lyrique de
Krzysztof Warlikowski prit un envol considérable avec ses
premieres productions parisiennes, dont Iphigénie en Tauride
de Gluck en 2006, puis L’Affaire Makropoulos, 1'année
suivante. Le parfum de scandale entourant la plupart des mises
en scene proposées par le Polonais a souvent été propagé par
L’incompréhension suscité par sa fascination pour toilettes et
lavabos, a laquelle 1le présent spectacle ne fait pas
exception. C’est pourtant ici un ajout qui trouve tout son
sens, tant Warlikowski oppose 1le monde 1éché de 1la
représentation sociale — ici incarné par les lignes épurées
d’'un superbe cinéma des années 1950 — aux réalités plus
sordides de la vie privée : Emilia Marty, alias Elena
Makropoulos, n'est-elle pas cette femme sans foi, ni loi,
préte a tout, y compris offrir son corps au tout-venant, pour
récupérer sa recette d’immortalité ?

Tout au long du spectacle, des images filmées associent
1’héroine aux grandes stars du cinéma d’antan, dont Marilyn
Monroe : c'est précisément avec sa robe soulevée par
l’aération qu’Emilia Marty apparait, soulignant autant son
charme irrépressible que sa fragilité psychologique, ainsi
suggérée des le début de 1’action. En experte de la
dissimulation, 1’héroine se joue de tous les looks, plus
glamours les uns que les autres, démontrant ainsi sa capacité
a endosser tous les rbles, a l’'instar d'une star de cinéma.
L’exploration de son caractere, fouillé comme jamais, permet
de se jouer du statisme de 1’action (particulierement présent
ici), de méme que la variété visuelle des différentes scenes,
aux changements d’atmosphére irréels et fascinants, magnifiés
par des éclairages de toute beauté (notamment lorsque la scene
du cinéma se souleve pour dévoiler sa structure métallique).
On aime aussi la capacité de Warlikowski a faire surgir
L'émotion la ou on ne 1l'attend pas : les deux faux duos
d’amour entre Marty et son fils Albert Gregor (qui ignore tout
de ses origines) sont ainsi un sommet d’'intensité expressive,
particulierement quand les interpretes s'’effondrent de chaque



c6té de la porte qui les sépare, soulignant autant leur
proximité que leur impossible liaison.

C'est peu dire qu’'on retrouve en Karita Mattila une chanteuse
au tempérament bouillant, a méme de faire vivre son personnage
d’une folle aisance, comme jadis Angela Denoke sur le méme
plateau. Si la Finlandaise n’a plus 1’'age du rdéle, ce qui
s’entend aussi au niveau du timbre fatiqgué, elle continue a
imposer cette présence scénique a nulle autre pareil, d’une
sincérité émouvante jusque dans les saluts, ou sa complicité
avec orchestre et public est évidente. Malgré une projection
parfois limitée dans 1les dialogues, Mattila reste une
technicienne hors pair, qui connait 1’état et les limites de
sa voix, pour donner le maximum de ses moyens, en toute
circonstance. Face a cette grande artiste, toujours aussi
émouvante, Pavel Cernoch (Albert Gregor) s’impose a force de
clarté d’articulation et de brio. Mais on aime peut-étre plus
encore les seconds réles truculents, notamment le pénétrant
Kolenaty de Karoly Szemerédy ou 1'irrésistible vieillard
libidineux de Peter Bronder. De quoi donner une vitalité
théatrale particulierement soutenue autour de 1’'héroine.

Enfin, la direction de Susanna Malkki démontre encore une fois
tout son amour pour ce répertoire, a force d’attention aux
équilibres et de précision rythmique. A peine pourrait-on
souhaiter, ici et la, une bride un rien plus relachée pour
faire davantage pétiller 1la savoureuse orchestration
de Janacek, mais 1’essentiel est la, bien porté par un
Orchestre de 1’Opéra de Paris tres engagé pour 1'occasion.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 4 octobre 2023.
JANACEK : L’'Affaire Makropoulos. Karita Mattila (Emilia
Marty), Pavel Cernoch (Albert Gregor), Johan Reuter (Jaroslav



Prus), Karoly Szemerédy (Maitre Kolenaty), Nicholas
Jones (Vitek), Ilanah Lobel-Torres (Krista), Cyrille
Dubois (Janek), Peter Bronder (Hauk-Sendorf), Orchestre et
Choeur de 1’0Opéra national de Paris, Ching-Lien Wu (chef de
cheur), Susanna Malkki (direction musicale) / Krzysztof
Warlikowski (mise en scene). A 1'affiche de 1’'Opéra National
de Paris, a Bastille, jusqu'au 17 octobre 2023. Photo : Bernd
Uhlig / ONP.

VIDEO : Trailer de « L'Affaire Makropoulos » de Leos Janacek
selon Warlikowski a 1’ONP

Paris, Bastille : Karita
Mattila chante Ariadne auf
Naxos

Paris. Opéra Bastille. Strauss

Ariane a Naxos : 22 janvier>17
février 2015. Karita Mattila. Si
L’on regrette le manque de
poésie de la mise en scene de
Laurent Pelly (l’une des moins
inspirées qu’il ait faite : ou
se lisent ici les références si
subtiles au baroque de Lully et de Moliere voulues par
Hofmannsthal et Strauss ?7), la reprise de cette produciton
déja vue, offre des promesses séduisantes grace a la présence
de la soprano incandescente Karita Mattila dans le rbéle de la
primadonna au I, puis d’Ariadne au II. Aucun autre opéra, sur
le mode chambrisme et parodique, n’illustre le mieux le théeme
de 1’identité et de la métamorphose : abandonnée par Thésée



https://www.classiquenews.com/paris-bastille-karita-mattila-chante-ariadne-auf-naxos/
https://www.classiquenews.com/paris-bastille-karita-mattila-chante-ariadne-auf-naxos/
https://www.classiquenews.com/paris-bastille-karita-mattila-chante-ariadne-auf-naxos/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/12/straus-hofmansthal-ariadne-auf-naxos-ariane-a-naxos-opera-bastille-paris-laurent-pelly-janvier-fevrier-2015.jpg

sur 1'ile de Naxos, la belle Arianne s’abandonne a la mort
jusqu’a ce qu’'elle croise le chemin du sensuel et hypnotique
Bacchus dont 1la transe est gage de résurrection. Les romains
avaient fait de l’ivresse bacchique la voie de 1'éternité
apres la mort.. Dans l'opéra de Hofmannsthal et de Strauss,
Arianne éprouve chaque étape d’une longue quéte régénératrice

depuis sa caverne solitaire, grace a la complicité de
l'insouciante mais subtile Zerbinette (pour laquelle chaque
instant est une promesse amoureuse), par la rencontre finale
avec le dieu de lumiere, Bacchus, 1'héroine retrouve enfin
1’appétit de vivre. Un miracle dramatique qui la fait renaitre
et s’ouvrir au monde plutét que de s’en écarter pour mourir.
Voila une héroine qui réaise un itinéraire contraire a celui
de Daphné (pétrifiée donc absente au monde et aux autres,
comme Ll’Empereur dans La Femme sans ombre, en fin de parcours)

ame condamnée, languissante au début, Ariane vit une
renaissance : peu de cantatrices aujourd’hui peuvent offrir
une telle expérience sur la scene, avec la conscience de ce
qui se joue profondément. Sous l’'univers déjanté de la comédie
du I (ou l’on assiste aux préparatifs de la troupe réunie
avant 1'opéra proprement dit), Strauss et son librettiste
Hofmannsthal écrivent 1'un des drames les plus significatifs

de leur travail a quatre mains : s'y interpénetrent les
notions diffuses d’art, de culture et de nature, d'Eros et de
Thanatos, de désir et de mort : si Ariane est d’emblée

tragique et gémissante, opposée par effet recherché des
contrastes a la figure de la piquante Zerbinette (qui malgré
ce qu'on lit d’elle ici et la, a mesuré toute la profondeur de
1’amour), Strauss réserve a la diva ténébreuse et trahie, une
rémission : la promesse et la réalisation de sa résurrection.

le nouveau défi de Karita Mattila a 1’Opéra Bastille



Arianne a Naxos par karita

Il n'en faut pas moins pour inspirer la soprano Karita Mattila
dans un réle que 1'on attend a Paris comme un événement : son
timbre intense et introspectif devrait éclairer d'une ferveur
tendre nouvelle le personnage d’Arianne, l1’'un des plus
captivants imaginés par Strauss et Hofmannsthal.

Sibelius Academy, fut Elisabeth (Don Carlo de
Verdi) puis Lisa dans La Dame de Pique de
Tchaikovsky : deux roles révélant / confirmant
son sens de la performance vocale autant que
corporelle. Sa silhouette de star
hollywoodienne (celle des films de Cukor par
exemple car son blond métallique sait particulierement bien
capter la lumiere.. : méme effet magnétique sous les feux de la
rampe lyrique). Athlete autant que diva fine et véhémente (!),
« La Mattila » devrait comme pour le role voluptueux et félin
de Salomé (du méme Strauss), redéfinir un standard vocal pour
Ariane : blessé mais sublime amoureuse. Saluons la diva
finnoise pour sa prise de position contre Gergiev et ses
déclarations douteuses sur la question homosexuelle. Elle ne
chantera plus sous sa direction. en plus d’étre artiste
admirable, Karita Mattila est une diva humaniste, aux
engagements exemplaires.

‘ A Paris, la cantatrice nordique, éleve de la
-~

v

Pourquoi ne pas manquer la reprise d’Ariane a Naxos a 1’Opéra
Bastille en janvier et février 2015 ?

Les 2 plus de la reprise d’Ariadne auf Naxos (1916) a 1’'Opéra
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Bastille en janvier et février 2015 :

1- Sophie Koch dans le r6le du compositeur a l'acte I (la
mezzo francaise aura indiscutablement marqué le réle)

2- le duo sublime et donc tres prometteur de Klaus Florian
Vogt et de Karita Mattila dans les ro6les respectifs de
Bacchus et d’Ariane pour une rencontre.. miraculeuse ?

Paris. Opéra Bastille. Strauss : Ariane a Naxos : 22

janvier>17 février 2015. Avec Karita Mattila.

Compte-rendu : Toulouse.
Théatre du Capitole, le 23
mal 2012. Mélodies de
Poulenc, Debussy, Duparc,
Aulis Sallinen .. Karita
Mattila, soprano. Ville
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Matvejeff, Piano.

Toulouse la connait et 1’aime. Il
s'agit de son troisieme récital dans
la ville rose. Il s’est terminé dans
une belle complicité. Karita Mattila
est tout simplement 1’une des plus
belle voix de soprano lyrico-spinto du
moment. Mozart puis Verdi, Richard
Strauss, Tchaikovski, Lehar, Janacek
et Wagner lui doivent des incarnations
inoubliables. Son rapport avec le
public francais est passionnel et
Toulouse qui aime tant les belles voix lui voue un amour
total. Car la voix est superbe, la femme ravissante et son art
théatral, au plus haut. Le récital avec piano développe ses
qualités de musicienne mais le cadre semble un peu étroit pour
un tempérament si généreux.

Katita Matila : Diva ensorcelante

Des son entrée en scene, tres théatralisée, nous avons été
intrigué par une allure intemporelle de Diva avec robe longue
et voilages, en tons assortis, nombreux bijoux et visage
souriant et lisse : Elisabeth Schwartzkopf ou Victoria de Los
Angeles entraient en scene ainsi, créant une magie hors du
temps et du quotidien. Cette présence impressionnante était
augmentée par la jeunesse et la passion, un rien précieuse, du
pianiste finlandais Ville Matvejeff : compositeur, chef
d’'orchestre et pianiste de haut vol, il est toujours
visuellement expressif dans son jeu, parfois un peu trop
démonstratif. Son geste pianistique un peu outré est assorti a
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une sonorité riche, des nuances savantes, un sens du partage
de la musique tres amical avec la Diva et son public.

La premiere partie du récital est un hommage a la mélodie
francaise et débute par des mélodies de Poulenc. A vouloir en
exprimer le théatre, Karita Mattila en fait trop et
l'articulation n’est pas assez précise alors méme que la
cantatrice comprend toutes les subtilités des textes. La voix
est magnifique, ronde, riche et répond a toutes les inflexions
et nuances de la musicienne. Mais 1’humour francais de
certaines pieces lui échappe un peu. Ensuite les mélodies de
Debussy sont superbes de timbre, couleurs et nuances, mais il
manque la mélancolie et le doux amer maladif qui leur est si
particulier.

La vocalité est sublimée par une voix d’une telle ampleur,
sachant apprivoiser les plus subtiles nuances, mais une simple
diseuse avec des moyens vocaux plus fréles peut y sembler plus
idiomatique dans ces poemes de Baudelaire mis en musique par
Debussy. Pour finir les mélodies de Duparc permettent enfin un
déploiement de la voix et du théatre plus satisfaisant et le
public est bien plus touché en raison de 1’adéquation des
moyens vocaux aux partitions plus ouvertement extraverties de
Duparc. Cette premiere partie francaise est un véritable
hommage qu’il convient d'apprécier et de chérir, mais
soulignons que seules les mélodies de Duparc permettent a la
Diva d‘offrir tout son talent généreux en pleine liberté.

La deuxieme partie débute par un cycle du compositeur
finlandais Aulis Sallinen. En demandant de ne pas applaudir
entre les mélodies du cycle Nelja laulua unesta, Karita
Mattila obtient un degré de concentration du public tres rare.
Les sentiments tristes et douloureux, la lumiere mélancolique
de la Finlande, diffusent dans la salle et si Ville Matvejeff
avait auparavant joué de maniere extravertie, ici sa
concentration est totale et l’attitude plus simple convient
admirablement au travail d’'interprétation conjointe entre le
pianiste et la chanteuse exigé par la délicatesse de la



composition.

Ayant changé de tenue, la Diva en robe noire pres du corps, et
grand chale abricot s’en entoure pour suggérer les moments de
replis mélancoliques des poemes. Apres ce tres beau cycle, le
public est conscient d’avoir été gratifié d’une interprétation
proche de 1’'idéal, la voix se déployant large et puissante
avec d’'autres moments mélancoliques et doux. Mais le public
n’'était pas au bout de ses surprises avec un cycle allemand de
Joseph Marx. La diction tres articulée est particulierement
séduisante. Et la voix peut s‘épanouir encore, avec des aigus
forte magnifiques. Le parfait équilibrage et 1la progression
vocale des mélodies proposées dans ce récital, permettent a
Karita Mattila de ménager sa voix, de lui offrir un parfait
avenement, a la maniere sage dont elle gere sa carriere
entiere. Comme il est agréable d’entendre cette voix aimée
comme nous Lla connaissons, avec un vibrato parfaitement
maitrisé, des nuances exquises allant du piano au fortissimo
et une palette de couleurs d’une richesse sidérante.

Les bis sont phénoménaux : Zeugnung de Strauss est sidéral et
spectaculaire autant qu’émouvant. Quand au tango final, il est
vocalement et pianistiquement sensationnel : il permet a 1la
Diva de faire deviner son tempérament volcanique (celui qui
fait de sa Salomé une torche vive). Karita Mattila reviendra,
elle nous 1’'a promis : le public aimant de Toulouse l’attend
déja.

Toulouse. Théatre du Capitole, le 23 mai 2012. Mélodies de
Francis Poulenc (1899-1963), Claude Debussy (1862-1918), Henri
Duparc (1848-1933), Aulis Sallinen (né en 1935), Joseph Marx
(1882-1964). Karita Mattila, soprano. Ville Matvejeff, Piano.



