Jonas Kaufmann chante les
Wesendonck lieder de Wagner

France Musique, jeudi 30 juin 2016, 20h. Jonas Kaufmann [
chante les Wesendoncklieder de Wagner.. Le récital transmis
par France Musique crée 1’événement : déja la présence a Paris
de Jonas Kaufmann est un rendez vous incontournable mais
s’'ajoute a cette présence bienvenue, le choix de la partition

exceptionnelle, la version des Wesendonck lieder de Wagner
pour voix de ténor, mais un ténor rauque et chaud, aux
rugosités amples si incarnées et cuivrées. Tout cela contraste
avec la version habituelle pour voix de femme, soprano ou
mezzo. Dans un récital discographique dirigé alors par Claudio
Abbado édité alors par Decca, Jonas Kaufman, éblouissait dans
Wagner (Sigmund bouleversant). Nul doute que 1’engagement
dramatique et 1’'acuité émotionnelle, sa gravité et sa
tendresse, ce caractere embrasé et ivre (a l’instar de son
modele le ténor Jon Vickers) du ténor Kaufmann illumine la
partition.

WAGNER REVOLUTIONNAIRE ET FUGITIF.. Marié a Minna depuis 1836,
Richard Wagner a fui Dresde et la répression contre les
libertaires révolutionnaires dont il faisait partie. Le
compositeur recherché par les autorités a trouvé refuge au
bord du lac de Zurich, en 1849. Sa rencontre avec Mathilde
Wesendonck en février 1852 restentit comme un électrochoc. La
jeune femme, agée de 24 ans, est 1'épouse d’'0Otto Wesendonck,
industriel fortuné qui doit son essor a la maison des soieries
qu’il a fondée a New York. Au choc de cette rencontre humaine,
Wagner éprouve une crise artistique majeure que porte sa
composition nouvelle Tristan und Isolde, élaboré en 1854, a
laquelle se méle aussi la lecture de Shopenhauer, son
scepticisme fécondant: 1le musicien ressent tres profondément
la solitude de l'artiste, sa malédiction et son impossibilité
a vivre pleinement tout amour salvateur: il a certes, la
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capacité d’identifier la force rédemptrice de 1’'amour suscité
par la femme, mais contradictoirement, ne peut en réaliser le
principe salvateur 1ici bas. Omniscience, impuissance,
solitude, plainte et malédiction: pourtant l'art de Wagner
loin de se mlrer en un acte fermé sur lui-méme, dans son
aspiration exceptionnelle, engendre 1'opéra de l’avenir dont
Tristan marque 1’avenement: opéra romantique, opéra moderne.
Des décembre 1856, vivant 1’amour pour Mathilde qui est une
nouvelle épreuve de 1’impuissance et de la frustration car
cette liaison n'’a aucun avenir, Wagner compose les premieres
esquisses de Tristan.

: m v

Effondré, Wagner, victime
de 1’'amour compose en
Suisse deux oeuvres
embrasées, du méme bois
les Wesendonck lieder et
Tristan une Isolde..

REVE D’AMOUR EN SUISSE : DE TRISTAN aux WESENDONCK. Les deux
cycles amoureux sont taillés dans le méme bois, sculptés par
un compositeur traumatisé par ses affres sentimentaux.. De
Siegfried a Tristan. L'attraction de Wagner pour Mathilde
s'est violemment manifestée quand Otto Wesendonck, ignorant la
situation amoureuse dont il est la victime aveugle, invite le
couple Wagner dans 1l’'une de ses villas, et méme encourage le
compositeur a écrire de nouvelles oeuvres (avril 1857). Exalté
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par la présence de celle qu’'il vénere secretement, Wagner
cesse la composition de Siegfried, et se passionne pour son
nouvel opéra, Tristan. A 1’été 1857, Wagner organise une
premiere lecture du poeme qu’'il a rédigé, regroupant et
synthétisant toutes les légendes sur le sujet de Tristan. Dans
l’audience privée qui recueille cette premiere écoute, se
trouvent les 3 femmes de sa vie, Mathilde l’inaccesssible,
Minna, sa compagne désormais plus supportée qu’aimée, et sa
future épouse, Cosima née Liszt, qui est alors la femme du
chef Hans von Bulow.
= — En octobre 1857, Richard Wagner
compose les Wesendonck lieder, cycle
de mélodies qui est a 1la fois, la
déclaration d’amour d’un coeur a
l’autre, et aussi pour le
compositeur, le journal poétique de
ses sentiments contradictoires, entre
élan, désir, et dépression. Mathilde
a transmis les cing poéemes, rédigés
d’'apres les themes de Tristan. La
musique que compose Wagner est
ensuite réutilisée pour 1'opéra
Tristan: les deux cycles de compositions sont 1liés.
D'ailleurs, quand il prépare la publication des Wesendonck
lieder en septembre 1858, Wagner sous-titre 1l’'opus: “Etudes
pour Tristan und Isolde”. Nouri par son amour pour une muse,
Wagner dépose le 31 décembre 1857, la partition du premier
acte de Tristan aux pieds de Mathilde, nouvelle Isolde pour un
Tristan ennivré.
L’issue semble cependant inévitable: en janvier 1858, Minna
intercepte un courrier entre Richard et Mathilde: elle exige
des explications et dévoile 1'union scandaleuse a Otto
Wesendonck. Les deux couples se séparent: déchirements et
tensions. Rupture. Dépressif, meurtris, Wagner se retire a
Venise.. et compose les derniers actes de Tristan. Aucun doute,
le sujet de la passion amoureuse, légué par la fable médiévale
a marqué de facon indélébile, la vie de Wagner, comme sur le
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plan musical, il féconde 1l’'oeuvre du musicien qui en a
transposé la difficile mais radicale expérience dans deux
oeuvres désormais emblématiques: le cycle des Wesendonck
lieder, puis 1’opéra de la modernité, Tristan und Isolde.

France Musique, jeudi 30 juin 2016, 20h. Jonas Kaufmann
;=™ chante les Wesendoncklieder de Wagner.. Diffusion du
concert enregistré le 19 mai 2016

Liszt: Orphée

Wagner: Wesendonck-Lieder
Bruckner: Symphonie n° 7
Jonas Kaufmann (ténor)
Orchestre National de France
Daniele Gatti (direction)

LIRE aussi le Parsifal de Jonas Kaufmann

CD, critique : JONAS KAUFMANN, so great arias (4 cd Decca)
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DVD, compte rendu critique.
JONAS KAUFMANN : An evening
with PUCCINI (Sony classical)

DVD. JONAS KAUFMANN : An evening
with PUCCINI (Sony
classical). Jonas Kaufmann aime
tellement Puccini qu’il n’hésite
pas en début de ce programme
diffusé au cinéma puis édité en
avril 2016, a narrer 1la
biographie du compositeur
vériste: voix off sur les 10 mn
KAUFMANN du Preludio sinfonico de 1882;

IWERTIIINEETTAMU@@INE biographie enivrante car le ténor
e F qui chante a aussi une voix de
narrateur totalement

séduisante. Dans les faits Tles
amateurs et connaisseurs du cas
Kaufmann retrouvent tous les
titres du cd Puccini (Puccini Album : nessun dorma enregistré
en septembre 2014, édité par Sony en septembre 2015 : clic de
classiquenews), chantés ici par ordre chronologique de
création des oeuvres. Toujours généreux et fabuleusement
timbré, aux phrasés filigranés, le ténor chante en plus le
lamento de Tosca (recondita armonia), mais aussi un autre air
de La Fanciulla del West, perle ou « encores » (bis), au méme
titre que 1’éblouissant Ombra di Nube, ou Non ti scordar di
me. .. La voix rauque et féline du plus grand ténor actuel
enchante littéralement pour chaque personnage, autant de
portrait d’amoureux éperdu qui comme c’'est le cas du héros
puccinien, n’'’a jamais manqué de profondeur ni de droiture
morale. Sensible a ses publics — dont de trés nombreuses
admiratrices, le beau ténébreux rechante Nessun dorma avec un

-
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aplomb irrésistible, une fragilité nouvelle mais au diapason
de la fatigue bien compréhensible vu le programme lyrique de
la soirée scaligene.

Le divin chantre se trompe méme dans les paroles .. menu fretin
au regard de son charisme exceptionnel

Enregistré en juin 2015 a Milan, le récital lyrique et
symphonique éblouit par sa musicalité et 1la personnalité
radicalement impliquée du ténor. Un must.

DVD, compte rendu critique. JONAS KAUFMANN : An evening with
PUCCINI (Sony classical)

Jonas Kaufmann chante Faust
sur France Musique

x] France Musique. Samedi 2 janvier 2016, 19h. Berlioz

Damnation de Faust avec Jonas Kaufmann. C’était LA
production a Bastille a ne pas manquer en décembre 2015,
pourvu que vous ayez sélectionné la bonne date avec le ténor
illustrissime et époustouflant, Jonas Kaufmann qui affrontait
un nouveau défi dans carriere (apres Werther, Lohengrin et
bient6t Otello), ici sur les planches parisiennes, le ré6le du
docteur Faust, vieux philosophe, aigri et désillusionné, qui
au bord du suicide est envolté par 1le diabolique
Méphistophéles : contre son ame, le manipulateur lui offre
1’éternelle jeunesse et la satisfaction de tous ses désirs..
Pour lire le compte rendu critique de Clasiquenews (soirée du
13 décembre 2015, cliquer ici : compte rendu critique du Faust
de Berlioz par Jonas Kaufmann et Philippe Jordan)
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France Musique nous régale en diffusant samedi 2 janvier 2016
a 19h, de Faust mémorable non pas tant par la mise en scene,
décalée, laide, hors sujet, parfois parasitant la lisibilité
de 1l’action, mais convaincante grace a la distribution,
surtout masculine : Jonas Kaufmann donc et aussi Bryn Terfel
dans le role du démon tentateur.. sous la direction toujours
tres fine, intérieure, allusive du directeur musical de
1'Opéra parisien, Philippe Jordan.

LIRE notre présentation de 1’opéra Faust de Berlioz : genese,
enjeux, perspectives..

Distribution

Direction musicale: Philippe Jordan
Marguerite: Sophie Koch

Faust: Jonas Kaufmann (5 > 20 déc.)
Méphistophéles: Bryn Terfel
Brander: Edwin Crossley-Mercer

Voix céleste: Sophie Claisse

Cheur de 1'Opéra de Paris
Chef des Choeurs : José Luis Basso
Orchestre de 1'Opéra de Paris

Synopsis

Premiere partie. Au printemps, a l’'aube, dans les plaines de
Hongrie, tandis que le vieux philosophe Faust contemple seul
1'éveil de la nature, 1le chant des paysans célebre les
plaisirs de l'amour. Au loin retentissent bientét les éclats
d’une marche guerriére entonnée par 1’armée hongroise qui se
prépare au combat. Faust reste indifférent, « loin de la lutte
humaine et loin des multitudes ».

Deuxieme partie. Au nord de 1'Allemagne, Faust dans son
cabinet de travail porte une coupe de poison a ses levres,
décidé a en finir avec une existence devenue trop douloureuse,
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quand retentit dans 1'église voisine un cantique de Paques qui
le sauve du désespoir en lui rendant la foi de son enfance.
C'est alors qu’apparait 1le cynique Méphistophéles venu lui
promettre : « tout ce que peut réver le plus ardent désir ».
I1 transporte Faust dans un cabaret a Leipzig au milieu d'une
assemblée bruyante et vulgaire. Puis, voyant que Faust est
dégolité par tant de trivialité, il 1’entraine sur les bords de
L'Elbe ou il 1le berce d’un réve enchanteur dans lequel
apparait 1’'image parfaite de 1'amour, Marguerite. A son
réveil, Faust veut aller retrouver 1la jeune fille et
Méphistophéles lui suggere de se méler a une bande de soldats,
puis d’étudiants qui se dirigent vers la ville.

Troisieme partie. C’est le soir. Faust, dissimulé dans la
chambre de Marguerite, observe avec émerveillement 1la jeune
fille qui tresse ses cheveux en chantant la vieille ballade du
roi de Thulé. Méphistophéles, devant la maison, ordonne a son
armée de feux follets d’ensorceler Marguerite. Des le premier
regard, Faust et Marguerite, se reconnaissent et se jurent une
foi mutuelle. Mais Méphistophéles les interrompt brutalement
pour conseiller a Faust de fuir car les voisins réveillés par
les démonstrations des deux amants, ont alerté criment la mere
de la jeune fille qui va les surprendre.

Quatrieme partie. Dans sa chambre, Marguerite, seule a son
rouet, s’abandonne au chagrin. En dépit de sa promesse, Faust
n'est pas revenu et elle 1’attend, accablée par le sentiment
d’avoir été oubliée. Loin d’elle, il se laisse exalter par son
désir de ne faire qu’'un avec la nature qui lui apparait comme
l'unique consolation face a son « ennui sans fin
».Méphistophéles le rejoint et lui annonce la condamnation a
mort de Marguerite accusée d’avoir empoisonné sa mere avec une
« certaine liqueur brune » que Faust lui-méme 1lui avait
conseillé d’utiliser pour l’endormir et faciliter ainsi leurs
futures rencontres nocturnes.

Pour sauver Marguerite, Méphistophéles exige que Faust signe
un pacte qui l’engage a le servir dans l’autre monde et il
L’entraine en enfer au terme d’une terrible chevauchée, course
a l’abime. Marguerite est sauvée et le cheur des esprits



célestes accueille cette « ame naive que l’'amour égara ». Si
la jeun femme est sauvée, Faust est promis a d’éternelles
flammes.

Compte-rendu, opéra. Paris,
Opéra Bastille, le 13
décembre 2015. Hector Berlioz
: La Damnation de Faust. Avec
Jonas Kaufmann (Faust),
Sophie Koch (Marguerite),
Bryn Terfel (Méphistophéles),

Edwin Crossley-Mercer
(Brander), Sophie Claisse
(Voix Céleste). Alvis

Hermanis (mise en scene).
Philippe Jordan (direction
musicale).

On le sait, La Damnation de Faust du génial Hector Berlioz est
une partition rebelle, a la fois opéra de l’imagination et
anti-opéra , dont la fantaisie et la concision des scenes
causent bien des soucis aux metteurs en scene qui s’aventurent
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a la traduire en images. Nouveau trublion des scenes lyriques
internationales, le letton Alvis Hermanis — signataire d’une
extraordinaire production des Soldaten de Zimmerman au
Festival de Salzbourg — a essuyé une bronca historique a
1’'Opéra Bastille, a 1l’'issue de la premiére, a tel point que
Stéphane Lissner lui a demandé de revoir certains détails de
sa copie, changements opérés des la deuxieme représentation
(nous étions, quant a nous, a la troisieme).

Mise en scéne huée a 1’'Opéra Bastille

Bronca a Bastille

Nous n’avons donc pas vu
certains « effets », tel la
copulation d’escargots pendant
le grand air de Marguerite
« D'amour 1’ardente flamme »,
qui a provoqué 1l'ire ou les
rires du public, et qui pourtant
ne faisait, nous 1le voyons
ainsi, que traiter avec humour 1’érotisme tres accusé entre
les deux principaux protagonistes. Pour notre part, donc, nous
avons été séduits par la production, tant par son postulat de
départ — Faust est ici un scientifique et non plus un
philosophe, dédoublé par Stephen Hawking dans un fauteuil
roulant (joué par le danseur Dominique Mercy), convaincu que
la survie du genre humain passe par la colonisation de Mars —
que par les fabuleuses images vidéo de Katarina Neiburga,
projections d’une grande beauté visuelle (images de mars,
champ de coquelicots d’un rouge flamboyant, baleines
s'ébattant dans 1’onde ou encore spermatozoides jetés dans une
course frénétique pour aller féconder une ovule), jamais
gratuites a nos yeux, a l'instar des superbes chorégraphies
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imaginées par Alla Sigalova.

Un bémol cependant a apporter a ses derniéres, qui n’'ont rien
a voir avec leur pertinence et beauté intrinseque, mais leur
omniprésence nuit parfois a l’attention que 1'on devrait
porter au chant, comme a la musique. Autre point noir, Alvis
Hermanis ne s’est pas assez 1investi dans la direction
d'acteurs, les chanteurs — et plus encore le cheur — restant
la plupart figés, ou ne faisant que passer de cour a jardin
sans guere plus d’interaction entre eux.

Jonas Kaufmann, Bryn Terfel : Faust
et Méphistoféles de réve

Mais c’est plus encore pour le somptueux plateau vocal que le
déplacement s’imposait. Le ténor star Jonas Kaufmann campe un
Faust proche de 1’'idéal, capable d’assumer aussi bien 1la
vaillance de « L’'Invocation a la Nature » que les ductilités
du duo avec Marguerite. A partir du sol aigu, son utilisation
trés subtile du falsetto délivré pianississimo (la « marque
maison » du ténor allemand) est un authentique tour de force,
et le raffinement avec lequel il integre ces passages escarpés
dans la ligne mélodique souligne une musicalité hors-pair. De
surcroit, sa prononciation du francais est parfaite, de méme
que celle du baryton gallois Bryn Terfel, tour a tour
insinuant et incisif, qui ravit l’auditoire avec sa magnifique
voix chaude et superbement projetée. La puissance de
l’instrument, la beauté d’un timbre reconnaissable entre tous,
comme la pertinence du moindre de ses regards, donnent le
frisson. Enfin, comment ne pas étre admiratif devant la
multitude d’'inflexions dont il pare la fameuse « Chanson de la
puce », ou devant l’intelligence et 1'élégance avec lesquelles
il délivre sa magnifique « Sérénade ».



Face a ces deux personnages, Marguerite symbolise la vie qui
résiste. La voix ronde et chaude de Sophie Koch donne beaucoup
de douceur a l'héroine, et la maniere dont la mezzo francaise
délivre avec maitrise et émotion sa « Ballade », de méme que
sa « Romance », fait d’elle une Marguerite lyrique et grave a
la fois, qui est la vraie opportunité offert a 1’humanité
d'étre sauvée. La distribution est complétée par le Brander
plus que convenable du baryton Edwin Crossley-Mercer. Quant
aux Cheurs de 1'Opéra de Paris, magnifiquement préparés
(désormais) par José Luis Basso, ils sont superbes de bout en
bout, et la cohésion des registres impressionnent durablement
dans la fugue de 1’Amen ou encore dans la sublime apothéose
finale.

Dans la fosse, Philippe Jordan veille aux grands équilibres,
et si « La Marche hongroise » manque de clinquant, il sait
toutefois — a certains moments — conduire a 1’effervescence un
Orchestre de 1’'0Opéra de Paris qui fait honneur a
l'extraordinaire et subtile orchestration berliozienne. Sous
sa baguette, la phalange parisienne vit, les cordes chantent,
les bois se distinguent, et les mille et un détails de la
partition sautent ici a nos oreilles enchantées. A peu pres
seul et contre tous — et malgré les quelques réserves émises
plus haut — la mise en scene imaginative et esthétique d’Alvis
Hermanis nous a fait réver.

Compte-rendu, opéra. Paris, Opéra Bastille, le 13 décembre
2015. Hector Berlioz : La Damnation de Faust. Avec Jonas
Kaufmann (Faust), Sophie Koch (Marguerite), Bryn Terfel
(Méphistophéles), Edwin Crossley-Mercer (Brander), Sophie
Claisse (Voix Céleste). Alvis Hermanis (mise en scene).
Philippe Jordan (direction musicale).



CD, compte rendu critique.
Verdi : Aida. Jonas Kaufmann,
Pappano (3 cd Warner
classics, 2015)

CD, compte rendu critique.
Verdi : Aida. Jonas (D o
Kaufmann, Pappano. 3 cd
Warner classics. Aprés un
sublime récital VERDI

monographique dédié a
Verdi, (Verdi Album , 2013)
puis Puccini, (Récital

discographique « Nessun

Dorma » également

— g | HARTEROS | KAUFMANN
en r‘e01st re avecC Antonlo SEMENCHUEK | TEZIER | SCHROTT
Pappano) le plus grand Fetbmile oo cenouf st e o

ténor du monde actuel,
capable d’'étre fin diseur
dans sa langue native chez Wagner, Schubert, cultivant avec
une égale finesse d’intonation et 1la puissance et
l'intelligence nuancée du texte, signe ici une nouvelle
incarnation qui en fait manifestement un superbe verdien
(comme d'ailleurs les actuels engagements de la super soprano
Anna Netrebko, elle aussi, preuve a l’appui : Leonora, Lady
Macbeth et bientdét Giovanna-, : passionnément verdienne. La
force de Kaufmann, c’est son intelligence dramatique qui sur
les pas de ses grands ainés disparus (Vickers) ou vivant (mais
devenu baryton : Placido Domingo auquel le munichois ressemble
d’'ailleurs physiquement de plus en plus), réalise
l’inconciliable, éblouir chez Wagner comme chez Verdi ; son
Radames fait toute la valeur de cette nouvelle intégrale Aida,
une version luxueuse réalisée avec soin en studio (ce qui nous
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change des live devenus standards actuels aux résultats
évidemment irréguliers), accomplissement discographique auquel
le chef Pappano apporte aussi un méme souci d’intériorité et
de sincérité surtout dans les deux derniers actes III et IV,
ou le souffle crépusculaire qui dessine progressivement le
sépulcre terrifiant fantastique qui va bient6t ensevelir les
amants maudits et condamnés, s’affirme avec une subtilité
orchestrale et poétique, évidente. Du bel ouvrage (a part
quelques écarts superfétatoires voire grandiloquents de 1la
baguette, certes bien trop infimes pour compter) quil
renouvelle ici notre perception d’Aida : a 1'appui de son
formidable soliste Kaufmann, Antonio Pappano nous leégue un
opéra intimiste, construit en un huit clos haletant plutdt
qu’en une fresque collective continlment hollywoodienne, ou
équilibre entre les deux dimensions rétablies dans leur juste
dimension. Si 1’on trouve sa direction parfois épaisse et
grandiloquente (le final du III justement, un peu trop
pétaradant justement), le chef, superstar du Royal Opera house
de Covent Garden, sait étre homme de théatre passionné de
psychologie théatrale. Comme on le verra la ciselure que
permet le studio (plutdét qu’un live en salle de concert)
réalise une immersion intimiste manifestement réussie.

Aida psychologique et nocturne

instrumentalement fouillée par Pappano ou jaillit le gemme
étincelant, noir, incandescent du Radames de Kaufmann

x] Et d’abord que vaut ici Aida ? Son « Qui Radameés verra.. »
(au III) souligne chez Anja Harteros (partenaire familiere
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du ténor, dans un Lohengrin déja enregistré a Salzbourg entre
autres) la couleur derniere des deux chanteurs, désormais
abimés dans le renoncement funebre, 1’oubli, le détachement.
Le studio permet des équilibres ténus dans le format et la
balance globale : ainsi ici comme c’est le cas de nombreux
airs, le travail de ciselure sur le rapport voix et orchestre,
plutét timbre et instruments y gagne un relief et une
intensité décuplés qui s’'averent, au service de la juste
intonation des solistes, totalement superlatifs. Ce Verdi
peintre subtil et intérieur surgit de nouvelle facon, évoquant
plus Wagner que tous ses contemporains italiens, plus inspirés
par la performance et le bruit plutdét que la couleur et le
caractere psychologique de chaque situation. Le réalisme apre,
noir spécifiquement verdien qui s’impose a partir de
Rigoletto, s'affirme de facon éloquente dans une conception
introspective.

La priere d’'une Aida détruite, défaite mais digne qui pleure a
jamais son lien a sa patrie s’y révele troublante, noire,
d’'une épure lacrymale, tres investie et humainement juste et
sincere : d’autant que le chef sait détailler et ciseler la
caresse si vaine mais si tendre des instruments complices
(« Patria mia, mai piu, ti revedro.. », avec hautbois et flltes
en halo spiritualisé / éthéré). Sans avoir 1'angélisme
étincelant d’une Tebaldi, Anja Harteros — timbre lisse d’un
velours voilé (aigus feutrés) mais tres articulé-, peut face
au micro, ciseler son texte et affiner sa propre conception du
role d’Aida avec une finesse qui fusionne avec celle de son
partenaire amoureux, Radames. La légereté d’'une Adelina Patti,
belcantiste bellinienne que souhaitait Verdi pour le réle, est
bien loin ici, mais reconnaissons que malgré son grain vocal,
sa nature charnelle et mlre, Harteros offre une belle lecon
incarnée.



Evidemment, l’argument majeur du
coffret reste Jonas Kaufmann. Le
grand duo entre les deux
(Radames / Aida) qui marque ce
basculement dans l'intime et le
tragique amoureux au centre du
III, reste un sommet de finesse
poétique, défendu par un
orchestre nuancé, deux diseurs absolus, jamais en puissance,
toujours proches de l’intention et des enjeux profonds du
texte. Intensité, justesse prosodique, feu progressif,
extérieur conquérant du général victorieux, puis de plus
embrasé, intérieur a mesure qu’il décide de tout sacrifier a
son amour pour Aida, le ténor maitrise toutes les colorations
de sa voix féline et sombre qui en fait le ténor le plus
crépusculaire et romantique de 1'heure (et d’ailleurs finira-
t-il comme son mentor, Domingo.. en baryton ? Tout le laisse
penser). Sa figure qui parait au IV devant Amnéris qui 1’a
dénoncé et condamné, indique une ame désespérée qui a renoncé
a tout, car il pense qu’Aida est morte.. Puis le fin tissage
vocal opéré dans le dernier tableau du IV, au tombeau, faconne
un chant transfiguré et simple qui touche directement. Ici,
s'affirme la détermination victorieuse d’un amant qui se
croyant seul et condamné, retrouve au moment d’expirer, le
seul objet de son amour.

La noblesse naturelle du
francais Ludovic Tézier apporte
au role d’Amonasro, pere d’'Aida,
un profil félin et carnassier
d’'une distinction articulée,
elle aussi de tres grande classe

leur duo attendri et éperdu, -
accent emblématique de la tendresse verdienne pere / fille
tant de fois incarnée dans son théatre - au III, qui de duo
s'acheve sur le trio avec Radames-, y est magnifiquement
rythmé, articulé, exprimé par Pappano, tres intimiste et d’un
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geste amoureux pour les effusions sinceres de chaque
situation. Le peére combine un amour véritable pour sa fille et
aussi la nécessité de 1’utiliser pour assurer la victoire des
éthiopiens contre les égyptiens. Sentiment, devoir, sincérité
et stratégie, les termes inconciliables sont réunis pourtant
par un Tézier, fin, allusif, princier (ou plutdét royal,
personnage oblige), mordant.

Saluons 1’absolue réussite expressive du IV : 1la solitude
désarroi qui éprouve 1'égyptienne malheureuse Amnéris, elle
aussi proie tiraillée entre devoir et sentiment, la grande
équation d’Aida selon Verdi : 1'alto Ekaterina Semenchuk a de
réelles moyens qui comparés cependant a ses partenaires,
parait souvent moins nuancés et précis : défaillance dans
Ll’articulation de 1'italien qui 1’empéche définitivement de
colorer avec une vraie subtilité chaque accent de son texte.
C'est la moins diseuse de tous.
C'est pourtant a travers ses yeux que toute 1’action de 1’acte
IV — principe génial- s’'accomplit, dévoilant alors dans
l’assassinat calculé des deux amants, 1'amertume d’'un ceur
témoin et coupable, lui aussi rongé, dévoré, embrasé par la
jalouse impuissance, une haine qui cependant bascule en une
compassion finale des plus bouleversantes. La clarinette grave
qui accompagne alors une Amnéris foudroyée par une situation
qui la dépasse, rappelle évidemment une autre figure noire et
jalouse, haineuse d’abord, frappée ensuite par une nouvelle
conscience faite pardon, bascule spectaculaire : Vitellia la
méchante dans La Clémence de Titus de Mozart, qui est
soudainement saisie par la conscience de sa noirceur inhumaine
1’opéra nous offre des situations exceptionnelles : Verdi
rejoint ici Mozart. De toute évidence, Pappano explore cette
similitude avec une justesse sobre et précise.
Méme couleur sombre et humaine pour 1l’excellent Ramfis d’'Erwin
Schrott lorsque Pharaon demande / exhorte a Radamés d’avouer
sa trahison et de se repentir.. (IV).

Expliciter le feu intérieur. Dans ce travail sur la pate



sonore, sur le relief intérieur de chaque situation dont
l’atténuation tres fine et précise permet la juste projection
du texte, 1'orchestre Santa Cecilia gagne un prestige inédit.
Sous la conduite de Pappano, les instrumentistes ne semble
étre soucieux que d’une chose : 1l'explicitation de feu
intérieur consummant chaque personnage : Radames sacrifiant sa
gloire, son loyauté a Pharaon, son devoir, sa carriere pour
servir son seul amour pour Aida ; Aida l'’esclave éthiopienne
au service de 1’Egyptienne malheureuse Amnéris, sacrifiant
elle aussi son pere, sa patrie pour cet amour maudit mais
véritable ; Amnéris, princesse impuissante, amoureuse vaine du
général Radames .. L’'expression des individualités, ardentes,
souffrantes, éperdues s’affirme dans un style sobre, d’une
clarté dramatique que le chef préserve absolument, veillant
constamment a 1l’avancée de 1l’action tragique malgré 1la
succession des tableaux. L’'incise tragique exprimée par
l'’orchestre souligne 1la pureté expressive et tres
complémentaire des trois protagonistes : le trio Amnéris,
Aida, Radames au dela de leur divergence, rassemble en
définitive trois figures égales par leur souffrance, leur
humanité, leur impuissance face a un destin irrévocable. La
fin de 1'opéra, huit-clos étouffant délimité par le caveau ou
les deux amants meurent emmurés vivants, donne en définitive
la clé d’'un opéra que beaucoup de chefs dénaturent en
l’inscrivant dans un peplum hollywoodien (de surcroit jusqu’a
la fin) : ce chambrisme irrésistible que défend Pappano et ses
solistes (surtout donc Kaufmann et Harteros) rétablit le
réalisme nouvelle vague d’'un Verdi révolutionnaire a 1l'opéra
ou a-t-on écouté avec une telle clarté, 1la volonté de vérité
théatrale, d’articulation textuelle souhaitée par le
compositeur ? Méme perfectible, la version s’impose, aboutie
et esthétiquement juste. C’est donc un CLIC de classiquenews
en novembre 2015.



Giuseppe Verdi (1813-1901) : Aida. Anja
Harteros (Aida), Jonas Kaufmann (Radames),
Ekaterina Semenchuk (Amnéris), Ludovic Tézier
(Amonasro), Erwin Schrott (Ramfis), Marco
Spotti (Il Re), Paolo Fanale (Messaggero),
Eleonora Buratto (Sacerdotessa). Cheur et
orchestre de 1’Accademia Nazionale Di Santa Cecilia (chef des
cheurs : Ciro Vesco). Antonio Pappano, direction.
Enregistrement réalisé a Rome, Sala Santa Cecilia, Auditorium
Parco della Musica, en février 2015. 3 cd Warner Music,
référence 082564 610 663 9 / 8 25646 10663 9. Livret notice
en anglais, allemand, francais. Durée : 2 h 25mn.

CD, compte rendu critique.
Jonas Kaufmann. Nessun dorma
: The Puccini album (1 cd
Sony classical, 2014)

CD, compte rendu critique. Jonas
Kaufmann. Nessun dorma : The
Puccini album (1 <cd Sony
classical, 2014). Outre 1a
promesse et 1’élan irrésistibles
portés par une voix unique au |
monde aujourd’hui, Jonas Kaufmann KAUFMAN
nous montre quel puccinnien il est ‘
(apres ses Verdi, Wagner, NESSLJN[)
Schubert, et son récent programme
de chansons berlinoises des années
1920 : « Du bist die Welt fur mich.. ») : dans ce nouveau



http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2013/12/CLIC_macaron_2001.jpg
https://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-jonas-kaufmann-nessun-dorma-the-puccini-album-1-cd-sony-classical-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-jonas-kaufmann-nessun-dorma-the-puccini-album-1-cd-sony-classical-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-jonas-kaufmann-nessun-dorma-the-puccini-album-1-cd-sony-classical-2014/
https://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-jonas-kaufmann-nessun-dorma-the-puccini-album-1-cd-sony-classical-2014/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2015/09/kaufmann-jonas-puccini-cd-classical-sony-review-presentation-account-of-CLASSIQUENEWS-clic-septembre-2015-cd.jpg

récital romain de septembre 2014, sa force expressive et sa
subtilité émotionnelle fusionnent ici et font le miracle de
son Nessun dorma et aussi, surtout, de son Dick Johnson, rodle
souvent caricatural a la scene (comme l'est le baron Ochs,
cousin pourtant profond de la Maréchale, dans le Chevalier a
la rose de Strauss, sublime contemporain de Puccinien). La
richesse du jeu d’acteur fait de chaque prise de rdéle un
profil vocal et dramatique abouti souvent captivant. Heureuse
sélection d’un couplage qui met en avant la capacité
exceptionnelle du ténor pour la caractérisation émotionnelle
puccinnien il 1l’est, et il le montre avec quelle finesse, et
dans la puissance et dans la subtilité linguistique.

Le récital débute dans les affres et les vertiges extatiques
de Des Grieux (sa sublime priere amoureuse vraie confession
irrésistible) et de Manon Lescaut (en duo) premier vrai succes
lyrique qui révéla le jeune Puccini sur la scéne européenne..
on peut étre géner par le timbre épais charnel de la soprano
qui lui donne la réplique pour leur étreinte sensuelle qui
conclut 1’air conquérant, éperdu, échevelé (oh saro 1la piu
bella..).

Plus convaincant sait étre le ténor aux aigus déchirants et
mordants (désespérés) dans les deux dernieres scenes sombres
et tragiques (pour Manon) : ah Manon, mi tradisce puis quand
expire la jeune femme et la déploration du pauvre chevalier
impuissant et démuni (Presto in fila)..

Les deux airs qui suivent sont davantage captivants car ils
ne cedent pas a la déclamation 1lyrique parfois aux
épanchements théatralisés de ce qui a précédé. Airs des opéras
de jeunesse, si peu connus et a torts. Tous deux d’apres un
livret de Ferdinand Fontana, 1ils montrent certes encore le
compositeur débutant sous 1’emprise du Verdi Symphonique
(celui d’Aida) mais déja dans l’'air de Roberto au II de Villi,
perce une intensité brdlée qui dans le réle du protagoniste
fait 1’épaisseur d’'un héros terrassé, a la fois désespéré et
embrasé par un sentiment tragique entre terreur et tristesse
en lien avec 1’atmosphére fantastique du sujet (l’air débute



avec les sanglots des femmes mortes délaissées ou trahies par
leur amant ; une alerte pour Roberto qui a quitté sa fiancée
pour une courtisane et qui apprend alors qu’il a provoqué la
mort de son premier amour.. ): ce que le diseur réalise sur les
derniers vers « que tristezza », -vertige de la raucité d’une
voix capable tout autant d’aigus filés-, renforce au-dela de
la justesse stylistique de 1’intonation, la sincérité et la
puissance du texte. Remarqué par l’'éditeur Riccordi, grace a
Le Villi, Puccini se voit commander un nouvel opéra : Edgar.
Les deux ouvrages menent au triomphe de Manon Lescaut et sa
couleur printaniére, d’une ardeur juvénile qui semble couler
tout au long de la partition tel un romantisme juvénile
revivifié. Ce Roberto annonce 1'étoffe du Pinkerton,
l'officier américain qui se rend compte mais trop tard lui
aussi du mal qu’'il a causé..

L'ivresse et 1’extase paraissent dans le seul souffle du ténor
qui comme nul autre soigne et la beauté de ses phrasés et la
tenue colorée de ses aigus, offrant toujours une parfaite
lisibilité et de ses propres sentiments et des enjeux de la
situation : son Rodolfo laisse pantois par sa fluidité
caressante, sa facilité a la langueur, une détermination pour
la suavité hallucinée, capable d’exprimer dans le murmure et
les pianissimi la aussi embrasés, les émotions les plus
intimes (superbe duo Rodolfo et Mimi terminé en coulisses,
plage 8).

Jonas Kaufmann en puccinien fauve

Calaf, Rodolfo, Mario, Jonas Kaufmann sublime surtout le réle
de Dick..



Gravité et juvénilité, ardeur (féline) et
intensité radicale (comme s’il donnait tout car
demain étant un autre jour, sa vie pouvait en
découler), le ténor fait de Mario Cavaradossi,
peintre libertaire bonapartiste, rebelle dans
L’Italie monarchiste et répressive, une autre ame terrassée
d'une force romantique irrésistible. Le travail sur Dick
Johnson, voyou aventurier, prend une autre dimension en
concertation / dialogue avec le tissu foisonnant et subtil de
l'orchestre (1'un des plus riches selon le ténor visiblement
inspiré par 1l’ouvrage) : Kaufmann en fait un héros tragique
bouleversant exactement comme le voit 1’héroine, la Fanciulla
del West, Minnie ; le second air Risparmiate 1o scherno..
(celui d’un roué condamné, vilipendé par la foule menacante et
sussurrant comme un serpent justicier) devient le dernier
chant d’un condamné pour lequel orchestre et ténor trouvent et
ciselent des couleurs inédites, d’une force inouies.. tragique,
salvateur, voici le grand air d’exhortation a 1’élan
cathartique, le plus beau de 1’album : un Dick sublimé,
dévoilé, révélé.. qu’'on aimerait écouter sur la scene tant
cette incarnation discographique est saisissante.

Taillé a présent pour les héros militant nourri d’une revanche
et d’une haine mais aussi capable d’une tendresse a fleur de
peau, Kaufmann fait un somptueux Rinuccio dans Il Tabarro,
puis dans Gianni Schichi, capable d’un hymne fraternel qui
semble exprimer toute la douleur des opprimés puis l'élan le
plus facétieux : 1’abattage linguistique et la pétillence du
chanteur époustouflent dans les deux registres.

Tout oeuvre et tend vers son Nessun dorma : un hymne pour une
aube nouvelle (« que personne ne dorme ».. audela de la
situation de terreur dans la continuité de 1’opéra, c’est dans
la voix du chanteur fraternel, la priere énoncée a 1’humanité
entiere pour renouveler 1l’espoir d’une existence nouvelle).
L'air le plus célebre qui a fait la gloire de son prédécesseur
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Pavarotti, est incarné avec une noblesse fauve par un ténor
diseur au chant voluptueux et rugueux : ou a-t-on écouté
ailleurs une telle suavité éperdue, une telle richesse
harmonique du timbre, a la fois cuivré et caressant ? D’autant
que l'orchestre de Pappano réalise un travail d’'orfevre,
révélant des facettes instrumentales et des couleurs d’une
finesse elle aussi envoltante (malgré quelques tutti assez
ronflants que le chef aurait pu éviter). Sublime puccinien
dommage que ses duos avec Ll’'’impossible soprano Kristine
Opolais (timbre épais, imprécis, terreux) dont on ne saisit
toujours pas l'utilité de sa présence dans le présent récital.

Cd événement, compte rendu critique. Jonas
Kaufmann, ténor. Nessun Dorma, The Puccini Album
: Manon Lescaut (DesGrieux), Le Villi (Roberto),
Edgar, La Boheme (Rodolfo), Tosca (Mario) Madama
Butterfly (Pinkerton), La Fanciulla del West
(Dick Johnson), La Rondine (Roggero), Il Tabarro
(Luigi), Gianni Schichi (Rinuccio). (1 cd Sony classical,
enregistrement rélisé en septembre 2014). Orchestre et cheur
de 1l’Accademia nazionale di Santa Cecilia. Antonio Pappano,
direction.

LIRE aussi notre annonce du cd Du bist die Welt fiir mich..

Actualités de Jonas Kaufmann

Apres avoir chanté Don José aux Chorégies d’Orange en juillet
2015, le ténor est a Paris

Le 12 octobre 2015, Paris, TCE : Ariadne auf Naxos (Bacchus),

version de concert

Le 29 octobre 2015, Paris, TCE : Récital Puccini (programme de

son album Sony)

Le 19 novembre au cinéma : Récital Puccini filmé a la Scala de
Milan en juin 2015
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Du 8 au au 20 décembre 2015 : Paris, Opéra Bastille : La
Damnation de Faust (Faust, 6 représentations)

CD, a paraitre : Nouvelle
AIDA de Verdi avec Jonas
Kaufmann en Radames chez
Warner classics (octobre
2015)

CD, a paraitre : Nouvelle AIDA de Verdi
avec Jonas Kaufmann en Radames chez Warner
classics.. Les nouvelle productions lyrique
au disque sont rares. depuis des années, ce
sont non plus des enregistrements studio
qui se sont perpétués mais plutdét des live
habilement saisis sur le vif au hasard des
opportunités. Apres une TURANDOT
impressionnante de vitalité et de sensibilité signée Zubin
Mehta (surprise de 1’été 2015 (révélant entre autres le
baryton mexicain German Olvera dans le rdéle de Pang), voici
une production qui fait suite a l’intégrale Tristan une
Isolde réalisé par Emi en 2005 : confirmant les ambitions
verdiennes du plus grand ténor actuel, le munichois Jonas
Kaufmann, Warner classics annonce donc début octobre 2015, une
somptueuse AIDA de Verdi avec dans le réle du général
victorieux et couvert de l’or de Pharaon mais en fin de drame,
saisi par l’amour de la belle esclave éthiopienne Aida, Jonas
Kaufmann.



https://www.classiquenews.com/cd-a-paraitre-nouvelle-aida-de-verdi-avec-jonas-kaufmann-en-radames-chez-warner-classics-octobre-2015/
https://www.classiquenews.com/cd-a-paraitre-nouvelle-aida-de-verdi-avec-jonas-kaufmann-en-radames-chez-warner-classics-octobre-2015/
https://www.classiquenews.com/cd-a-paraitre-nouvelle-aida-de-verdi-avec-jonas-kaufmann-en-radames-chez-warner-classics-octobre-2015/
https://www.classiquenews.com/cd-a-paraitre-nouvelle-aida-de-verdi-avec-jonas-kaufmann-en-radames-chez-warner-classics-octobre-2015/
https://www.classiquenews.com/cd-a-paraitre-nouvelle-aida-de-verdi-avec-jonas-kaufmann-en-radames-chez-warner-classics-octobre-2015/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2015/08/jonas-kaufmann-aida-verdi-AIDA-COVER.jpg

Le ténor nous avait stupéfait dans un récital
totalement dédié a la lyre verdienne, intitulé
sobrement solennellement _» the VERDI album »
(2013) : un récital inoubliable par sa
justesse expressive, sa franchise, sa
sincérité (dont un Otello anthologique sur les
traces de Jon Vickers). Un cas unique ou le
ténor aux graves harmoniques, au médium charnu, a 1’'élocution
apre et précise, percutante et métallique emboite le pas a un
certain... Placido Domingo. Jonas Kaufmann devrait y renouveler
le succes de son novel album Sony : Nessun forma dédié aux
héros pucciniens.. (critique a venir sur classiquenews).

L’enregistrement studio a débuté en février 2015 : aux cOtés
du ténor allemand, Anja Harteros (Aida), Ekaterina Semchuk
(Amneris), Ludovic Tézier (Amonasro), Erwin Schrott (Ramfis)..
completent la distribution réunie autour d’Antonio Pappano qui
pilote le cheur et 1’orchestre dell’Accademia di Santa
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Cecilia. Aida de Verdi, 3 cd Warner classics. Parution
annoncée le 2 octobre 2015, prochain compte rendu développé
dans le mag cd dvd livres de classiquenews.com

Compte rendu, opéra. Orange,
Chorégies. Bizet : Carmen. Le
14 juillet 2015. Orchestre
Philharmonique de radio
France. Cheurs des Opéras
d’Angers-Nantes, du Grand
Avignon et de Nice. Maitrise

des Bouches-du-Rhone.
Direction musicale : Mikko
Franck. Mise en scene,
décors, costumes : Louils

Désiré.
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Les Espagnols, nous ne
détestons rien tant que
l'interprétation hyper
coloriste de notre couleur
locale, surtout de cette
Andalousie que, par une
synecdoque abusive autrefois
imposée par le franquisme, on
a longtemps donnée comme la
partie pour le tout d’une Espagne plurielle et diverse. Aussi
applaudit-on a cette vision de Carmen, épurée d’espagnolisme
de facade, d’espagnolade pour caricaturales « fiestas »
bachiques et sanglantes, que nous offre la mise en scene de
Louis Désiré, dont les somptueux et sombres éclairages de
Patrick Méeiis mettent, paradoxalement, en lumiere, la profonde
noirceur hispanique, 1’ame tragique au milieu de la féte, la
célébration de la vie au bord du précipice : allure et figure
jusqu’a la sépulture. Incarnée par l'Espagnole Carmen qui, si
« elle chante de la musique francaise », ce dont on donne
acte a Louis Désiré dans sa note, n’enchante pas moins par une
musique qui emprunte a 1’'Espagne certains de ses rythmes,
comme la séguedille, le polo prélude a 1’Acte IV inspiré du
Poeta calculista du fameux Manuel Garcia, pere andalou de la
Malibran et de Pauline Viardot Garcia qui venait d’en éditer
des cuvres et, surtout, 1’emblématique habanera, « L'amour est
un oiseau rebelle », que Bizet reprend du sensuel et
humoristique El arreglito de son ami espagnol Sebastian
Iradier, auteur de La paloma, professeur de musique de
l’impératrice espagnole Eugénie de Montijo, qu’il a 1'élégance
de citer. Mais l’'art n’a pas de frontieres, les génies
prennent leur bien ou ils le trouvent et, d’aprées un texte
tres justement espagnol de Mérimée, la francaise et hispanique
Carmen de Bizet est universelle, figure mythique sur laquelle
nous nous sommes déja penchés, et, personnellement, sur son
clair-obscur sexuel
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Carmen au Théatre Antique : nocturne goyesque a Orange

Héros déracinés et ligotés,
1llusion de liberté

Je ne reviendrai pas sur tout ce que j'ai pu écrire sur les
personnages, déracinés, ligotés par la société, condamnés a
une errance, a la fuite : Don José, nobliau navarrais, arraché
a sa contrée par une affaire d’honneur et de meurtre, réduit a
étre déclassé, soldat, dégradé, emprisonné puis contrebandier
contre sa volonté, aux antipodes nationaux de chez 1lui, dans
cette Andalousie ou il reste fondamental étranger ; sa mere
qui 1’a suivi dans un proche village, conscience du passé, du
terroir, des valeurs locales, et cette Micaéla, orpheline
venue d’'on ne sait ou, escortant la mere et suivant José ; ces
contrebandiers, passant d’un pays (Gibraltar anglais) a
l’autre, sans oublier ces femmes, ces ouvriéres, sans doute
fixées dans 1l’usine, par la nécessité esclavagiste du travail,
mais peut-étre bientét enracinées par un mariage donnant au
male nomade la fixité contrainte du foyer : la femme soumise
ne peut que procréer des fillettes dans le rang sinon des
filles soumises, des fillettes déja esclaves, avant d’étre
Ll'objet de la convoitise brutale de la troupe des hommes, dont
seule Carmen, avec son art de l’esquive, se tire un moment.
Les petits garcons sont aussi formatés par l’ordre social, «
comme de petits soldats », avant d’'étre des grands, gardiens
de l'ordre corseté et oppressif.

Don José est d’entrée 1'homme prisonnier, ligoté : de ses
préjugés, de sa chasteté, de son uniforme. Fils soumis a la
Mére, dont 1la maternelle Micaéla apporte le message, a la
Mere église, a la Mere Patrie: homme enfant malgré les
apparences. Carmen, apparemment prisonniere et ligotée par
lui, lui offrira 1’occasion de la liberté mais oiseau rebelle,



papillon insaisissable, elle sera finalement épinglée, fixée
par le couteau d’une implacable loi.

REALISATION
Cartes sur table, sur scene : la donne du destin

Dans une obscurité augurale, sans doute du destin
indéchiffrable, vague lumiere qui fait hésiter entre réve et
éveil, ou goyesque cauchemar plein de formes inconnues qui
envahissent 1la scene, une foule grouillante se précise, femmes
en peu seyantes robes orange ou marron (Louis Désiré), soldats
en uniformes noirs, et, au milieu, se détache 1la lumineuse
blancheur de l’habit de Carmen, un bouquet de roses sanglantes
de rougeur a la main. L’ouverture sonne, lancée par un enfant
et s’anime déja du drame : José, seul, cartes a la main,
Carmen s’'avance vers lui comme la fatalité, déja voile de
deuil sur la téte, lui jetant les fleurs sur le theme du
destin. D'avance, tout est dit, écrit. L’on comprend ces
cartes géantes posées comme au hasard, comme en équilibre
instable, de guingois, contre la solidité du mur antique : la
vie comme un fragile chateau de cartes dont on sent le
possible et inéluctable écroulement sur les héros confrontés,
pour 1’heure vide de sens, a 1l’envers, simples somptueux tapis
de sol qui ne s’éclaireront qu’a 1’heure fatale décidée par un
destin obscur qui échappe aux hommes et a Carmen méme qui le
connait : pique et carreau. Ces cartes se déclineront, mises
en abime, en éventails et cartes en main, a jouer, de tous les
personnages : chacun a la main, mais aucun l’atout décisif

« Le destin est le maitre », reconnaitra Carmen. Tout converge
intelligemment vers 1'air fatidique des cartes ou la clarté
impitoyable du destin s’éclaire tragiquement a leur lecture.

Autre lumiere dans cette ambiante obscurité, le magnifique
effet solaire des doublures dorées des soldats fétant
Escamillo ou, moins réussi, trop clinquant, le défilé des
« cuadrillas » en habits de lumiere éclairant heureusement le



ridicule des faux héros de la virilité et du courage que sont
les toreros.

On admire d’autres trouvailles : les lances des dragons
plantées sur le sol a la fois herse, défense, agression
possible et prison pour Don José, habité déja du réve de la
taverne de Pastia, traversé par l’'ombre, les ombres de Carmen
robe d’'une sobre élégance espagnole, en mantille, devenant
filet, rets d’un sortilege jeté sur le pauvre brigadier,
Carmen signifiant aussi, en espagnol, ‘charme’, ‘magie’. La
corde, également, circulera comme signe des liens de 1’amour,
du destin, de 1’impossible liberté sauf dans la mort, et méme
de 1’évasion plaisante du quintette qui a un rythme de galop
digne d’Offenbach. Il y a aussi cette magnifique idée,
enchainant la fin du III avec l'acte IV, la cape de matador
(‘tueur’, en espagnol) dont Escamillo couvre galamment Carmen,
devenant sa parure de mort prochaine. Enfin, la fleur se
dissémine aussi dans le parcours, offerte d’abord par Zufiga a
Carmen, par Carmen a Don José depuis 1’ouverture, avec son
acmé, son sommet dans 1’air de la fleur, puis par le torero a
la gitane, finalement traces de sang sur son corps sacrifié
par José sur la carte fatidique.

Le privilege des proches places de la presse se retourne,
hélas, contre la vision d’ensemble : effet de la perspective,
toute cette foule nourrie de choristes semble s’accumuler,
s’écraser sur l’avant-scene, occupant ou saturant 1’espace
étroit laissé par les superbes cartes adossées contre le fond.
Mais, vu a la télévision, le dispositif, en plongée, prend son
sens, a une indéniable beauté plastique et picturale qui
saisit et séduit. Les cartes révélées par la lumiere font
réver. Et, ce que la distance semblait diluer du jeu des
chanteurs se magnifie par des gros plans qui émeuvent par la
beauté et le jeu intense et nuancé des interpretes, dignes du
cinéma. Cette production télé aura bénéficié d’un exceptionnel
réalisateur qui a capté 1’essence de cette mise en scene, Andy
Sommer.



INTERPRETATION

Ce début avec tout ce monde
serré sur 1'obscurité du
plateau, forcément contraint
dans ses mouvements, ne pouvait
donner au chef Mikko Franck
l’occasion de faire briller une
ouverture en discordance avec
la tonalité ombreuse du
plateau. Quelques malotrus, tous a jardin et groupés, donc
dirigés, se permettront des huées inconvenantes. Sortant d’une
excessive tradition coloriste, quelques tempi sont lents aux
oreilles de certains, mais quelle mise en valeur du crescendo,
partant d’une lenteur inquiétante de 1’abord de la chanson
gitane qui, de sa contention premiere, éclate en folle rage
festive sur les cris des trois danseuses ! Et le quintette
mené a un train d’enfer ! Cette approche, impressionniste,
impressionne par la mise en valeur des timbres, des couleurs
d’'une délicatesse toute mozartienne de 1’instrumentation plus
que de 1’orchestration de Bizet. Le probleme est, peut-étre,
que la mise en scene symbolique avec ces cartes matérialisant
le destin, visant le mythe, demandait sans doute plus de
simplification des lignes que de rutilance des détails. Les
cheurs, malgré des craintes sur l’encombrement de la scene,
tirent leur épingle du jeu et les enfants, tres engagés, se
paient, bien sdr, un triomphe.

On nous a épargné, par des chanteurs étrangers méme a la
parfaite diction, les passages parlés de cet opéra-comique a
l'origine, guere intéressants (qui comprend aujourd’hui
Ll'histoire de 1’épinglette qui justifie le moqueur « épinglier
de mon ceur de Carmen a José ?). Les récitatifs de Guiraud
sont concis et percutants (« Peste, vous avez la main
leste ! »), ou sonnent comme des maximes : « Il est permis
d’'attendre, il est doux d’espérer ». C'est bien vu et bien
venu.
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Comme toujours a Orange, le plateau est d’une homogénéité
digne de mention. En Remendado truand rapiécé selon son nom,
on a plaisir a retrouver Florian Laconi, faisant la paire,
inverse en couleur de voix, lumiere et ombre, avec 1le
tonitruant et truculent Dancaire d’Olivier Grand, couple
symétrique et antithétique avec ces coquines de dames : la
fraicheur lumineuse de la Frasquita d’Hélene Guilmette
contrastant joliment avec la chaleur du mezzo sombre de Marie
Karall. Armando Noguera campe un fringant Morales, perché sur
sa belle voix de baryton comme un coq sur ses pattes pour
séduire Micaéla. Le Zuiiiga de Jean Teitgen est tout séduction
aussi par un timbre sombre, profond, et une allure de
« caballero » élégant et humain.

Humaine, si humaine, le miel de l’humanité est distillé, avec
l’inaltérable grace qu’on lui connait et que 1'on golte, par
la Micaéla tendre d’Inva Mula, maternelle et protectrice
messagere de la Mere, méere en puissance et, pour 1’'heure,
amante blessée mais compatissante et courageuse. La voix,
moelleuse, apaisante, se déploie en lignes d’une aisance
céleste mais aux pieds sur la terre de la piété et pitié.

Dans le réle a l'ingrate tessiture d‘Escamillo, trop grave
pour un baryton, trop aigu pour une basse, nouveau venu a
Orange, Kyle Ketelsen est foudroyant de présence physique et
vocale, amplitude, largeur, couleur et incarnation, 1il
remporte avec justice tous les suffrages.

Que dire de Jonas Kaufmann qu’on n’ait déja dit ? Il sait
déchirer 1le tissu de sa superbe voix pour rendre les
déchirures rauques de ce héros passionné meurtri, un Don José
d’abord réveur ou prostré par le passé sur sa chaise,
interloqué par 1’audace de la femme, de cette femme, de cette
Carmen qui fait son chemin en lui, jusqu’'a 1l’air a la fois
intime et éclatant de la fleur. I1 le commence en demi-teinte,
comme se chantant a lui-méme, en tire des couleurs et nuances
d’une frémissante sensibilité et sensualité et en donne le si
bémol final en double pianissimo, comme il est écrit dans la



partition, en voix de poitrine, qui prend tout son sens : la
voix du ceur. Il est bouleversant.

Face a lui, face a face, effrontée et affrontée, Kate Aldrich
entre dans la catégorie moderne des Carmen que Teresa Berganza
rendit a la fidélité de la partition et a la dignité féminine
et gitane sans grossissement de féminisme ou gitanisme
outrancier. Elle est d’une beauté qu’on dirait du diable si ce
sourire éclatant ne lui donnait une humanité fraternelle et
une fraicheur parfois angélique : slre sans doute de sa
séduction mais sans se laisser abuser par elle, elle donne au
personnage une distance avec la personne qui dit, sans dire,
sa profondeur et une sorte de détachement désabusé du monde.
La voix répond au physique, élégante, souple, satinée,
raffinée, n’escamotant pas les nuances, n’accusant aucun effet
dans la grandeur démesurée de 1'espace qu’elle habite sans
effort. Il faudrait des pages pour détailler la finesse de son
jeu heureusement capté par la télévision : rieuse, railleuse,
blagueuse (Carmen a des mots d’esprit des plus plaisants),
enfin, tragique. Elégante méme dans ces gestes pour chasser,
comme mouches importunes, tous ces hommes bavant de désir,
écartant d’une main la fleur de 1’officier dans la taverne, la
photo dédicacée de l'arrogant torero, passionnée avec José et
plus grave, déja, avec Escamillo. Est-elle la figure mythique
de 1'héroine ? Les mythes ne sont plus de ce temps. Elle me
semble plutdét une femme du nbétre, qui a conquis sa liberté et
qui en a accepté le prix : ce qu’'allégorise sans doute la mort
de Carmen au nom de toutes les femmes autrefois sacrifiées sur
1’autel de 1’honneur des hommes.

Compte rendu, opéra. Orange, Chorégies. Bizet : Carmen. Le 14
juillet 2015. Orchestre Philharmonique de radio France. Cheurs
des Opéras d’'Angers-Nantes, du Grand Avignon et de
Nice. Maitrise des Bouches-du-Rhéne. Direction musicale
Mikko Franck. Mise en scene, décors, costumes : Louis Désiré.



Distribution : Carmen : Kate Aldrich ; Micaéla : Inva Mula;
Frasquita : Hélene Guilmette

Mercédes : Marie Karall ; Don José : Jonas Kaufmann ;
Escamillo : Kyle Ketelsen ;
Zuiiga : Jean Teitgen ; le Dancaire Olivier Grand; le

Remendado : Florian Laconi
; Morales : Armando Noguera. Illustration : Philippe Gromelle

1. Voir Benito Pelegrin « Carmen, entre chien et loup de la
sexualité », entre autres études, in Carmen, Edité par
Elisabeth Ravoux-Rallo, Figures mythiques, Ed.
Autrement, p.50-75, 1986.

Salzbourg. Jonas Kaufmann
chante Florestan

Salzbourg. Beethoven : Fidelio,
les 4,7,10,13, 16, 19 aolt 2015.
Alors que Cecilia Bartoli chante
Norma et Iphigénie, Jonas
Kaufmann crée aussi 1’événement a
Salzbourg 2015, en incarnant un
role qui lui va comme un gant

le prisonnier Florestan, héros
moderne prét a quitter 1'ombre
pour la lumiére. Leonore, épouse
de Florestan, est déterminée a
sauver son mari. Déguisée en
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garcon, sous le nom de Fidelio, elle parvient a s'’introduire
aupres du gebdlier Rocco, a gagner sa confiance et a libérer
Florestan, aidée par l’arrivée providentielle du ministre venu
mettre fin a l’arbitraire tyrannique de Don Pizarro.. Fidelio,
opéra romantique, recueille les fruits solaire des Lumieres,
soulignent la vertu d’'une épouse fidele et loyale préte a
sauver jusqu’'a la mort celui qu’elle aime : telle Alceste de
Gluck, c’est une figure de femme droite et déterminée que
1l’amour conduit jusqu’au sublime exemplaire. Livret Josef
Sonnleithner et Georg Friedrich Treitschke.

Hymne a 1’amour triomphal, la partition de Fidelio exalte la
vertu de la fidélité conjugale contre la tyrannie. L'auteur
illustre la constance de 1'épouse, sa détermination exemplaire
contre l'autorité du despote Pizzaro. Si Alceste descend aux
enfers pour sauver son époux Admete, Leonore, devenue Fidelio,
rejoint son époux Florestan dans la prison pour 1’en libérer.
Le chef d’oeuvre lyrique de Beethoven est créé dans sa version
définitive a Vienne, en 1814. La partition met en lumiere le
long processus d’écriture dont témoigne aussi les différentes
versions de 1’ouverture notées Leonore I, II, III, selon les
temps de révision et de réécriture. L'énergie et 1’espérance
de Beethoven sont portées a leur plus haut degré
d’accomplissement. Quand Beethoven compose, il écrit pour la
fraternité a batir, 1’humanité a sauver d’elle méme.

Un sujet édifiant qui fait 1'apothéose de la fidélité d’une
épouse.Tout d’'abord inspiré par le livret héroique d’Emmanuel
Shikaneder, « Vestas Feuer » (Le feu de Vesta), le compositeur
se décida finalement pour la piece en trois actes du
secrétaire du théatre impérial de Vienne, Joseph Ferdinand von
Sonnleithner, lui-méme s’inspirant de Léonore ou 1’'amour
conjugal du francais Jean Nicolas Bouilly.[J[L'histoire
s’'inspire d’'un fait avéré. Bouilly alors procureur du Tribunal
révolutionnaire avait noté le dévouement de 1la comtesse de
Semblancay qui avait permis la libération de son mari en
pénétrant dans la prison jacobine ou était sequestré son
époux, le Comte René. Le texte de Bouilly fut ensuite porté a
la scene et mis en musique dans le style de Cherubini, par



Pierre Gaveaux, au Théatre Feydeau, le 19 février 1798.
L'heure était au culte des héros, du moins aux manifestations
d’un idéalisme exemplaire.

De 1805 a 1806: les deux premiére versions

Beethoven couche ses premiere mesures
fin 1803. Il faudra attendre encore deux
années avant la premiere, le 20 novembre
1805. Entre temps, deux autres ouvrages
lyriques furent créés sur le sujet,
composés a Dresde par Paér (3 octobre
1804), a Padoue par Mayr (1805). Il est
probable que Beethoven connut
parfaitement 1a version de Paér.
L’accueil dans une Vienne alors occupée
par les francais, — Napoléon regne sur
L'Europe-, ne fut pas des plus
chaleureux. Les raisons de cette échec restent conjectures.
Beethoven sourd qui avait imposé sa décision de diriger « sa
Leonore », fut-il un élément fragilisant la création ?
L’orchestre était-il a la hauteur de ses exigences?[JAinsi
qu’'il en est pour les euvres des génies insatisfaits,
Beethoven meurtri, demanda des le lendemain de la premiere, a
Stephan von Breuning, de remanier le texte initial, de passer
de trois a deux actes, selon une formule efficace qui avait
déja montrer ses avantages pour la Clemenza di tito de Mozart
en 1791. Beethoven remanie aussi la partition, compose une
nouvelle ouverture, aujourd’hui connue sous le nom d’ «
ouverture Leonore III ». La premiere n'ayant jamais été jouée
du vivant du compositeur, c’'est la seconde version qui fut
abordée lors de la création de 1805.[JAvec 1'ouverture Leonore
III, son découpage nouveau en deux actes, la nouvelle Leonore
de Beethoven fut présentée au public le 29 mars 1806. Succes
immédiat mais, obstacles ourdis par un destin contaire,
Beethoven en brouille avec 1’intendant du théatre an der Wien
qui affichait 1'opéra, retira illico son ecuvre.
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Version finale de 1814

Pour autant, le destin de Leonore n’était pas terminé. Georg
Friedrich Treitschke, sous-directeur du méme théatre an der
Wien en 1814, proposa a Beethoven de remonter l’'ouvrage. Et le
compositeur de bonne volonté, accepta de reprendre sa
partition pour une troisieme nouvelle version. « Cet opéra me
vaudra la couronne des martyrs », écrit-il alors. Réduction du
texte de Sonnleithner, nouvelle ouverture en mi majeur, dite «
Fidelio », nouvelle fin plus éclatante, puisque 1les
protagoniste chantent leur libération non plus dans le cachot
mais sur la place du chateau. L'hymne a la lumieére y est
d’autant plus explicite que Beethoven réutilise pour 1l'air
final une mélodie tirée de sa cantate composée en 1790 pour la
mort de Joseph II. Un style oratoire clame la libération du
couple, et au dela, la liberté des hommes tournés vers 1’'idéal
des Lumieres.[]Si la fidélité est la valeur premiere célébrée
dans l’'euvre, il en est de méme pour la chanteuse créatrice de
la premiere Leonore en 1805 : Anna Midler chanta, presque dix
ans plus tard, le roéle-titre, lors de la recréation de
l'ceuvre, le 23 mai 1814. L'opéra suscita enfin un véritable
triomphe.

Ludwig van Beethoven, Fidelio (1805-1814)[]0Opéra en deux actes
sur un livret de Joseph Sonnleithner et Georg Friedrich
Treischke d’'apres le mélodrame de Jean-Nicolas Bouilly «
Léonore ou l’'amour conjugual »

Salzbourg. Beethoven : Fidelio, les 4,7,10,13, 16, 19 aoit
2015. Avec Jonas Kaufmann, Pieczonka, Bezsmertna, Konig,
Tézier. Welser-Most, direction. Guth, mise en scene.
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Paris : Jonas Kaufmann chante
le Berlin des années 1920

Paris, TCE. Récital Jonas Kaufmann, samedi
23 mai 2015, 20h. Du bist die Welt fiir mich..
Accompagné par l’orchestre de 1la radio
bavaroise, le ténor vedette Jonas Kaufmann
chante le programme de son dernier disque
une sélection de chansons et airs d’'opérette
du Berlin des Années Folles. Le diseur
inspiré, halluciné chez Schubert, le Wagnérien subtil, Tle
verdien bient6t adulé, articule a Paris, la sensualité
berlinoise dans un cycle d’'airs délicieusement suaves propre a
l’insouciance des années 1920.

Pour la rentrée 2014, le chanteur en style rétro, a pris le
chemin du studio pour graver de nouveaux standards lyriques,
non pas signés Verdi (comme 1’a montré son remarquable récital
discographique The Verdi album), mais Lehar, Tauber, Kalman,
Korngold ou Stolz, soit les auteurs actifs a Berlin, en vogue
a L'époque des débuts du cinéma parlant..

Kaufmann en crooner berlinois des
années 1920
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A l’instar du tube populaire qui donne
son titre a 1’album : Du bist die Welt
fiir mich (Tu es le monde pour moi / You
mean the entire world to me) de Richard
Tauber, — une chanson souvent reprise en
bis lors de ses récitals, Jonas Kaufmann
a organisé son programme en
collectionnant plusieurs standards
restitués ici dans leur orchestration
originale, remontant a la période
1925-1935. L'interprete diseur en or
(chez Schubert entre autres), magicien
du verbe incarné, remarquable acteur 1lyrique par son
intériorité intimiste et puissante, sait ici ciseler 1l'aréte
expressive de chaque auteur, qu’on a tort de classer parmi les
compositeurs mineurs, auteurs de musiques légeres. Il retrouve
ce legato mordant et tres coloré que ses prédécesseurs, tels
Fritz Wunderlich ou Rudolf Schock, ont su avant lui affirmer,
rendant au répertoire mésestimé, ses lettres de noblesse.. Le
programme évoque l'age d’or de la chanson berlinoise propre
aux années 1920 et 1930 dont 1’insouciance raffinée contraste
avec les événements politiques a venir.

Au total 17 chansons et airs d’'une sensualité ciselée ou Jonas
Kaufmann affirme davantage son intelligence vocale et
dramatique, son sens du texte, son golt de la situation, son
brio naturel pour la caractérisation émotionnelle. Pour ce
nouvel album, Jonas Kaufmann est rejoint par la soprano Julie
Kleiter pour Abraham et Korngold ; ils sont accompagnés par
les instrumentistes du Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin,
dirigés par Jochen Rieder.

Paris, TCE. Récital Jonas Kaufmann, samedi 23 mai 2015, 20h.
Du bist die Welt fiir mich..


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2014/08/jonas_kaufmann-crooner-berlin-You-mean-the-entire-worlf-to-me-cd-sony-classical-You-mean-the-entire-worlf-to-me.png

