CRITIQUE, Opéra, ORANGE, le 8
Juillet 2023, Bizet, Carmen,
Grinda / Cafiero, Lemieux,
Borras, D’Arcangelo.

Une seule représentation, un seul opéra mais de nombreux
concerts : les Chorégies d’Orange 2023 assurent un retour a
1'équilibre financier et le Théatre antique avec ses 10 000
places est rempli a ras bord ce soir pour Carmen de Bizet.
Pari tenu le public est venu en masse a 1’appel de l'opéra des
opéras ! Les applaudissements ont été généreux mais pas bien
longs au souvenir d'autres soirées en ces lieux. Comment
expliquer ce demi succes ?

La conception de Jean-Louis Grinda est connue depuis Monaco et
Toulouse. Cette proposition qui scénarise sur plusieurs plans
la mise a mort de Carmen, le personnage chantant et une
danseuse de flamenco, dans un dispositif scénique minimaliste
a plutét convaincu sur les scenes a l'Italienne. Moi-méme a
Toulouse, j'ai été conquis par ce choix radical. Il se trouve
que ce n'est pas ce que le public d’'Orange attendait. Et je
fais partie de ceux qui sont restés sur leur faim. Le
dispositif scénique fait de deux quarts de conques parait sur
la large scene du Théatre Antique bien trop discret car trop
central tout en paraissant bien lourd pour ceux qui les
mobilisent. Les costumes sont treés beaux mais un peu « collet
monté ». Les lumieres sont subtiles mais trop sombres pour le
public éloigné aux acte deux et trois. Les ombres portées sur
les éléments de décors sont par contre toujours tres réussies.
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Orange 2023..
Une Carmen trop polie

La Flamenca, Irene Olvera est sensationnelle, pourtant comme
petite seur de Carmen (Irene a 15 ans) elle parait une
silhouette trop fragile sur 1’immense plateau d’Orange. Et
surtout ce seul élément authentiquement sévillan est bien trop
discret méme si chacune de ses danses est un moment de pure
grace. Car en effet c’est la que le bat blesse a Orange en
plein air dans l’'air chaud d’un été au ciel étoilé, 1’Espagne
est attendue plus franchement, il y a comme un rendez-vous
manqué. Les cheurs ont une belle présence et les tableaux sont
souvent tres beaux. Une Carmen sans Espagne scéniquement peut
encore se colorer grace a L 'orchestre et un chef qui le
souhaite. La cheffe Clelia Caferio a une gestuelle dynamique
certes mais n'obtient pas de couleurs contrastées de
1'Orchestre de Lyon. Le nuances également sont limitées a
celles naturelles de la subtile orchestration de Bizet. Sans
caractere particulier, 1’'orchestre participe de cette
musicalité générique, polie et sans surprise bien éloignée de
la vision d’une partition de Carmen originale voire
révolutionnaire. Et 1la cheffe ne propose rien comme idées
personnelles. Il ne reste plus de la latinité possible, que le
c6té des solistes.

La non plus rien de passionnel, de torride ou de désespéré. La
Carmen de Marie-Nicole Lemieux est engagée, scéniquement elle
bouge avec expressivité mais reste dans un « quant-a-soi » de
bonne éducation. La voix est somptueuse de timbre, la conduite
de la ligne vocale est subtile, la précision des vocalises et
des trilles est aussi exemplaire que rare dans ce roéle.
Vocalement elle est une grande Carmen. Le pathos de la scene
des cartes n’est pas convainquant car excessif par rapport a
une absence de soumission au destin dans les scenes suivantes.
Marie-Nicole Lemieux a la voix et les qualités d’une belle
Carmen qui semblent un peu sous employées ce soir. Jean-
Francois Borras est un Don José intéressant. La voix me semble



fatiguée probablement par la série de Mefistofele a Toulouse
qui s'est achevée seulement il y quelques jours. Je 1l'avais
trouvé plus épanoui et plus rayonnant dans le role de Faust
alors. La voix est juvénile et le personnage un peu enfant
irascible et violent. L’usage de la voix mixte et de la voix
de téte pour la fin de 1'air de la fleur sont du plus bel
effet pour un personnage plus subtil et fragile que
d'habitude. L’Escamillo d’'Ildebrando D’'Archangelo est un
personnage trop sérieux et manque de brillant. En tous cas
vocalement, il est plus basse que baryton et chante
impeccablement. La Micaéla d’Alexandra Marcellier est un
personnage volontaire. Sa voix corsée et large et un timbre
ingrat n’en font pas une Micaéla vocalement assez séduisante.
Frasquita, Charlotte Despaux et Mercedes, Eleonore Pancrazi ne
sont pas tres remarquables sauf la voix de Charolotte Despaux
qui dans les ensembles est particulierement présente.

Tous les petits réles sont bien campés et bien chantants. Les
cheurs sont tres précis et ont une belle présence. Tout
particulierement la Maitrise qui offre des moments plein
d’émotions. La Flamenca de 15 ans, Irene Olvera en double de
Carmen, mérite une mention toute particuliere tant son talent
est sidérant. A elle seule, elle peut évoquer 1'Espagne
malheureusement si absente ce soir. Bravo et merci a cette
jeune artiste a 1’avenir radieux.

Cette année ne sera pas placée sous le signe de 1l'’exceptionnel
mais de la prudence, un seul opéra en une seule
représentation. Souhaitons qu’en 2024, le Théatre Antique
retrouve plus d’'audace.



Philippe Gromelle Orange

CRITIQUE, opéra. ORANGE, Chorégies, le 8 juillet 2023. Georges
BIZET (1838-1875) : Carmen, opéra-comique en quatre actes.
Mise en scene : Jean-Louis Grinda ; Décors : Rudy Sabounghi ;
Costumes : Francois Raybaud et Rudy Sabounghi ; Lumieres

Francois Castaingt ; Chorégraphies : Eugene Andrin ; Videos

Gabriel Grinda ; Distribution : Carmen, Marie-Nicole Lemieux ;
Don José, Jean-Francois Borras ; Escamillo, Ildebrando
D'"Archangelo ; Micaela, Alexandra Marcellier ; Zuniga, Luc
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T'Hezan ; Frasquita, Charlotte Despaux ; Mercedes, Eleonore

Pancrazi ; Le Dancaire, Lionel Lhote ; Le Remendado, Jean
Miannay ; La Flamenca Irene Olvera ; Cheurs de L'Opéra de
Monte-Carlo (chef de cheur, Stefano Visconti) ; Cheur de

L'Opéra Grand Avignon (chef de cheur, Aurora Marchand) ;
Maitrise de 1’'Opéra Grand Avignon (direction, Goyon
Pogemberg) ; Orchestre national de Lyon ; Direction : Clelia
Cafiero. Photo : Philippe Gromelle / Chorégies d’'Orange 2023
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CRITIQUE, opéra. AVIGNON, 1le
3 mars 2023. ROSSINI : Il
Turco 1in Italia. Florina
Ilie, G. Loconsolo, P.
Kabongo.. M. Campos Neto /
J.L. Grinda

Reprise d’une mise en scene étrennée a 1'Opéra de Monte-Carlo,
le travail de Jean-Louis Grinda sur cette production d’'Il
Turco in Italia balaie tous les poncifs qui reviennent chaque
fois qu’il est question de l'ouvrage — pour nous entrainer
dans le tourbillon d’'un véritable opéra bouffe. Le poete
Prosdocimo n’'est pas ici l’intellectuel de service, regardant
Ll’action par le petit bout de la lorgnette, mais un personnage
a part entiere, pris dans les remous d’'une intrigue qu’'il a
imaginée et dont il se régale. La scene initiale donne le ton

pendant que résonne 1’0Ouverture, un film en noir et blanc
signé de Gabriel Grinda et Julien Soulier, expose le couple
mal assorti que forment Don Geronio et Fiorilla ; ils s'y
écharpent dans une inénarrable scene de ménage, les assiettes
volant ici comme des soucoupes volantes ! D’'autres créations
vidéo émailleront le spectacle, notamment lors de la scene
finale qui montre, cette fois en couleur, 1'éruption du volcan
Etna, tandis que des feux d’artifice en rajoutent dans le co6té
festif et coloré. La scénographie du fidele Rudy Sabounghy,
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soutenue par les lumieres toujours savantes de Laurent
Castaingt, représente les coulisses d’un théatre d’ou peut
émerger le bateau de Sélim voguant sur des flots bleus
simplement symbolisés par de grands draps azurés, grace a tout
un systeme de rideaux et de toiles peintes. Les somptueux
costumes de Jorge Lara sont un régal pour la rétine, et 1’on
se délecte a en admirer tous les détails rutilants et
chamarrés. L’on retiendra aussi l’excellente idée des deux
passerelles qui longent la fosse et permettent aux chanteurs,
a certains moments-clés, d’intervenir au plus pres du public,
pour une intense communion artistique.

Succédant a Cecilia Bartoli, la jeune soprano roumaine Florin
Ilie n’'a vraiment pas a rougir face a son illustre conseur

capable de toutes les coloratures, a l’'aise dans les aigus les
plus délicats, mais aussi ronde de timbre, impériale dans la
projection et, qui plus est, excellente et séduisante actrice.
Voila une chanteuse dont on entendra reparler, et on languit
déja de 1’entendre dans le role de Marguerite de Valois (Les
Huguenots) a 1’'Opéra de Marseille en juin prochain. De son
c6té, la basse italienne Guido Loconsolo (pour Mirco Palazzi
initialement annoncé) campe un Selim de fiere allure, avec sa
haute stature et sa voix aussi grave que tonitruante, saine et
tranchante, et, scéniquement parlant, il s’'accommode fort bien
des fanfaronnades de son personnage. Déja présent a Monaco, le
baryton italien Giovanni Romeo fait preuve d’un présence
scénique affirmée et d’'une voix épanouie, dans 1la partie
pirandellienne de Prosdocimo, le poete manipulateur. Son
compatriote Gabriele Ribis, malgré un registre grave un peu
sourd, campe un efficace Don Geronio, plein d’'ardeur et d’une
vraie droOlerie. Succes également pour le ténor franco-
congolais Patrick Kabongo qui confirme avec son Don Narciso
qu’il est 1‘un des meilleurs ténors rossiniens du moment.
Virtuose émérite, il décoche ses vocalises comme autant de
fleches acérées (percutant « Tu seconda il mio disegno »). Le
ténor malgache Blaise Rantoanina et la mezzo italienne José
Maria Lo Monaco s’'illustrent avec beaucoup de présence



scénique et de panache vocal dans leurs réles respectifs
d’'Albazar et Zaida. Présent, complice, et fluide dans ses
interventions, le cheur de 1’0Opéra Grand Avignon n’appelle que
des louanges.

En fosse, le chef brésilien Miguel Campos Neto tire le
meilleur d’un Orchestre National Avignon-Provence en grande
forme, par sa direction tres précise qui confere a l’'ensemble
du spectacle : dynamisme, jolies couleurs et une tendresse
toute mozartienne.

CRITIQUE, opéra. AVIGNON, le 3 mars 2023. Florina Ilie, G.
Loconsolo, P. Kabongo.. J.L. Grinda / M. Campos Neto. Photos ©
Cédric Delestrade.

TEASER VIDEO
Cecilia Bartoli chante dans « Il Turco in Italia » / mise en
scene de Jean-Louis Grinda a 1’Opéra de Monte-Carlo



CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
Opéra municipal, 1le 18
février 2023. BIZET : Carmen.
Héloise Mas, Lagha,
Marcellier, Lapointe.. V.
Vanoosten / J. L. Grinda.

Initialement prévue en 2020, mais reportée pour cause de
Pandémie, c’'est donc seulement en février 2023 que 1la
production de Carmen imaginée par Jean-Louis Grinda (en
coproduction avec Toulouse et Monte-Carlo) atteint les rives
du Vieux-Port. L'homme de théatre monégasque (qui importera
cette Carmen aux prochaines Chorégies d’Orange — qu’il dirige
depuis 2016) offre une version du chef-d’ecuvre de Georges
Bizet (dans une version avec dialogues chantés) tout ce qu'il
y a de plus traditionnel, au sens noble du mot. Avec son
fidele décorateur Rudy Sabounghi, Grinda a cependant joué avec
raison les cartes du dépouillement, avec une scénographie
composée uniquement de deux grandes structures mobiles
incurvées qui se rejoignent pour former une prison, un
cabaret, ou encore une arene.. Pas de clinquant inutile ici, si
ce n'est peut-étre lors du défilé de la cuadrilla, mais les
nuances subtiles de costumes aux tons passés (signés par
Sabounghi et Francoise Raybaud Pace). En revanche, la violence
du drame est appuyée avec plus de force que de coutume (la
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mort de Carmen est annoncée dans un flashback pendant
l'ouverture), et les confrontations entre Don José et
Escamillo d'une part, et celles avec Carmen d’autres part,
sont souvent d’une violence inoule. Par ailleurs, en
focalisant l’attention des spectateurs sur les attitudes, les
gestes, 1les contrastes, cette mise en scene tres
cinématographique dans son esprit (on releve des clins d’'eil
au fameux film de Francesco Rosi..) ne laisse ainsi rien perdre
de l’'intensité du drame. I1 y a la aussi une formidable
direction d’acteurs qui s’'appuie sur quelques tempéraments
d’exception. On oublie alors tant et tant de représentations
de Carmen que 1’'on a vues, pour redécouvrir, comme a la
premiere fois, cette histoire de passion et de mort, qui
culmine dans une scene finale presque insoutenable dans sa
dureté. Rarement 1'essentiel aura été dit ainsi, sans la
moindre périphrase.

Jean-Louis Grinda met en scene
Bizet..

La CARMEN éblouissante d’Héloise
Mas

Etoile montante du chant francais, 1la mezzo Héloise Mas
éblouit vocalement dans le rbole-titre : la voix est superbe,
d’'une richesse rare sur toute l’étendue du registre - le
registre inférieur est consistant, jamais forcé ou poitriné,
et l'aigu est insolent — ; 1la musicienne remporte tous les
suffrages, méme si la comédienne offre une Carmen plus
discrete et moins pétulante que de coutume. Souffrant a la
premiere, le ténor franco-tunisien Amadi Lagha ne semble pas



completement remis, et des problemes persistants d’intonation
amoindrissent une prestation néanmoins enthousiasmante, car il
est un Don José exceptionnel. Le timbre brillant, conquérant,
dessine un personnage plus bourreau que victime ici, et ses
éclats de voix comme de violence font passer l'effroi ou le
frisson. Loin de 1’oie blanche qu’elle est parfois, Micaéla
est ici défendue par la jeune Alexandra Marcellier, nominée
dans la catégorie « Révélation lyrique » des imminentes
Victoires de la musique classique, et qui préte sa grande voix
lyrique a ce réle tellement attachant, auquel elle apporte
énergie et dignité morale. L’Esacamillo du baryton québécois
Jean-Francois Lapointe est bien connu, mais si l’aigu a gardé
tout son brillant et son mordant, le registre grave est en
revanche sourd et quasi inaudible ce soir (ou désormais ?).
Comme toujours choisis avec soin par Maurice Xiberras, les
comprimari n'apportent que des satisfactions, a commencer par
les Mercedes et Frasquita aussi futiles qu’enjdleuses de Marie
Kalinine et Charlotte Despaux, tandis que Marc Larcher
(Remendado) et Olivier Grand (Dancaire) forme également un duo
irrésistible. Une mention également pour le Morales de Jean-
Gabriel Saint-Martin, et surtout pour la jeune danseuse de
flamenco Irene Olvera, qui capte la lumiere et hypnotise a
chacune de ses interventions dansées (imaginées par Eugénie
Andrin). Enfin, le Cheur et la Maitrise des Bouches-du-Rhone
(préparée par Samuel Coquard), dont tous les mots sont
parfaitement intelligibles, s'’impliquent parfaitement a
l’action.

Coté fosse, la direction du jeune chef Victorien Vanoosten,
assistant de Lawrence Forster, est le dernier point fort de la
soirée. Tres justement équilibrée, maniant savamment dynamisme

et lyrisme dans des tempi d’une logique implacable, elle
possede toute la classe requise pour rendre justice a la
fabuleuse partition de Bizet !



CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, Opéra municipal, le 18 février
2023. Mas, Lagha, Marcellier, Lapointe.. V. Vanoosten / J. L.
Grinda. Photo © Christian Dresse

TEASER vidéo de « Carmen » selon Jean-Louis Grinda a 1'Opéra
de Marseille

CRITIQUE, opéra. MONACO,
Opéra de Monte-Carlo (Salle
des Princes, Grimaldi Forum),


https://www.classiquenews.com/critique-opera-monaco-opera-de-monte-carlo-salle-des-princes-grimaldi-forum-le-16-nov-2022-berlioz-la-damnation-de-faust-kazuki-yamada-jean-louis-grinda/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-monaco-opera-de-monte-carlo-salle-des-princes-grimaldi-forum-le-16-nov-2022-berlioz-la-damnation-de-faust-kazuki-yamada-jean-louis-grinda/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-monaco-opera-de-monte-carlo-salle-des-princes-grimaldi-forum-le-16-nov-2022-berlioz-la-damnation-de-faust-kazuki-yamada-jean-louis-grinda/

le 16 nov 2022. BERLIOZ : La
Damnation de Faust. Kazuki
Yamada / Jean-Louls Grinda

— CRITIQUE, opéra. MONACO, Opéra de Monte-
D E RA Carlo (Salle des Princes, Grimaldi
Forum), le 16 nov 2022. BERLIOZ : La

MONTE Damnation de Faust. Kazuki Yamada /

Jean-Louis Grinda - Comme chaque année
CA D LO a la méme période, la féte nationale

monégasque permet 1’organisation d’une
ks as LE pmixes sisenr i Production prestigieuse dans le cadre de

la vaste salle des Princes (1800 places)
du Grimaldi forum. L'événement prend davantage de relief cette
année avec les célébrations du centenaire de la mort d’Albert
ler de Monaco, qui fut a 1’origine de la montée en puissance
de 1'Opéra de Monte-Carlo, avec la nomination de Raoul
Gunsbourg en 1892. Une riche exposition organisée au Grimaldi
forum rend ainsi hommage a ce directeur inamovible de
l'institution (jusqu’en 1951 !), qui fut a 1l'origine de
nombreuses créations contemporaines en son temps, défendant
aussi bien Massenet, Saint-Saéns ou Ravel que les voisins
véristes, Mascagni et Puccini.

Cette année, 1'Opéra de Monte-Carlo nous rappelle aussi qu’il
fut a 1’'origine de la création scénique de La Damnation de
Faust de Berlioz, en 1893, donnant ainsi ses lettres de
noblesse a cette légende dramatique proche de 1l'oratorio,
souvent chantée en version de concert. Berlioz s'inspira en
effet du premier Faust de Goethe sans lui donner une
continuité dramatique soutenue, s’'intéressant autant au
parcours initiatique du héros qu’aux réflexions plus
philosophiques du récit. Si Berlioz retravaille 1les huit
tableaux de la version originale de 1828 pour les enrichir de
nouvelles scenes en 1847, il ne se départit pas de cet aspect
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parcellaire souvent déroutant, bien éloigné du livret plus
efficace du Faust de Gounod.

C'est a 1’expérimenté Jean-Louis Grinda, ancien directeur des
Opéras de Reims, Liege et surtout Monte-Carlo (2007-2022), que
revient la tache difficile de cette adaptation scénique. Comme
a son habitude, le Monégasque n’a pas son pareil pour faire
vivre le vaste plateau d’'un faste de couleurs richement
illustré, autant par la variété des costumes que des
éclairages. Avant cela, les heures sombres sont incarnées par
un Faust en perdition sur la rampe devant 1l’orchestre,
rapidement tenté par un Méphistophéles aux aguets. Attentif
aux moindres péripéties, ce travail classique donne a voir de
grandes scenes populaires parfaitement étagées, a la direction
d’acteur réglée sans fioritures excessives. Malgré quelques
maladresses (notamment de bien kitchs couronnes de fleur en
vidéo), Grinda s’'autorise quelques clins d’oeil humoristiques,
telle que 1’étoile de David apposée puis retirée du domicile
de Marguerite par Méphistophéles, comme une répétition avant
1l'heure de ses futurs méfaits. On aime aussi la capacité de
Grinda a déconstruire le mythe a vue, en une plongée
vertigineuse du théatre dans 1le théatre, lorsque
Méphistophéles donne a voir tout son pouvoir sur les choristes
ou les éléments de décors, jouets de son imagination
délirante. Enfin, la sceéne de descente aux enfers apporte son
lot d’extraversion, bien épaulé par un trucage vidéo haletant.

acteur, diseur..

1’épatant Mephisto de Nicolas Courjal

Le plateau vocal est dominé par le Méphistophéles de grande
classe de Nicolas Courjal, vivement applaudi au moment des



saluts par une salle manifestement ravie de sa prestation. Le
natif de Rennes prouve une fois encore toutes ses affinités
avec ce role qu’il connait sur le bout des doigts pour 1’avoir
chanté souvent, faisant valoir des qualités interprétatives
saisissantes d’'intelligence et une diction toujours aussi
pénétrante. La tessiture du role évite a Courjal de recourir a
un vibrato trop prononcé, ce qui est évidemment louable. A ses
cotés, on attendait beaucoup de Pene Pati, peut-étre trop,
apres son récent triomphe parisien dans Roméo et Juliette de
Gounod. Le ténor samoan peche cette fois dans les passages
introspectifs de 1la premiere partie, certes parfaitement
articulés, mais qui souffrent de son insuffisante maitrise de
la langue francaise, a méme de 1l'aider a incarner les
tourments de Faust au niveau dramatique. On note aussi une
propension irrésistible a rayonner lorsque la voix est en
pleine puissance, mais infiniment plus neutre dans le médium,
terne en comparaison. Aude Extrémo souffle aussi le chaud et
le froid dans sa prestation, n’évitant pas quelques faussetés
dues a un positionnement de voix délicat dans les
accélérations. Fort heureusement, la chanteuse francaise nous
régale de son timbre chaud et de ses graves corsés lorsque la
voix est bien placée, faisant ainsi oublier ces quelques
désagréments.

Si le choeur de 1’0Opéra de Monte-Carlo affiche une bonne
forme, on est plus décu en revanche par la direction
routiniére et pateuse de Kazuki Yamada, qui peine a donner du
relief a l’ensemble. Son geste legato avance solidement, sans
se poser de questions, mais on est a mille lieux de 1la
direction imaginative que l’on est en droit d’attendre dans ce
répertoire frémissant. Dommage.



CRITIQUE, opéra. MONACO, Opéra de Monte-Carlo (Salle des
Princes, Grimaldi Forum), le 16 nov 2022. BERLIOZ : La
Damnation de Faust. Aude Extrémo (Marguerite), Pene Pati
(Faust), Nicolas Courjal (Méphistophéles), Frédéric Caton
Brander), Galia Bakalov (Une voix céleste), Cheur de 1'Opéra
de Monte-Carlo, Stefano Visconti (chef de choeur), Orchestre
de 1’'0Opéra de Monte-Carlo, Kazuki Yamada (direction musicale)
/ Jean-Louis Grinda (mise en scene). A l'affiche de 1'Opéra de
Monte-Carlo (Grimaldi Forum) jusqu’au 19 novembre 2022. Photo
: Opéra de Monte Carlo

COMPTE-RENDU, critique,
opéra. ORANGE, Theéatre
antique, 1le 10 3juil2019.
ROSSINI : Guillaume Tell.
Gianluca Capuano / Jean-Louils
Grinda

COMPTE-RENDU, opéra. ORANGE, Théatre antique, le 10 juillet
2019. Rossini : Guillaume Tell. Gianluca Capuano / Jean-Louis
Grinda. Pour féter ses cinquante ans d’existence, les
Chorégies d’'Orange 2019 s’'offre de présenter pour la premiere
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fois le tout dernier ouvrage lyrique de Rossini, Guillaume
Tell (1829), seulement un an apres 1’inévitable Barbier de
Séville
(https://www.classiquenews.com/ompte-rendu-opera-choregies-dor
ange-2018-1le-4-aout-2018-rossini-le-barbier-de-seville-
sinivia-bisanti). Plus rares en France, les opéras dit
« sérieux » de Rossini pourront surprendre le novice, tant le
compositeur italien s’'éloigne des séductions mélodiques et de
1l’entrain rythmique de ses ouvrages bouffes, afin d’embrasser
un style plus varié, tres travaillé au niveau des détails de
l'orchestration, sans parler de l’adjonction des musiques de
ballet et du refus de la virtuosité vocale pure (dans la
tradition du chant francais).

GUILLAUME TELL a ORANGE
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Annick Massis (Mathilde)

Composé pour 1’0Opéra de Paris en langue francaise, Guillaume
Tell a immédiatement rencontré un vif succes, sans doute en
raison de son livret patriotique qui fit alors raisonner les
échos nostalgiques des victoires napoléoniennes passées, et ce
en période de troubles politiques, peu avant la Révolution de
Juillet 1830.

Aujourd’hui, le style ampoulé des nombreux récitatifs, surtout
au début, dessert la popularité de 1’ouvrage. Pour autant, du
point de vue strictement musical, on ne peut qu’admirer la
science de l’'orchestre ici atteinte par Rossini, qui évoque a
plusieurs reprises la musique allemande, de Beethoven a Weber.

Il faut dire que la plus grande satisfaction de la soirée
vient précisément de la fosse, avec un Gianluca Capuano tres
attentif a la continuité du discours musical, tout en révélant
des détails savoureux ici et la. Seule 1’ouverture laisse
quelque peu sur sa faim avec un Orchestre Philharmonique de
Monte-Carlo qui met un peu de temps a se chauffer, sans étre
aidé par 1'acoustique des lieux, peu détaillée dans les
pianissimi. Quel plaisir, pourtant, de se retrouver dans le
cadre du Théatre antique et son impressionnant mur de 37
metres de haut ! Les dernieres lueurs du soleil permettent aux
oiseaux de continuer leurs tournoiements étourdissants dans
les hauteurs, avant de disparaitre peu a peu pour laisser a
1’auditeur sa parfaite concentration sur le drame a venir. I1
est vrai qu’ici le spectacle est autant sur scene que dans la
salle, tant la premiere demi-heure surprend par le ballet
incessant des pompiers dans la salle, affairés a évacuer les
spectateurs .. exténués par la chaleur étouffante.

Sur le plateau proprement dit, la mise en scene de Jean-Louis
Grinda, a la fois directeur des Chorégies d’Orange et de



1’'0Opéra de Monte-Carlo, fait valoir un classicisme certes peu
enthousiasmant, mais fidele a 1l’ouvrage avec ses costumes
d’'époque et ses quelques accessoires. L’utilisation de 1la
vidéo reste dans cette visée illustrative en figurant les
différents lieux de 1’action, tout en insistant pendant toute
la soirée sur 1'importance des éléments. On retiendra la bonne
idée de traiter de 1l’opposition entre le temps guerrier et
1’immanence de la nature, le tout en une construction en arche
bien vue : en faisant travailler Guillaume Tell sur le bandeau
de terre en avant-scene des le début de 1’ouvrage, puis en
faisant a nouveau planter quelques graines par une jeune fille
pendant les dernieres mesures, Grinda permet de dépasser le
seul regard patriotique habituellement concentré sur
l’'ouvrage.

Le plateau vocal réuni s'’'avere d'une bonne tenue générale,
méme si les roOles principaux laissent entrevoir quelques
limites techniques. Ainsi du Guillaume Tell de Nicola Alaimo
qui fait valoir des phrasés superbes, en une projection
malheureusement trop faible pour convaincre sur la durée,
tandis que la Mathilde d’Annick Massis reste irréprochable au
niveau du style, sans faire toutefois oublier un
positionnement de voix plus instable dans 1l’aigu et un recours
fréquent au vibrato. La petite voix de Celso Albelo (Arnold)
parvient quant a elle, a trouver un éclat inattendu pour
dépasser la rampe en quelques occasions, avec une belle
musicalité, mais souffre d’une émission globale trop nasale.
Au rang des satisfactions, Jodie Devos compose un irrésistible
Jemmy, autant dans l'aisance vocale que théatrale, de méme que
le superlatif Cyrille Dubois (Ruodi) dans son unique air au I.
Si Nora Gubisch (Hedwige) assure bien sa partie, on félicitera
également le solide Nicolas Courjal (Gesler), a qui ne manque
qu’un soupcon de subtilité au niveau des attaques parfois trop
virulentes de caractere. Enfin, les cheurs de 1’'0Opéra de
Monte-Carlo et du Théatre du Capitole de Toulouse se montrent
bien préparés, a la hauteur de 1’événement. On retrouvera
Guillaume Tell programmé en France des octobre prochain, dans
la nouvelle production imaginée par Tobias Kratzer pour



1’0Opéra de Lyon.

Compte-rendu, opéra. Orange, Théatre antique, le 10 juillet
2019. Rossini : Guillaume Tell. Nicola Alaimo (Guillaume
Tell), Nora Gubisch (Hedwige), Jodie Devos (Jemmy), Annick
Massis (Mathilde), Celso Albelo (Arnold), Nicolas Cavallier
(Walter Furst), Philippe Kahn (Melcthal), Nicolas Courjal
(Gesler), Philippe Do (Rodolphe), Cyrille Dubois (Ruodi),
Julien Veronese (Leuthold). Cheurs de 1’'Opéra de Monte-Carlo
et du Théatre du Capitole de Toulouse, Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo, direction musicale, Gianluca
Capuano / mise en scene, Jean-Louis Grinda

A 1'affiche du festival Les Chorégies d’'Orange, le 10 juillet
2019. Crédit Photos / illustrations : © Gromelle
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