CRITIQUE, festival. WORMSLEY,
festival de Garsington, le 19
juin 2026. MONTEVERDI : Il
Ritorno d’Ulisse 1n patria.
Ed Lyon, C. Hall, J.
Gilchrist, C. Lees.. John
Caird / Laurence Cummings

Il Ritorno d’Ulisse in patria est probablement
1’opéra le plus difficile a monter sur scene parmi
la trilogie de Claudio Monteverdi. Entendu pour 1la

premiére fois lors du carnaval vénitien de
1639-1640, cet Ulisse sera suivi par
L’Incoronazione di Poppea, ici au Festival de
Garsington, durant 1’édition 2028.

Une grande partie du drame d’'Ulisse est intériorisée : la
fidélité inébranlable de Pénélope, la désorientation d’Ulysse
a son retour dans un foyer qu’il reconnait a peine. Sa
musique, souvent faite de récitatifs et d’'ariosos, demande a
l'auditoire une écoute attentive plutét qu’un simple
emportement. Le Festival de Garsington a réuni 1’'équipe
derriere son Orfeo de 2022, qui avait été salué dans ces
colonnes. Cette continuité est le premier parti pris de la
production. La mise en scene de John Caird et les décors de
Robert Jones nous ramenent dans le méme monde mi-imaginaire,
mélant Renaissance et Baroque, tel que dans 1’'0Orfeo précédent.
L'action se déroule au centre de la scene, les musiciens étant
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disposés de chaque c6té, comme sur des pentes arcadiennes au
bord de 1la mer. L'éclairage, signé Paul Pyant, est d’une
élégance constante, avec notamment un anneau de lumiere qui
change de couleur selon les scenes. Pour ceux qui ont vu
L’0Orfeo, cette production semble moins une nouvelle création
qu’une continuation de 1’ancienne — cohérente ou prudente
selon les golits -, mais toujours parfaitement réalisée. Ce
monde partagé s'étendait aussi jusqu’au public : nombreux
étaient ceux qui, comme pour L’Orfeo, étaient venus vétus de
lin assorti aux musiciens et aux comédiens, s’'immergeant avec
un réel engagement dans l’esprit de l'cuvre.

L’'idée la plus simple de la mise en scene est aussi l’'une des
meilleures : un long tissu bleu que Pénélope traline derriere
elle devient 1la mer qui a tenu son mari éloigné d'elle. Les
costumes ingénieux font bien d'autres merveilles, transformant
des figures apparemment humaines en dieux, en aigles dorés
fondant sur 1’action, et méme en moutons errant sur la scene.
La premiere partie est, il faut le dire, longue. L’exposition
de Monteverdi est tres lente, et le long récitatif qui établit
l'isolement de Pénélope et le naufrage d’Ulysse exige une
réelle concentration avant que l’entracte ne vienne offrir un
répit. Mais, comme pour L’Orfeo, cette patience est
récompensée. Une fois la situation posée, le drame prend de la
force : 1'épreuve de 1’arc atteint une tension authentique, le
meurtre des prétendants apporte une soudaine secousse de
violence, et les retrouvailles tant attendues surviennent avec
une franchise émotionnelle que la premieére moitié avait
délibérément retenue.



Le chant est uniformément excellent, comme on s’y attend a
Garsington. Ed Lyon, qui incarnait déja Orphée il y a quatre
ans, est un Ulysse d’'une autorité tranquille, passant avec une
grande crédibilité de 1’attitude vo(tée du mendiant déguisé a
la prestance d’un roi reconquérant son trone, et modelant les
longues lignes mélodiques avec une intensité intérieure et
sans ostentation. Il a également fait face avec beaucoup de
sang-froid a un imprévu lors de sa premiere entrée pieds nus,
lorsque la terre s'est littéralement dérobée sous lui. Il
s'est rétabli avec tant d’aisance que cela n'a eu aucun effet
sur la représentation, tandis que le premier rang s’'empressait
de remettre les pierres délogées sur la scene.

Cecelia Hall incarne une Pénélope qui tient le centre par
1’immobilité plutét que par le volume ; elle est
dramatiquement tres convaincante, sa longue fidélité étant
tout a fait crédible. Ils sont entourés de solides interpréetes

James Gilchrist en Eumée digne et profondément humain,
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Claire Lees en Minerve vive, incisive et impertinente, Dafydd
Jones en Télémaque bien campé, ainsi qu’une compagnie de dieux
et de prétendants bien chantée, composée d’Alberto Miguélez
Roucoin, Benjamin Hulett et James Creswell, qui tiennent
chacun plusieurs réles. James Creswell est particulierement
impressionnant dans son autre ro6le principal, Nettuno. Stuart
Jackson en Iro est un véritable plaisir ; sa longue scene
solo, une lamentation apitoyée sur lui-méme a la fin de son
parasitisme glouton qui se termine par sa propre mort, est
1’un des moments les plus divertissants de la soirée.

Musicalement, il y a peu a redire. L’English Concert, avec
Laurence Cummings a la direction depuis le clavier et les
instrumentistes répartis sur la scéne plutdét que dans la
fosse, sont autant des participants que des accompagnateurs,
leur son étant tissé dans chaque scene, tandis que 1la
chorégraphie d’Arielle Smith rassemble facilement solistes et
ensemble. Cette implication a parfois débordé en une légere
espieglerie sur scene, les « moutons humains » des scenes
pastorales ayant de temps a autre besoin d’'étre chassés
d’entre les instruments par les musiciens eux-mémes — ce genre
de chose qu’aucun enregistrement ne pourra jamals capturer. Le
cadre a fait une grande partie du travail pastoral par lui-
méme : a travers les parois de verre du pavillon, les jardins
et le parc s’étendaient derriere la scene toute la soirée, et
sur les pentes au-dela, de vrais moutons paissaient, ainsi
qu’un troupeau de cerfs qu’'Homere, malgré toute sa minutie, a
oublié de poster sur les rives d’Ithaque. Le coup de maitre,
cependant, est réservé pour la fin. Pour nous rappeler
L’Orfeo, la compagnie retire completement les instruments et
nous laisse avec un seul madrigal de Monteverdi, chanté a
cappella, « Che dar piu vi poss’io », et dans ce silence
soudain de maison de campagne, toute la soirée semble retenir
son souffle. De la pure magie.



CRITIQUE, festival. WORMSLEY, festival de Garsington, le 19
juin 2026. MONTEVERDI : I1 Ritorno d’Ulisse in patria. Ed
Lyon, C. Hall, J. Gilchrist, C. Lees.. John Caird / Laurence
Cummings. Crédit photographique (c) Craig Fuller

CRITIQUE, opéra. RAVENNE,
Teatro Alighieri, 1le 19
novembre 2024. MONTEVERDI :
IT Ritorno d’'Ulisse 1n
Patria. M. Borgioni, D.
Galou, V. Contaldo.. Pier
Luigi PIZZI / Ottavio DANTONE

Aux cotés de son fameux Festival d’été, qui a lieu
chaque année (depuis 2012) au début de 1’'été, 1la
ville de Ravenne, en Italie, célebre pour ses
somptueuses mosaiques paléochrétiennes, organise
aussl un festival d’Automne, consacrée entierement
a la voix. Cette “Trilogia d’autunno” - intitulée
cette année “Eroi erranti in cerca di pace”
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(“Héros errants a la recherche de la paix”) -
mettait a 1'affiche trois spectacles : un récital
du contre-ténor star Jakub Josef Orlinski — et
deux opéras, tous deux mis en scene par
1’immarcescible Pier Luigi Pizzi (94 ans !), et
dirigés par Ottavio Dantone a la téte de son
Accademia Bizantina : Didon et Enée de Henry
Purcell, mais surtout le sublime Il Ritorno
d’Ulisse in Patria de Claudio Monteverdi.

Dans le testament du maitre de Crémone, en dirigeant du
clavecin son ensemble Accademia Bizantina, Ottavio Dantone a
taillé et retaillé dans la partition, pour que 1l’esprit et le
rythme de 1la musique épousent ceux de la mise en scene. En
effet, il soutient que ce répertoire ne doit pas étre traité
comme une piece de musée, mais réinterprété, comme cela se
faisait au XVIIe siecle. Assimilant son travail a celui d’un
tailleur qui met au golt du jour un vétement « rétro », mais a
L’'étoffe toujours de bonne qualité, le chef manie les ciseaux
sans vergogne, ajoutant méme au besoin quelques morceaux de
tissu pour remplir les vides.

De son c6té, Pier Luigi Pizzi - qui comme a son habitude -
signe également les décors et les costumes, concoit un espace
qui sera commun aux deux mythes (ceux d’'Ulysse et Penélope et
de Didon et Enée). La patrie d'Ulysse, comme celle de la Reine
de Carthage le lendemain, est montrée comme un environnement
blanc et rectangulaire, fait de hauts murs et de portes. Le
plafond est noir, ressemblant a un ciel nocturne. L’espace
n'est pas entierement fermé, et les portes s’ouvrent pour
faire découvrir d’autres lieux, dont notre regard ne percoit
gue des couleurs vives. L'admirable perfection des proportions
et la succession des portes suffisent a définir un espace nu



et accueillant, idéal pour mettre en valeur les figures
humaines qui prennent ici une importance archétypale, en proie
a des sentiments, des douleurs, des passions, des pensées et
des mouvements de 1’ame qui varient selon le contexte mais pas
dans la substantialité.

Et 1la sobriété de la scénographie n’'a d’égale que l'austérité
des costumes, des gestes et des objets, peu nombreux mais
symboliques : le métier a tisser, le lit nuptial, 1le trone.
Certains accessoires définissent les personnages, comme les
attributs des dieux (la foudre, le trident, le casque) ou le
baton de mendiant pour Ulysse. Coup de théatre qui est aussi
un coup de génie, Jupiter est ici précédé d’'un fauconnier qui
promene un aigle majestueux sur son bras, un fier rapace tout
ce qu’'il y a de plus vivant.. et une image qui fait sensation
sur le public. La mise en scene de Pier Luigi Pizzi est fidele
au texte et au mythe, avec le mérite de ne pas imposer des
structures interprétatives a un imaginaire qui releve de plein
droit au bagage de tout spectateur sensible. Pizzi parvient
également a définir, en quelques traits efficaces, les dix-
neuf personnages qui jouent sur scene, dont aucun n’est
négligeable, ni au point de vue dramaturgique, ni musical.



Un plateau soigneusement composé habite 1’ensemble. Il est
dominé par Mauro Borgioni, 1'un des Ulisse du moment. Son
"Dormo ancora o son desto ?"” déploie d’'entrée une palette
dynamique grandiose, donnant véritablement la stature héroique
du personnage, nonobstant la beauté de timbre préservée dans
les plus subtils piani. La mezzo francaise Delphine Galou
possede la méme séduction vocale, et 1’actrice nuance
supérieurement le mélange doux-amer propre a Ll'épouse
d’'Ulisse. Tout a fait persuasifs, le Telemaco de de Valerio
Contaldo, dont la vigueur de timbre est bien en situation dans
ce role d’adolescent, et le touchant Eumete de Luca Cervoni,
qui interprete avec émotion ce personnage incarnant la
fidélité et 1'humanité. De méme, la mezzo Margherita Maria
Sala incarne une touchante nourrice Euryclée, avec une voix
ample et corsée, pétrie d’'humanité. Et encore, ouvrant le
Prologue, le superbe contre-ténor de Danilo Pastore, ou la
vigoureuse Minerva d’Arianna Vendittelli, dont on retrouve
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avec plaisir la voix chaleureuse, a travers ses multiples et
toujours percutantes métamorphoses. De son c6té, Robert Burt
brGle les planches en Iro, sans tomber dans les facilités de
la caricature, jusqu’a son émouvant suicide. Moins éclatant,
le reste du plateau n’'appelle pourtant aucun reproche. On vy
releve 1’abattage de la jolie Melanto de Charlotte Bowden,
comme la drolerie du Nettuno de Federico Domenico Eraldo
Sacchi, ou encore le Jupiter plus vrai que nature, avec ses
muscles saillants de bodybuilder, de Gianluca Margheri.
Finalement, seule Candida Guida affiche, sans démériter
vraiment non plus, des moyens un peu minces et parfois
instables, en Giunone

Une salle (presque) comble fait un triomphe mérité a ce tres
beau succes d’ensemble.

CRITIQUE, opéra. RAVENNE, Teatro Alighieri, le 19 novembre
2024. MONTEVERDI : Il Ritorno d’Ulisse in Patria. M. Borgioni,
D. Galou, V. Contaldo.. Pier Luigi PIZZI / Ottavio DANTONE.
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CRITIQUE, festival. AIX-EN-
PROVENCE, Théatre du Jeu de
Paume, le 20 juillet 2024.
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MONTEVERDI : Il Ritorno
d’Ulisse 1n patria. J.
Brancy, D. Johnny, M. Flores,
A. Rosen, P. A. Bénos-Djian,
P. Nekoranec.. Cappella
Mediterranea / Pierre Audi /
Leonardo Garcia Alarcon.

En 1990, alors qu’il dirige 1'opéra d’Amsterdam depuis deux
ans, Pierre Audi travaille pour la premiére fois lui-méme a
une mise en scene : il s’agit du Retour d’Ulysse en sa patrie.
34 ans plus tard, désormais a la téte du Festival d’Aix-en-
Provence, il décide de remettre 1'euvre sur le métier afin de
compléter la trilogie Monteverdi commencée par Leonardo Garcia
Alarcon avec sa Cappella Mediterranea. Je n’ai pas pu voir la
mise en scene de 1990, dont il existe un DVD (une reprise plus
tardive, publiée chez Opus Arte), mais les images et les
courts extraits que 1’on peut trouver sur la toile laissent
penser que le metteur en scene a repris son travail a zéro. Et
pourtant 1’esthétique générale du spectacle, a laquelle a
également cuvré Urs Schonebaum, rappelle celle des dernieres
décennies du XXe siecle, avec ses symétries et ses formes
simples (le triangle d’ombre au beau milieu de la scene,
dessiné par les lumieres jouant avec les deux vastes parois
qui servent de tout décor), ses couleurs froides et
métalliques, ses costumes stylisés a mi-chemin entre une
Antiquité révée et la Guerre des étoiles, et 1’usage d’un long
néon blafard pour symboliser l’intervention des dieux dans
L'intrigue — sans parler d'une étrange feuille d’aluminium
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froissée en suspension. Cette scénographie, dont la réussite
visuelle est parfois discutable, malgré quelques beaux
tableaux (les corps enchevétrés du prologue, les prétendants
disposés en triangle (eux aussi !) autour de l'objet de leur
convoitise..), est toutefois habitée par une direction
d'acteurs clairvoyante, qui sait faire palpiter la chair et
sourdre les émotions.

J'ai donc vite oublié la relative froideur de cette vision
pour me concentrer sur le drame, animé par une enthousiasmante
distribution. Le sang coule en effet a vive allure dans les
veines des personnages pleinement incarnés par des chanteurs
et des chanteuses d’une radieuse jeunesse, et qui savent
pourtant éviter 1’écueil de 1’inexpérience. La famille royale
d’'Ithaque est merveilleusement appariée. Premiere a entrer en
scene, Deepa Johnny chante les douleurs de Pénélope (« Di
misera Regina ») d’'une voix aussi moirée que sa robe, homogene
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et superbement timbrée, doublée d’un port de reine. Elle
traverse la totalité de 1'opéra de sa silhouette tragique et
noble sans jamais perdre de vue la beauté d’un chant blessé,
jusqu’au soulagement final, d’autant plus émouvant qu’il est
retardé. Son Ulysse, John Brancy, est tout aussi magnétique,
et ce des son monologue « Dormo ancora, o son desto ? », a mes
oreilles 1'un des sommets poétiques de 1l’euvre, qui met
directement dans le mille. Malgré sa jeunesse, il se dégage de
lui une autorité naturelle, a la fois physique et vocale, et
parfois méme quelque chose d’animal, qui sied bien au
personnage ballotté par les flots et les dieux, béte traquée
désespérant d’aborder jamais sur 1’ile. Télémaque (Anthony
Ledn) apparait comme le digne fils de son pere, plein d’une
fougue encore juvénile et déja plein de promesses. Du c6té des
dieux, on semble descendre directement de 1’Olympe. La Minerve
de Marianna Flores (qui chante aussi Amore) darde sa voix
tranchante comme si c’était 1’'un des foudres de son peére Zeus.
Ne cherchant pas la beauté mais l’autorité de 1’impérieuse
déesse, elle a presque quelque chose de surhumain dans sa
facon de chanter la musique extrémement virtuose composée par
Monterverdi pour ce rdole (« Fiamma é l’ira »). Alex Rosen
campe quant a lui des le prologue une effrayante allégorie du
Temps, écrasant de son poids la Fragilité humaine, avant
d’incarner un Neptune tout aussi menacant a 1'égard d’'Ulysse
voix de bronze, présence souveraine.



A 1’opposé de 1’échelle sociale, les personnages « bas » sont
adéquatement interprétés. Mark Milhofer est un Eumete d’une
touchante humanité, tandis que Marcel Beekman dessine un Iro
proprement shakespearien (dont le metteur en scene sait tirer
l'effet maximal) : excessif, souvent ridicule, parfois
inquiétant. Giuseppina Bridelli (Melanto) et Joel Williams
(Eurimaco) forment également un couple attachant, méme si le
timbre voluptueux du ténor incarne mieux l’hédonisme des deux
amants. Les trois prétendants rivalisent de séduction physique
et vocale. Alex Rosen, déja évoqué, est 1'un d’entre eux,
toujours impérial. Paul-Antoine Bénos-Djian, qui prétait déja
son expressivité intense et sa voix vibrante (avec des
attaques parfois imprécises) a la Fragilité humaine, est un
Anfinomo enj6leur. Le trio est complété par le Pisandro tout
en muscles et d’'une santé vocale débordante de Petr Nekoranec.

La vie intense qui coule du plateau est aussi l'euvre de
Leonardo Garcia Alarcén et des seize musiciens de sa Cappella
Mediterranea. Je suis incompétent pour commenter les choix
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musicologiques et la rigueur du travail de réinvention d’une
partition conservée réduite peu ou prou a la notation des
lignes vocales et de la basse. Mais dans 1’écrin idéal du
Théatre du Jeu de Paume, les choix faits par le chef et ses
assistants sonnent merveilleusement : la musique y est
chamarrée, diaprée de couleurs vives et variées. L’'utilisation
de trois trombones et de deux cornets a bouquin participe de
cette image sonore chatoyante, notamment dans les superbes
ritournelles orchestrales. Les trombones servent aussi a
évoquer 1l’autre monde, 1'Olympe, avec des effets quasi
wagnériens a l’entrée de Neptune et Jupiter. Les musiciens
savent aussi bien exprimer la douleur infinie de Pénélope par
un dénuement tragique (deux violes de gambe et une
contrebasse, rapeuses et obstinées, résonnent au moment ou
commence son histoire), comme 1l’exaltation d’'Ulysse apprenant
qu’il va retrouver Télémarque (« O fortunato Ulisse »). Que de
beautés dans le ciel d’'Ithaque ce soir-la !

CRITIQUE, festival. AIX-EN-PROVENCE, Théatre du Jeu de Paume,
le 20 juillet 2024. MONTEVERDI : I1 Ritorno d’Ulisse in
patria. J. Brancy, D. Johnny, M. Flores, A. Rosen, P. A.
Bénos-Djian, P. Nekoranec.. Cappella Mediterranea / Pierre Audi
/ Leonardo Garcia Alarcén. Photos (c) Ruth Walz.

VIDEO : « Prélude » au « Retour d’Ulysse dans sa patrie » de
Monteverdi selon Pierre Audi au Festival d’Aix-en-Provence



CRITIQUE, opéra. GENEVE,
Batiment des Forces Motrices,
le 20 octobre 2023.
MONTEVERDI : Il Ritorno
d’Ulisse 1n patria. E.
Gonzalez Toro, F. Barron, Z.
Wilder, D. Hansen.. M. Etienne
/ E. Gonzalez Toro.

Alors qu’Emiliano Gonzalez Toro et son ensemble I Gemelli
viennent de faire paraitre leur dernier enregistrement, Il
Ritorno d’Ulisse in Patria de Claudio Monteverdi (apreés
L’0Orfeo et Le Couronnement de Poppée, tous parus sous leur
propre label “Gemelli Factory”), c’est dans une vaste tournée
promotionnelle qu’ils se sont lancés, les conduisant ce soir
dans le superbe Batiment des Forces Motrices de Geneve, avant
de poursuivre leur route dans des villes telles que Nantes
(28/10), Toulouse (28/11), Bruxelles (30/11) ou encore le
prestigieux Teatro Real de Madrid (le 4 décembre).
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Mieux qu’'une simple version de concert, 1la représentation
s’'avere une véritable mise en espace, concue par Mathilde
Etienne, qui tient également le beau réle de Melanto. Les
chanteurs évoluent ainsi autour de 1'élément central que
constitue le claviorganum de Violaine Cochard, contre lequel
viennent parfois s’'adosser 1les artistes (comme pour
l'apparition d’Ulysse, l’instrument faisant office alors de
rocher sur la plage d’'Ithaque ou le héros échoue), et des
objets qui soutiennent l1’action sont également présents, comme
l’'indispensable arc ou le baton et la cape qui servent a
cacher 1’identité du héros sous les oripeaux d'un vieillard.
Pendant ce temps, Pénélope reste de marbre sur une chaise
haute c6té jardin, indifférente a l’agitation autour d’'elle,
jusqu’a la révélation finale qui la fait sortir de sa torpeur..

Pas moins de quinze chanteurs (contre quatorze
instrumentistes) sont ici réunis, certains d’'entre eux
incarnant deux personnages différents. A tout seigneur tout
honneur, 1le plateau est dominé par 1’Ulysse d’Emiliano
Gonzalez Toro, qui a le style montéverdien dans la peau. Il
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déploie d’entrée de jeu une palette dynamique grandiose,
endossant véritablement 1la stature héroique du personnage,
nonobstant la beauté de timbre préservée dans les plus subtils
piani, qui lui permet également de fondre a merveille sa voix
dans la toile exquise tissée par la phalange baroque qu’il a
fondée en 2018, et qui célebre ici avec un raffinement inoui
les beautés de la partition. En Pénélope, la mezzo Singapouro-
britannique Fleur Barron délivre avec la noblesse et la
douleur qu’elles requierent les profondes mélopées qui lui
sont dévolues. Le ténor étasunien Zachary Wilder campe un
Telemaco de haute école, tandis que le contre-ténor australien
David Hansen se montre déchirant en Umana Fragilita. Le ténor
britannique Nicolas Scott est Eumete. Le timbre pastel et la
précision du cantando en font un modele supérieur de chant. La
basse francaise Nicolas Brooymans n’'a pas de mal a faire
rayonner, dans son double r6le d’Antinoo et du Temps, un bas
registre confortable en méme temps qu’un registre haut
parfaitement projeté. Mathilde Etienne campe une piquante
Melanto. Son duo coquin avec l'Eurimaco d’Alvaro Zambrano est
L'un des beaux moments de la soirée. La soprano italo-
israélienne Mayan Goldenfeld se montre tres précise dans les
traits de Minerva, et n’enthousiasme pas moins en Fortuna.
L’italien Fulvio Bettini obtient la palme du meilleur acteur
de la soirée, en composant un Iro dont les facéties et les
pirouettes tant vocales que physiques arrachent des rires au
public. Amore puissant et clair, mais également ardente
giunone, la jeune Lysa Menu impose des aigus lumineux. Enfin,
les deux autres prétendants incarnés ici par Anders Dahlin
(Pisandro) et Juan Sancho (Anfinomo) se montrent sans
reproche, de méme que la touchante Ericlea de la mezzo
francaise Alix Le Saux.

Bien que préparé par Emiliano Gonzalez Toro (qui veille au
grain depuis une chaise placée a cours quand il n'’intervient
pas sur scéne avec son personnage), c’'est Violaine Cochard qui
donne les départs depuis son puissant claviorganum. Ce n'est
pas peu dire que la réussite musicale de la soirée doit



beaucoup a la présence des excellents I Gemelli dans une cuvre
qui leur va comme un gant, et ou 1’'accompagnement des voix
tient en permanence du miracle.

CRITIQUE, opéra. GENEVE, Batiment des Forces Motrices, le 20
octobre 2023. MONTEVERDI : Il Ritorno d’Ulisse in patria. E.
Gonzalez Toro, F. Barron, Z. Wilder, D. Hansen.. M. Etienne /
E. Gonzalez Toro. Photos © Emmanuel Andrieu

VIDEO : Emiliano Gonzalez Toro chante 1le monologue d’'Iro dans
Le Retour d’Ulysse dans sa patrie de Monteverdi



