CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, 1le 20 septembre
2026. ROSSINI : 1le Barbier de
Séville. J. Montague Rendall,
L. Desandre, J. Swanson, N.
Alaimo.. Damiano Michieletto /
Jader Bignamini

Du Rossini cousu facon Almodovar : tel est
1’extraordinaire Barbier de Séville actuellement a
1l’affiche de 1’0Opéra national de Paris. Le metteur

en scene Damiano Michieletto a installé 1’action
dans une pauvre rue du Séville d’aujourd’hui,
quelque part entre linge aux fenétres,
appartements modestes et bars a tapas.
L’inspiration de Pedro Almodovar est évidente. Pas
d’Espagne de folklore : la vie ordinaire.

Devant nous, trois vieilles facades d’immeubles. Au rez-de-
chaussée, le bar ou se retrouvent les gens du quartier. La
facade du milieu est montée sur un plateau pivotant qui,
lorsqu’il tourne, nous fait voir 1’intérieur des appartements,
chambres, paliers et cages d’escalier sur trois étages. Et il
tourne, ce plateau ! Il ne cesse de tourner ! Dans ce décor
tournant, 1les chanteurs courent, grimpent, descendent,
traversent les pieces et les appartements. Ils montent et
descendent les escaliers avec autant de virtuosité que les
vocalises de leurs airs. S’'ils portent une montre connectée
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comptabilisant les pas de leur journée, elle doit demander
grace a la fin du spectacle !

Pendant son célebre air du factotum, Figaro fait plusieurs
fois le tour de l’immeuble, traverse les logements, attaque
les escaliers,les monte et les dévale, apparait ici, reparait
la. Figaro-ci ! Figaro-la ! Pendant les airs célebres de
Rosine, d’Almaviva, de Bartolo, de Basile, il se passe
toujours quelque chose dans les appartements du dessus, et du
dessous et aux fenétres des deux immeubles sur le c6té. On
peut bien slr choisir de ne pas se laisser distraire et de
revenir a l’essentiel : Rossini et ses chanteurs. Car ils sont
admirables. Au bout du compte, cette mise en scene possede une
telle vivacité, une telle imagination, une telle insolence
joyeuse qu’elle finit par nous emporter dans son tourbillon.
Le public est heureux. On reprochera quand méme la fanfare du
début : les figurants font semblant de jouer avec des
instruments qui ne correspondent pas a ceux entendus a
l'orchestre !



|

|

La distribution est superbe. Le Figaro de Hugh Montague
Rendall est magnifique. Il a tout : la voix, l’allant, le
panache, 1’énergie. Lea Desandre, notre Rosine francaise, nous
régale. Musicienne, mutine, elle étire certaines fins de
phrases comme si elle voulait ménager des suspens. Nicola
Alaimo confirme ce que l’on sait depuis longtemps : il est
1’un des meilleurs Bartolo du moment. Jack Swanson, en
Almaviva, possede les notes et le timbre rossiniens mais on
aimerait davantage de liant dans ses vocalises. La voiXx
d’Adolfo Corrado est belle et puissante. Il donne toutefois
trop de solennité a 1’air de la calomnie qui est pleine de
malice. Le personnage de Berta qui apparait, dans cette mise
en scene, obsédée par les hommes, est joliment chanté par
Isobel Anthony. Dés 1’ouverture du rideau, on remarque
également le tres bon Fiorillo d’'Amin Ahangaran. Et les cheurs
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de 1'Opéra national de Paris se montrent brillants.

Redoublons les bravos pour le chef Jader Bignamini. Il
entraine 1’'0Orchestre de 1’0Opéra national de Paris avec autant
de slireté que d’esprit rossinien. Nous avons particulierement
admiré la finesse, la cohérence et 1’élégance des violons.

Voila, au plus haut niveau, un Barbier.. « di qualita » !

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 20 septembre 2026.
ROSSINI : le Barbier de Séville. J. Montague Rendall, L.
Desandre, J. Swanson, N. Alaimo.. Damiano Michieletto / Jader
Bignamini. Crédit photographique (c) Agathe Poupeney
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CRITIQUE, festival. MACERATA
OPERA FESTIVAL, Sferisterio,
le 8 aolt 2026. ROSSINI : Il
Barbiere di Siviglia. R.
Lupinacci, R. Gatin, G.
Martyrosian, M. F. Romano..
Daniele Menghini / Jacopo
Brusa

La mise en scéne sur un plateau de télévision —
que le metteur en scene Daniele Menghini offre au
Barbiere di Siviglia de Gioacchino Rosssini —
revient au Macerata Opera Festival, quatre ans
apres sa création, et demeure inventive et souvent
tres drole, quitte a prendre le dessus sue 1l’opéra
qu’elle est censée servir. Ce qui enchante dans
cette représentation nocturne sur le vaste plateau
du sublipme Sferisterio de Macerata, c’est le
chant et la fosse !

Le décor est un plateau de télévision, ou plutdét plusieurs a
la fois, le tout réuni sous l’enseigne des Siviglia City
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Studios : caméras, écrans, et 1'équipe d’'un sponsor qui tourne
sa propre publicité dans le coin de scene que le drame vient
de quitter. La logique tient la route. Les personnages de
Rossini mentent et fabriquent des versions d’eux-mémes, et
faire de Figaro la figure tutélaire d’une industrie du
divertissement ce qui reléve d’'une lecture sérieuse, et non
d’un habillage décoratif. La production porte aussi un
héritage: lauréate d’un concours pour artistes de moins de
trente cing ans dont le jury était présidé par Graham Vick, a
qui elle est dédiée. Simone De Angelis éclaire le plateau
comme un studio plut6t qu’une scene, chaque air cueilli dans
une découpe dure et relayé en gros plan par la vidéo de
Stefano Teodori.

L'ouverture se joue sur fond d’activité de production
complete, présentation des personnages, entrée d’'Arlequin,
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techniciens au travail. On y gagne en exposition, on y perd
davantage en concentration. La largeur de 1’arene aggrave la
chose. Le Sferisterio, construit par Ireneo Aleandri en 1829
comme arene de jeu de balle, offre une scene de pres de quatre
vingt dix metres, et Menghini prend la dimension au mot: a un
moment, une véritable voiture est amenée sur le plateau et
garée en son centre comme un simple élément de décor. Mais
d’un c6té de la salle, l'équipe de tournage du sponsor occupe
parfois tout le champ visuel pendant que le drame se joue
soixante metres plus loin. Le public doit choisir quel
spectacle regarder. La présentatrice télé, censée nous
orienter, ne fait que ralentir un opéra dont toute la méthode
est l'accélération. Il y a la aussi une incohérence plus
profonde: 1la mise en scéne insiste sur un monde d’écrans et
d’'applications, alors que Rossini et Sterbini ont bati
l’'intrigue sur le papier (le billet tombé du balcon, la liste
de linge substituée, la lettre produite comme preuve..), autant
d’éléments qui entrent en collision avec tout ce qui, par
ailleurs, met 1’accent sur les réseaux sociaux et 1la
numérisation.



Don Basilio, lui, est tout simplement mal concu. En faire une
rock star en vogue supprime ce qui le rend drole; il devrait
étre un obscur provincial ridicule, facile a acheter, et 1la
corruption perd tout ressort comique si celui qui empoche
l’argent est une célébrité. La scene de la lecon souffre du
méme encombrement, Almaviva déguisé accompagné d’un groupe de
rock pendant que Bartolo regarde le tournage du sponsor. Face
a tout cela, le personnage créé d’'Arlequin trouve pleinement
sa place. Absent du livret et n’ayant nul besoin d’'y étre, le
mime dansant et silencieux, dans la chorégraphie de Livia
Bartolucci, rend l’ouvrage a son ascendance de commedia
dell’arte. Il observe, juge, intervient, et devient a la fin
un agent plus décisif que Figaro en libérant Rosina. C’est le
seul ajout qui éclaire plutoét qu’il n’encombre. Le dénouement
réécrit découle de lui. Rosina s’enfuit en pleine scene,
traversant la salle en courant jusqu’'a 1’allée centrale, les
caméras a sa poursuite, la course s’achevant sur les écrans
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quand elle se jette dans une voiture qui démarre, joli écho de
celle garée sur le plateau plus to6t. L’idée de fond est bonne,
plus intéressante qu’un simple refus de la cage: elle veut se
libérer de tous, d'Almaviva autant que de Bartolo. Mais rien,
dans les trois heures précédentes, n’en pose la graine, aucun
signe d’'impatience envers Almaviva lui-méme, si bien que le
revirement arrive comme une conclusion du metteur en scene
plutét que du personnage. Un seul indice posé plus to6t aurait
transformé un coup de théatre en résolution, et véritablement
ouvert sur Mozart et le mariage amer que Beaumarchais et Da
Ponte tiennent en réserve.

Dans la fosse, Jacopo Brusa, qui a repris la direction
musicale de Gianluca Martinenghi, dirige Rossini en homme du
rythme plutdét que de la vitesse: tempi vifs mais jamais
bousculés, crescendi construits par paliers plutdot que
simplement poussés. L’Orchestra Filarmonica Marchigiana a joué
avec une vraie transparence et tenu la route dans le premier
final, malgré 1’agitation scénique, et 1’'orage ouvrant le
second acte fut une véritable peinture de scene plutdét qu’un
remplissage. Le cheur du festival, dirigé par Christian
Starinieri, a chanté avec précision et une belle unité
d’attaque.



Ruzil Gatin, qui reprend 1’'Almaviva de la création 2022, offre
la performance la plus accomplie de la soirée, clair et
souple, les vocalises nettes plutdét qu’approximatives; 1l’aria
« Cessa di piu resistere » fut chanté en intégralité.. et bien
chanté ! La Rosina de Raffaella Lupinacci, ici recomposée en
mannequin de couverture dotée de sa propre communauté de
suiveurs, chante Una voce poco fa avec charme et beaucoup
d’acier en dessous, et se révele par ailleurs une véritable
chanteuse d’ensemble. Le Figaro de Grisha Martirosyan, matador
content de lui-méme, mene le célevre Largo al factotum a un
tempo qui laisse porter les consonnes, et l’'aisance scénique
comme le sens du tempo font merveille. Le Bartolo de Marco
Filippo Romano est la plus belle réussite comique du plateau,
avec un « A un dottor della mia » sorte entierement articulé a
pleine vitesse sans jamais verser dans la caricature. Riccardo
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Fassi chante Basilio d’une basse ferme et sombre, La calunnia
construite depuis un murmure authentique; que le personnage
échoue releve de la mise en scene, non du chanteur. La Berta
de Giulia Mazzola, vétue plus en artiste de music hall qu’en
gouvernante, livre l'air « Il vecchiotto cerca moglie avec un
vrai style, méme si la jouer perpétuellement éméchée brile
bien trop tét la seule bonne idée d’ivresse de la production,
celle du soldat feint d’Almaviva. Valerio Morelli, Marco
Caudera et Davide Filipponi completent une distribution qui
travaille dur tout au long de la soirée, aux cOtés d’une
population réduite de stylistes doublant en musiciens, en
personnel de plateau et en mascottes en peluche jamais
expliquées, que 1l’on suppose appartenir au sponsor. Les
ensembles furent le plus grand bonheur de 1la soirée, le
premier final et le trio du second acte tous deux chantés avec
des lignes individuelles audibles a l’'intérieur de 1’ensemble.

CRITIQUE, festival. MACERATA OPERA FESTIVAL, Sferisterio, le 8
aolit 2026. ROSSINI : Il Barbiere di Siviglia. R. Lupinacci, R.
Gatin, G. Martyrosian, M. F. Romano.. Daniele Menghini / Jacopo

Brusa. Crédit photographique (c) Macerata Opera Festival



