Un office au Grand Siecle
(Hervé Niquet, Le Concert
Spirituel) : Missa Macula non
est in te de Louils Le Prince

Versailles, Chapelle royale, octobre
2012. Hervé Niquet reconstitue un office
au Grand Siecle : dirigeant uniquement
des chanteuses, comme s’il s’agissait
d’un office dans wun <couvent de
religieuses, le chef fondateur du Concert Spirituel dévoile
les vertiges classiques de Louis Le Prince, premier musicien
baroque épris d'austérité archaique, aux cO6tés des fastueux et
italianisants Lully et Charpentier.. Reportage exclusif ©
classiquenews 2012

CD. Vogel : La Toison d’or,
1786 (Kalinine, Niquet 2012)

CD. Vogel : La Toison d’or, 1786 (Kalinine, Niquet 2012) ..
Tempérament de feu ! Vogel n’est pas qu’un émule de Gluck, il
égale amplement son maitre sur la place parisienne, ayant un
sens souverain des situations dramatiques, de l’architecture
lyrique, sachant surtout offrir un portrait de femme fulgurant
et éruptif, parfois tendre et blessé, toujours tendu et
frénétique. La découverte est de taille : elle enrichit
considérablement notre connaissance de l'héritage gluckiste a
Paris, et a la Cour de France au coeur des années 1780.


https://www.classiquenews.com/un-office-au-grand-siecle-herve-niquet-le-concert-spirituel-missa-macula-non-est-in-te-de-louis-le-prince/
https://www.classiquenews.com/un-office-au-grand-siecle-herve-niquet-le-concert-spirituel-missa-macula-non-est-in-te-de-louis-le-prince/
https://www.classiquenews.com/un-office-au-grand-siecle-herve-niquet-le-concert-spirituel-missa-macula-non-est-in-te-de-louis-le-prince/
https://www.classiquenews.com/un-office-au-grand-siecle-herve-niquet-le-concert-spirituel-missa-macula-non-est-in-te-de-louis-le-prince/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2013/10/Video_leprince_chapelle_royale_niquet.jpg
https://www.classiquenews.com/cd-vogel-la-toison-dor-1786-kalinine-niquet-2012/
https://www.classiquenews.com/cd-vogel-la-toison-dor-1786-kalinine-niquet-2012/

Feu et tourments de
1’éblouissante Médée de Vogel

Bien avant Cherubini et sa
fameuse et déja romantique Médée
(1797), voici des 1786, la figure
de la magicienne en Colchos,
amoureuse ivre et possédée par sa
démesure exclusive, préte a tout
pour conquérir (en pure perte et
si vainement : l’'amour rend ...),
y compris a tuer sa rivale, ni
plus ni moins et ce des la fin du
IT (assassinat d’Hipsiphile). Du
début a 1la fin, c’est un
déversement sans atténuation de
violence verbale, d’engagement
radical, de frénésie exacerbée
qui sollicite la mezzo dans le
role de Médée (tres vaillante et constante Marie Kalinine,
dont sur les traces de la créatrice historique 1la fameuse
Melle Maillard, 1’intensité ne faiblit pas, malgré 1la perte
d’'intelligibilité souvent dommageable). Dans cet aréopage
tragique et sanguinaire, digne des grands tragiques grecs, —
les seuls références véritablement ciblés par Vogel,
soulignons le trés beau role, un peu court hélas de 1’'épouse
de Jason, Hipsiphile, bient6t proie fatale, venue rechercher
son mari (excellente et suave Judith Van Wanroij). Elle mourra
sous les coups vipérins de sa rivale magicienne. Entre les
deux femmes, Jason fidele a la fable antique, n'est que

E Jonaxy Curistorn

’ VOGEL %

¢

. s i
LaToison dor |

[
[ Fricdsan iraraps. Panns, i

|
|
|
|
|
|

'
¥
£
CHEun b STAATSTHEATER N{RSEERG g
i
L CONCERT SPIRITUEL i

'

§_
§ Herve Niguer
é



http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2013/10/VOGEL_toison_dor_290_glossa.jpg

velléité : héros fabriqué par Médée selon ses humeurs
propices, vrai potache ou faux héros qui se rebiffe en fin
d’action mais trop tard — apres la mort de son épouse.. donc si
veul en définitive et ne songeant qu’a sa gloire.. Avouons que
la tension virile et parfaitement articulée de Jean-Sébastien
Bou donne chair et sang, c’est a dire crédibilité et assurance
au caractere assez faible.

Trés investi par les multiples ressorts nerveux et souvent
guerriers de 1'écriture orchestrale, Hervé Niquet défend avec
style et dramatisme une partition passionnante dont les
couleurs souterraines, 1le tumulte continu des cordes
s’inscrivent immédiatement dans une ébullition romantique
tout 1’acte III en particulier apres la grande sceéne de Médée,
n’'est que succession de tutti a 1l'orchestre et pour le choeur,
un tumulte collectif pourtant parfaitement construit et
finement caractérisé, — dommage qu’ici nous n’ayons pas
l'articulation aff(tée de la Maitrise de CMBV ni 1’éloquence
élégantissime du cheur de chambre de Namur. Vif et nerveux et
pourtant sans sécheresse, le chef souligne 1’ardente flamme,
le nerf moteur de toute 1'action, aux lueurs et éclats souvent
foudroyants qui annoncent a quelques années pres, la violence
des temps révolutionnaires.

Et pourtant ailleurs, en contrepoint expressif, — preuve que
Vogel sait varier sa lyre ardente.., 1la priere de Calciope a
l'endroit de Médée (voix trop ample et surexpressive de
Hrachuhi Bassenz), ou plus tard la scene ou Médée convoque la
Sybille en sa caverne (chant halluciné tendu parfois court de
Jennifer Borghi qui elle aussi reste fachée avec
l'intelligibilité du francais tragique), aux éclairs
annonciateurs des grandes scenes fantastiques et frénétique
d’un Spontini.. sont autant d’'épisodes magnifiquement
composées, entre fulgurance et expressionnisme ardent.
Du début a la fin, la coupe haletante de 1la partition toute
entiere dévolue a la passion totale et malheureuse de
1’amoureuse Médée saisit par sa justesse. Jamais compositeur
n"eut a ce point une telle inspiration pour brosser le
portrait d’une femme possédée par la folie amoureuse. Le vrai



miracle de l’opéra est bien la : dans la figure passionnée,
passionnante de la magicienne plus femme et impuissante
qu’aucune autre, malgré ses enchantements. L'un des rdles les
plus ambitieux et les plus endurants de 1’opéra francais a
1’'époque des Lumieres : sommet culminant aprés la scene 2 du
III, la scene 4 du méme acte, entre grand air, récit, lamento,
entre larmes, cris, 1imprécations et possession reste
mémorable. Révélation jubilatoire.

Johann Christoph Vogel : La Toison d’or, 1786. Marie Kalinine,
Judith Van Wanroij, Jean-Sébastien Bou .. Le Concert Spirituel.
Hervé Niquet, direction. Soulignons au crédit de cette
nouvelle publication, le soin éditorial et 1la qualité des
textes et contributions édités a 1’appui du livret intégral.
La genese de l'opéra, le portrait de l'auteur (un jeune génie
dévoré par le démon de 1’'alcool..), le mythe de Médée a
L’épreuve de la peinture d’'histoire et de la scene lyrique..
apportent entre autres, des éclairages précieux pour mesurer
1’événement que demeure cette résurrection majeure grace au
disque. Incontournable.

CD.Louls VLe Prince:Missa
macula non est in te (Niquet,
2012). Glossa

Le Prince: Missa Macula non est in te (Niquet, 2012)

Hervé Niquet ressuscite l’unique partition de Louis Le Prince
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publiée en 1663 par Ballard et emblématique de l’essor de la
musique sacrée a l’époque du jeune Louis XIV, soucieux de
fédérer la ferveur de son peuple par des actions de grace
musicales. La Messe de Le Prince évoque la vitalité des foyers
provinciaux (Le Prince fut maitre de chapelle a Lisieux)
capable par exemple d’associer habilement selon l’usage Messe
et motets, genre prisé par la Cour et les nobles qui concentre
le développement de plus en plus manifeste des avancées
modernes.

LOUIS LE PRINCE Lors de la création de ce programme
= anei g inédit et réjouissant a la Chapelle
royale de Versailles (automne 2012),
la cohérence des euvres sacrées
associées recomposant un office pour
voix exclusivement féminines avait
immédiatement séduit 1'audience.
Hervé Niquet, grand expert des
liturgies anciennes et de leur
contexte humain, spatial, musical,
et naturellement stylistique, révele aussi aux cO6tés des
flamboyants et fastueux Lully et Charpentier, 1l’archaisme
classique et pur d’un Louis Le Prince et sa Missa macula non
est in te (dédicace faite a la Vierge: la faute originelle
n'est pas en toi), révélation somptueuse (Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Agnus Dei), dont les volutes et arabesques
étales et longues comme étirées et suspendues confirment un
immense talent doué pour 1'ivresse extatique, la langueur
contemplative, 1'intériorité collective (pas de solos ici mais
chaque partie défendue par tout le pupitre des voix requises)..
De surcroit, l’'écriture ainsi caractérisée de ce Le Prince lié
a l'’histoire sacrée de Versailles, s’accordait idéalement a
l'acoustique si singuliere et redoutable de 1la Chapelle
versaillaise. La partition pour 6 parties est déposée a la
Bibliotheque nationale et sans indiquer d’instruments
supplémentaires, peut néanmoins les autoriser, comme c’est le
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cas ici. La tonalité majoritaire de sol mineur confeéere au
cycle restitué son caractere a la fois « sérieux et
magnifique » selon la catégorisation opérée par Charpentier au
XVIIeme siecle.

Lully, Le Prince, Charpentier

un Office au Grand Siecle

L’'usage a Versailles était dés la construction de la Chapelle
et avant, de réunir 1’ancien (Le Prince) et le moderne, en une
totalité louant le mystere de Jésus, de Dieu.. de La Vierge
dont ici, 1’'éternité fascinante du theme de 1’'Immaculée
Conception. A Lully et Charpentier, 1’élan des grandes formes
plus exclamatives, joyeuses, déclaratives. A Le Prince,
l'essor de la rigueur orthodoxe, la profondeur d’une ferveur
plus rentrée et concentrée. Le contraste né des styles et
manieres des 3 compositeurs versaillais n’en gagne que plus de
tempérament et d’'intensité expressive.[JDes le Kyrie de la
Missa Macula non est in te, les effluves caressantes en
longues lignes a peine entrecroisées avaient diffusé dans la
Chapelle royale avec éloquence et .. ravissement.

A la rondeur chaude et presque évanescente du cheur féminin du
Concert Spitiruel, Hervé Niquet ajoute aussi le verbe
remarquablement agissant et articulé du Credo (plus « bavard »
que les autres séquences et d’'une durée de plus de 8 mn), dont
les chanteuses restituent avec une fluide élégance et ce
détachement balancé presque hypnotique, la tension fervente. A
partir de 5mnl0, le texte s’'accélére, prend forme et vie avec
une acuité superlative. Chapeau a ce travail sur le relief,
l'accentuation juste, l’'affirmation du dogme par la parole
sacrée, fluide, naturelle, finement incarnée.

Et méme ce Lully fastueux et officiel dont on ne cesse de nous
déclarer la flamme opulente, solennel voire emplombée et pour



le moins pompeuse, sonne sublime et d’une profondeur
renouvelée: 0 dulcissime Jesus s’'inscrit dans la plénitude
d’une tendresse partagée, elle aussi tout a fait planante.

De leur co6té, au diapason d’une finesse tout en raffinement et
nuance, les instrumentistes ciselent le caractere d’extase et
de recueillement parfaitement exprimé tout au long du
programme (éloquente pause instrumentale pour 1’'Quverture pour
le sacre d’un évéque).

Au mérite du geste interprétatif, reconnaissons un
exceptionnel souci du verbe (dont le relief mesuré montre
combien il s'agit ici d’une vraie dramaturgie de la ferveur)
et cette élégance ronde et collective du son global. Et si ce
nouvel album était tout simplement un nouvel accomplissement
majeur du Concert Spirituel ? Bravo aux interpretes, au geste
fédérateur et lumineux du chef fondateur qui sculpte chant des
voix et des instruments comme un pate fluide et admirablement
articulée (plus intelligible de toute évidence que lors de la
création a la Chapelle royale de Versailles dont 1’acoustique
dilue toute projection claire).

LOUIS LE PRINCE

[[Missa Macula non est in te

[[Dédiée a la Vierge, pour voix de femmes (1663)

01 Marc-Antoine Charpentier[JGaudete fideles (H.306)
02 Louis Le Prince[JKyrie, Missa Macula non est in te
03 Louis Le Prince[]Gloria, Missa Macula non est in te

04 Marc-Antoine Charpentier[JGratiarum actiones pro restituta
Regis christianissimi sanitate (H.341)

05 Louis Le Prince[JCredo, Missa Macula non est in te

06 Marc-Antoine Charpentier[JOuverture pour 1le sacre d’'un
évéque (H.536, instr.)



07 Jean-Baptiste Lully[]0 dulcissime Domine

08 Louis Le Prince[]Sanctus, Missa Macula non est in te

09 Marc-Antoine Charpentier[JO pretiosum (H.245)

10 Louis Le Prince[JAgnus Dei, Missa Macula non est in te

11 Marc-Antoine Charpentier[JDomine salvum fac Regem (H.299)
12 Marc-Antoine Charpentier[JMagnificat (H.75)

Louis Le Prince: Missa Macula non est in te. Le Concert
Spirituel. Hervé Niquet, direction. Durée: 63’'48. enregistré a
Notre Dame du Liban, Paris, octobre 2012. 1 cd Glossa GCD
921627



