CRITIQUE, opéra (en version
de concert). MARSEILLE, opéra
municipal, le 8 février 2026.
VERDI : I Masnadieri. N.
Machaidze, N. Alaimo, A.
Poli, G. Manoshvili..
Orchestre Phiharmonique de
Marseille, Paolo Arrivabeni
(direction)

Ce dimanche 8 février 2026, 1'Opéra de Marseille a
réalisé un événement rare et vibrant en
présentant, en « création marseillaise« , une
version de concert de I Masnadieri de Giuseppe
Verdi. Rare joyau de la galaxie verdienne, cette
cuvre de jeunesse écrite en 1847 sur un livret
d’Andrea Maffei d’apres la piece Die Rauber de
Friedrich Schiller, a dévoilé avec une force
saisissante toute la puissance dramatique et
1’inventivité mélodique du jeune compositeur.
Créée a Londres pour le prestigieux Her Majesty’s
Theatre en présence de la reine Victoria et du
prince Albert, avec la légendaire soprano Jenny
Lind dans le role d’Amalia, l’cuvre est rapidement
tombée dans un oubli relatif, d’aucuns la jugeant
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séverement a cause de son livret aux intrigues
complexes et de son romantisme noir exacerbé. Elle
fut méme qualifiée de « l’opéra le plus laid de
Verdi » par le musicologue Massimo Mila, une
opinion qui a longtemps pesé sur sa fortune
scénique. Pourtant, comme 1’'a magistralement
rappelé la représentation marseillaise, cette
partition recele des trésors d’inventivité et
annonce déja le génie dramatique de la maturité.

L’intrigue, digne des frasques les plus sombres du romantisme
allemand, est en effet un tourbillon de passions extrémes et
de coups du sort « abracatabrantesques ». Dans 1’Allemagne du
XVIIIe siecle, 1le jeune Carlo, fils ainé du comte
Massimiliano, est injustement banni par son pere, victime des
machinations de son frere cadet Francesco, incarnation de la
perfidie. Désespéré, Carlo prend la téte d’'une bande de
brigands (les masnadieri), tandis que Francesco, pour
parachever son euvre, va jusqu’'a tenter d’'enterrer vivant son
propre pere et de s’'emparer de 1’innocente Amalia, 1’amour de
Carlo. Le dénouement est d’'une noirceur absolue, sans
rédemption possible : rongé par la culpabilité et
1’impossibilité de fuir son destin, Carlo poignarde sa bien-
aimée pour la « sauver » de sa condition de bandit, avant de
se vouer lui-méme a la mort.

Une violence et un sens du tragique qui, sous la baguette
fiévreuse de Paolo Arrivabeni, ont retrouvé toute leur force
électrisante : la réussite totale de cette matinée repose pour
beaucoup sur le fruit d’une direction musicale habitée. Paolo
Arrivabeni, grand habitué de la maison phocéenne, a insufflé
une énergie spectaculaire et une rare clarté a cette partition
exigeante. Des le magnifique prélude au solo de violoncelle
empreint de mélancolie, 1’0Orchestre Philharmonique de
Marseille s’est montré dans une forme olympique, restituant



avec une précision et une ardeur remarquables les contrastes
saisissants de l’'euvre : des cabalettes enflammées aux élans
lyriques 1les plus déchirants. Le Cheur de 1’'Opéra de
Marseille, quant a lui, a été un acteur de premier plan,
incarnant la bande de brigands avec une verdeur et une
sauvagerie sonore qui ont littéralement envolté la salle.

Mais le ceur de la réussite a résidé dans 1’excellence des
quatre voix principales, formant un quatuor d’une homogénéité
et d’'une puissance expressives rares. Dans le r6le d’'Amalia,
la soprano géorgienne Nino Machaidze a offert une performance
d’une grace et d’une vaillance bouleversantes. Sa voix, d’un
argent lumineux et d’'une agilité parfaite, a traversé avec une
aisance souveraine les difficultés des airs de bravoure,
notamment dans la sublime priere de l’'acte II, « Tu del mio
Carlo al seno ». Elle a su incarner toute la pureté et la
résistance héroique d’Amalia face a 1l'horreur. Antonio Poli
s’est imposé dans le role de Carlo par l’'élégance tragique de
son phrasé et 1’'intensité de son engagement. Il a
magistralement rendu les tourments du héros, depuis 1la
nostalgie du « 0 mio castel paterno » jusqu’a l’'explosion de
désespoir final, naviguant avec une justesse poignante entre
la fureur du chef de bande et la vulnérabilité de 1’amant
trahi. Le baryton sicilien Nicola Alaimo a campé un méchant
d’une dimension shakespearienne. Sa voix puissante et aux
couleurs sombres a donné toute son épaisseur au personnage de
Francesco, de la froide calculatrice de 1l'air « La sua lampada
vitale » aux terreurs paniques de son cauchemar a l’acte IV,
un duo avec le prétre Moser qui préfigure déja le grandiose
face-a-face de Don Carlos. La basse géorgienne Giorgi
Manoshvili, malgré un r6le musicalement moins exposé, a marqué
les esprits par la noblesse et 1’émotion contenue de son
incarnation du vieux comte. Son grand récit de 1’acte III, «
Un ignoto tre lune or saranno », ou il raconte avoir été
enterré vivant, a été un moment d’'une intensité dramatique et
vocale absolue. De son coté, Carl Ghazarossian a prété sa voix
au personnage crucial d’'Arminio, le serviteur du Comte



Massimiliano, avec un chant coloré et d’'une précision
exemplaire. Thomas Dear a apporté au prétre Moser sa voix de
basse sombre et puissante, et insufflé une autorité morale et
une gravité absolues a son personnage. Enfin, Raphaél Brémard,
dans le role de Rolla, a incarné 1l'esprit de fraternité
violente et de rébellion qui est 1le «ceur de
1’'opéra, contribuant avec conviction a 1'épaisseur dramatique
des scenes de groupe et a la crédibilité de cette communauté
de hors-la-loi.

Cette représentation de I Masnadieri a prouvé que cette cuvre
de jeunesse, loin d’étre un avatar mineur, est une étape
cruciale ou Giuseppe Verdi, nourri par le génie tragique de
Schiller, forge déja les armes musicales qui feront de lui le
maitre incontesté du drame lyrique. Un triomphe dont Marseille
peut étre fiere, et qui, espérons-le, ouvrira la voie a de
nouvelles productions de cette partition fascinante et
injustement délaissée !
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CRITIQUE, opéra. CLERMONT-
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FERRAND, Opéra-Théatre, le 31
janvier 2025. VERDI : Le
Trouvere. David Banos
(Manrico), Irina Stopina
(Leonora), Paolo Ruggiero
(Luna), Chinara Shirin
(Azucena).. Aquiles Machado /
Martin Mazik

Et de 3 ! Apres Turandot et Norma, c’est au tour
du Trouvére de Giuseppe Verdi d’étre présenté —
sur la scene de Clermont Auvergne Opéra — par la
compagnie lyrique espagnole Opera 2001 (basée a
Alicante). Si les deux premiers titres avaient
bénéficié du vaste plateau de la Maison de la
culture, c’est au ravissant (mais petit) théatre
de la Place de Jaude (500 places) que sont données
cette fois les représentations (trois en 24h avec
deux distributions différentes) !

Et c’est a nouveau le ténor-metteur en scene vénézuélien
Aquiles Machado qui se colle a la mise en scene, qui se veut
“itinérante”, et donc simplifiée a 1'extréme, avec
essentiellement 1’'utilisation de toiles peintes.. “a
l’ancienne” pourrait-on dire. L’'avantage est de rendre
pleinement 1lisible 1’'action, ou les deux factions rivales

arborent des couleurs différentes (bleutées pour 1la noblesse
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espagnole et rougeatres pour les gitans). La direction
d’acteurs se montre discrete, mais soutient a minima le drame,
et 1’engagement des chanteurs-acteurs réunis a Clermont-
Ferrand fait le reste.

En Leonora, la soprano francaise Irina Stopina a toutes ses
chances pour continuer a faire une belle carriere : égalité
des registres, intensité dramatique, registre grave nourri, ou
encore contrastes habilement négociés entre grace et énergie.
Un grand bravo a elle ! Son partenaire masculin, le ténor
espagnol David Banos suscite le méme enthousiasme, tant chez
votre serviteur que parmi le public qui lui offre, a juste
titre, un beau triomphe au moment des saluts. Et ce que 1'’on
apprécie avant tout chez 1lui, au-dela de 1la puissance
phénoménale de la voix, ce sont les nuances qu’il parvient
néanmoins a faire apparaitre dans la partie de Manrico, comme
dans le fameux air « Ah si ben mio » sur lequel tout le monde
ou presque se casse le souffle, mais ici négocié avec un bel
art de la demi-teinte. Pour autant, le tonitruant et
redoutable « Di quella pira » ne lui pose pas le moindre
probleme, et le métal autant que la clameur de trompette ici
requise sont bel et bien présents. Quel bonheur également de
voir le r6le d’'Azucena distribué a une jeune chanteuse, en
L’occurrence la mezzo Chinara Shirin), en lieu et place d’une
interprete « sur le retour » comme c’est (trop) souvent le
cas.. La chanteuse azerbaijannaise déploie de puissantes
ressources de mezzo-soprano, avec un aigu ferme et un grave
naturellement riche, doublé d’un art consommé de la dynamique
expressive. Par ailleurs, sa formidable présence scénique lui
permet de donner de son personnage un portrait ni banal ni
vulgaire, et elle récolte elle aussi un véritable plébiscite
aupres de 1’audience. Sans que 1l'on sache s’'il était malade,
le Comte de Luna du baryton italien Paolo Ruggiero ne rend pas
justice a son personnage, avec un phrasé chaotique et des
passages de registre laborieux, mais la prestation de la basse



ukrainienne Viacheslav Strelkov (Ferrando) s’'aveére bien pire,
avec un chant manquant totalement de justesse. Les deux
comprimari — Leonora Llieva en Inés et Federico Parisi en Ruiz
— n’ont pas de mal a laisser un meilleur souvenir.

Malgré quelques décalages entre fosse et plateau et le nombre
restreint d’instrumentistes, la direction du chef slovaque
Martin Mazik ne parvient pas moins a exalter les beautés et
les fulgurances orchestrales du chef d’ecuvre de Verdi, tandis
que le Coro Lirico Siciliano se montrent a la hauteur des
nombreuses interventions chorales du Trouvére. Un beau succes
public vient couronner cette soirée verdienne !

CRITIQUE, opéra. CLERMONT-FERRAND, Opéra-Théatre, 1le 31
janvier 2025. VERDI : Le Trouvere. David Banos (Manrico),
Irina Stopina (Leonora), Paolo Ruggiero (Luna), Chinara Shirin
(Azucena).. Aquiles Machado / Martin Mazik / Photo ©
classiquenews.com

LIRE aussi la critique du méme TROVATORE / Le Trouveéere de
Verdi par notre rédacteur Alexandre Pham, Opéra de Massy, 19
janvier 2025
https://www.classiquenews.com/critique-opera-opera-de-massy-1le
-19-janvier-2025-verdi-le-trouvere-vicent-romero-manrico-
irina-stopina-leonora-jiujie-jin-azucena-nicola-ziccardi-luna-
orchestre-de-1/
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Le Trouvére. David Banos (Manrico), Irina Stopina (Leonora),
Jiujie Jin (Azucena), Nicola Ziccardi (Luna), .. Orchestre de
l’0Opéra de Massy, Constantin Rouits / Aquiles Machado

CRITIQUE, opéra. AMSTERDAM,
De Nationale Opera, 1le 5
septembre 2024. VERDI :
Rigoletto. R. Burdenko, A.
Khismatullina, R. Barbera..
Damiano Michieletto /
Antonino Fogliani.

Le public amstellodamois s’est levé comme un seul
homme a la fin de la deuxiéme représentation de
Rigoletto de Giuseppe Verdi — qui ouvre la saison
du Nationale Opera d’Amsterdam. Il est tres
plaisant de sentir 1’enthousiasme de ces auditeurs
élégants, éclairés et sympathiques qui le crient
haut et fort, et a juste titre, quand il s’agit de
leur orchestre et de leur cheur.
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Le chef d’e®uvre de Verdi est vu ici par Damiano Michieletto
comme le cauchemar éternel de Rigoletto, aprés 1la mort de sa
fille Gilda, et 1’accent est mis sur le caractere obsessionnel
de Rigoletto pour sa fille, la permanence de la malédiction et
le traumatisme vécu par le role-titre. Enfermé dans ce qui
ressemble a une chambre d’asile, d’un blanc clinique,
Rigoletto revit ce terrible drame en faisant apparaitre les
différents personnages par des trous percés dans les murs,
presque tous vétus de blanc également. Si la proposition se
tient, elle n’'est pour autant pas d'une originalité
extraordinaire. En effet, le cauchemar, le traumatisme et
1l'asile sont des leitmotiv des mises en scenes “modernes”
depuis une cinquantaine d’'années, et ne font plus 1'effet
escompté. Il est également frustrant de se faire distraire par
des vidéos projetées sur toute la blancheur du décor pendant
les plus beaux moments (les airs “Caro Nome”, “Cortigiani, vil
razza dannata” entre autres..), des vidéos qui font appel a des
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flashbacks vaguement psychanalytiques sur l’enfance de Gilda,
d’un intérét tres relatif. Outre cela, c’est une mise en scene
cependant claire, cohérente et avec une bonne direction
d’acteurs, qui donne satisfaction sur le moment.

Le baryton russe Roman Burdenko incarne un Rigoletto puissant
et désespéré. Sa voix précise, et pleine de sanglots quand il
le faut, allie une grande maitrise technique et une
théatralité poignante (il chantera ce méme role a 1'Opéra de
Paris en décembre prochain, et nous ne pouvons qu’encourager
le public parisien a aller 1’y applaudir). Sa compatriote
Aigul Khismatullina campe une Gilda toute en innocence et en
légereté. Si cela correspond assez bien a la mise en scene et
a la jeunesse du personnage, on peut tout de méme penser que
le role doit néanmoins évoluer tout au long de 1l'euvre, vers
plus de drame dans la ligne de chant, et c’est ainsi qu’une
certaine densité manque ici. Elle est également assez neutre
en termes de présence scénique, mais il est possible que cela
soit un choix du metteur en scene.. La voix n'en est pas moins
belle et 1a technique saine. Le Duc de Mantoue est interprété
avec beaucoup de naturel par le ténor américain René Barbera.
Sa voix claire et jamais forcée correspond a merveille avec la
nonchalance du personnage, doublée d’'une diction parfaite.

Dans les roOles secondaires, notre coup de ceur va a l'encontre
de Frederik Bergman, qui incarne un tres puissant et tres
dramatique Conte di Monterone. Ses deux courtes interventions
nous marquent par la puissance vocale et son incarnation tres
forte du réle, a la fois sérieux et en colere, a la fois
vieillard et bouillonnant. Alexander Kopeczi et Maya Gour
forment un duo convaincant dans les roles de Sparafucile et
Maddalena. Le premier est terrifiant, avec une voix pleine et
stable qui correspond parfaitement au hiératisme glacant du
personnage. Le seconde est touchante, et possede toutes les
qualités qu’appelle son role, tant dans les couleurs, la
diction ou le jeu scénique, mais manque cependant de puissance
pour passer l’orchestre. Quant aux comprimari, ils s'averent



tous convaincants, a commencer par les académiciens”” de
1’'Opera Studio de la maison amstellodamoise, comme Salvador
Villanueva, Joe Chalmers ou encore Martina Myskohlid dans les
réles respectifs de Borsa, et du Comte et la Comtesse de
Ceprano.

La direction musicale d’Antonio Fogliani met particulierement
en valeur le tres bel orchestre du Nederlands Philharmonisch
Orkest, au son rond et velouté, particulierement remarquable
dans les bois. Mais, il lui arrive parfois d’oublier le
plateau vocal, se retrouvant légerement derriere en termes de
tempo, notamment au niveau du Choeur “maison” (néanmoins
excellent), dont on reconnait volontiers que les nombreuses
interventions sont particulierement difficiles.

De Nationale Opera & Ballet ouvre ainsi sa saison avec une
ecuvre forte du grand répertoire, tres bien exécutée, et une
distribution vocale treés unie et de grande qualité. Nous avons
hate de découvrir le reste de la saison de cette belle maison
lyrique.. auprés du si sympathique public néerlandais !

CRITIQUE, opéra. AMSTERDAM, De Nationale Opera, le 5 septembre
2024. VERDI : Rigoletto. R. Burdenko, A. Khismatullina, R.
Barbera.. Damiano Michieletto / Antonino Fogliani. Photos (c)
Bart Grietens.

VIDEO : Trailer de « Rigoletto » selon Damiano Michieletto au
Nationale Opera d’Amsterdam



CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
opéra municipal (du 4 au 11
juin 2024). VERDI : Un Ballo
in maschera. E. Scala, C.
Isotton, G. Myshketa, E.
Shkoza.. Waut Koeken / Paolo
Arrivabeni.

Apres avoir tournée dans plusieurs théatres
lyriques, dont 1’Opéra de Maastricht (dont le
metteur en scene flamand Waut Koeken est le
directeur), de Nantes, de Nancy ou encore celuil de
Luxembourg, cette production de Un Ballo in
maschera de Giuseppe Verdi atteint les bords de la
Méditerranée — 1’'Opéra de Marseille étant 1'une
des cing maisons co-productrices du spectacle.
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Pour aborder 1’ouvrage de Verdi, d'un genre plus “sérieux” que
les mises en scene (des opérettes..) que nous avons vues
signées par lui, Waut Koeken a effectué un retour aux sources

celles de 1'Histoire de la Suede, mais aussi celles de la
genese de l'euvre. Rappelons que le livret initial d’Eugene
Scribe pour 1’opéra d’'Auber Gustave III, réutiliser par Verdi
et son librettiste Antonio Somma, s’inspirait de 1’assassinat
du roi Gustave III de Suede en 1792 lors d'un bal masqué a
1’'0Opéra de Stockholm. Verdi répondait a une commande du Teatro
San Carlo de Naples, mais la censure napolitaine s'’opposa a ce
qu’un régicide soit montré sur la scene et imposa de
nombreuses modifications qui “estropiaient” totalement le
livret et l'ouvrage. Un Ballo in Maschera fut finalement créé
a Rome, ou la censure se montra moins impitoyable, mais le
cadre de 1’action n’en fut pas moins modifié pour se dérouler
dans la ville Boston, aux Etats-Unis La mise en scéne du
flamand s’'avere ici conforme aux intentions initiales de
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Verdi, ou les protagonistes historiques sont nettement
identifiés. Puisque Gustave III était un despote éclairé,
grand amateur d’art dramatique qu’il pratiquait lui-méme,
l'action se déroule dans 1l’univers du théatre, sa scene
rotative et ses coulisses, dont les ressorts et les ficelles
sont clairement montrés. Et puisqu’il fut assassiné en pleine
salle de 1’'opéra, le bal masqué final et son meurtre trouvent
place dans un splendide décor de Luis Carvalho qui reproduit
(en contre-plongée) la salle et le plafond du sublime Teatro
di San Carlo (qui refusa donc l'euvre), scénographie qui
arrache au public des murmures de satisfaction. Quant aux
costumes d’'un golt parfait, concus également par Luis
Carvalho, ils renvoient a 1’'époque de la création, pardessus-
redingotes pour les messieurs et robes a faux-cul pour les
dames. Dans cet univers a 1’esthétique 1échée, agrémenté par
les chorégraphies de Jean-Philippe Guilois, Waut Koeken
déroule une narration linéaire et tres respectueuse des
didascalies, parfaitement naturelle et limpide dans ses
péripéties, mais en revanche peu fouillée dans
L’approfondissement des caracteres et de leur psychologie, en
en faisant plus des archétypes théatraux que des étres de
chair et de sang..

Maurice Xiberras a réuni une
distribution faite d’habitué(e)s
de 1’'Opéra de Marseille, a
1’exception du baryton albanais
Gezim Myshketa (dans le rdle du
Comte Anckarstrom), qui souffle
le chaud et le froid ce soir a
Marseille. On admire la beauté
du timbre, 1la puissance de 1'instrument, la grande présence
scénique du chanteur, mais il est souffre, a de multiples
reprises au cours de la soirée, de réels problemes de
justesse, certains aigus sonnant carrément faux (le fait de
porter sa main droite a l'oreille a chaque note aigle qu’'il
doit émettre n’est jamais un bon signe..). En revanche, tant le
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Gustavo du ténor sicilien Enea Scala que de 1la soprano
italienne Chiara Isotton sont un pur bonheur. Le premier, qui
chante un a deux réles chaque saison a Marseille (pour le plus
grand bonheur du public phocéen), nous gratifie de son timbre
superbe, d’'un chant toujours expressif, de ses aigus
brillants, qui ont encore gagné en ampleur, et qui le destine
désormais a des roles comme Samson ou Enée. Quant a sa
compatriote, elle campe une surprenante Amelia, jamais
larmoyante, mais au contraire toujours digne, méme au moment
ou elle supplie son mari de revoir son fils une derniere fois.
Tout cela est exprimé d’une voix solide, ferme, ample, intense
et riche en nuances. De son c6té, la mezzo Albanaise Enkelejda
Shkoza préte ses moyens puissants et ses graves
impressionnants a une Ulrica Arvidsson d’'un grand relief,
tandis que la voix de la soprano colorature belge Sheva
Tehoval (Oscar) n’éprouve aucune peine a planer au dessus des
ensembles. Enfin, les personnages secondaires méritent tous
une mention, Gilen Goicoecha en Cristiano, Maurel Endong en
Comte Ribbing et Thomas Dear en Comte Horn.

Autre grand habitué du théatre marseillais, le chef italien
Paolo Arrivabeni fait sonner magnifiquement la phalange
maison, son principal mérite étant de faire constamment
avancer la musique, en veillant a la construction dramatique
de chacun des tableaux. La tension ne se relache a aucun
moment, concourant pour beaucoup a la réussite de la soirée,
pour laquelle le public phocéen se met debout, multipliant les
rappels enthousiastes.

Bravi !

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, opéra municipal (du 4 au 11 juin
2024). VERDI : Un Ballo in maschera. E. Scala, C. Isotton, G.
Myshketa, E. Shkoza.. Waut Koeken / Paolo Arrivabeni.



VIDEO : Trailer de « Un ballo in maschera » de Verdi (selon
Waut Koeken) a 1’0Opéra de Marseille

CRITIQUE, opéra. AVIGNON,
opéra Grand Avignon, les 17 &
19 mai 2024. VERDI : Luisa
Miller. A. Fanyo, G. Kim, S.
Moon.. Frédéric Roels / Franck
Chastrusse Colombier.

Luisa Miller est 1’un des opéras les plus étranges
de Giuseppe Verdi. Reniant les theéeses du
Risorgimento qui lul avaient pourtant valu une
immense renommée, le compositeur se tourne vers le
Bellini de La Sonnambula et le Donizetti de Linda
di Chamounix. Le drame bourgeois de Schiller
“Kabale und Liebe” se transforme icl en une
touchante histoire d’amour et de mort aux
tonalités champétres. Luisa, a son entrée en
scene, s’exprime avec les accents d’Amina, et ses
duos avec Rodolfo appartiennent au pathétisme


https://www.classiquenews.com/critique-opera-avignon-opera-grand-avignon-les-17-19-mai-2024-verdi-luisa-miller-a-fanyo-g-kim-s-moon-frederic-roels-franck-chastrusse-colombier/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-avignon-opera-grand-avignon-les-17-19-mai-2024-verdi-luisa-miller-a-fanyo-g-kim-s-moon-frederic-roels-franck-chastrusse-colombier/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-avignon-opera-grand-avignon-les-17-19-mai-2024-verdi-luisa-miller-a-fanyo-g-kim-s-moon-frederic-roels-franck-chastrusse-colombier/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-avignon-opera-grand-avignon-les-17-19-mai-2024-verdi-luisa-miller-a-fanyo-g-kim-s-moon-frederic-roels-franck-chastrusse-colombier/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-avignon-opera-grand-avignon-les-17-19-mai-2024-verdi-luisa-miller-a-fanyo-g-kim-s-moon-frederic-roels-franck-chastrusse-colombier/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-avignon-opera-grand-avignon-les-17-19-mai-2024-verdi-luisa-miller-a-fanyo-g-kim-s-moon-frederic-roels-franck-chastrusse-colombier/

larmoyant de Lucia di Lammermoor. L’'interprete du

role-titre doit savoir traduire la double

composante de celui-ci, fait d’abandons élégiaques

a la Donizetti, de pichiettati a la Bellini, mais
aussi de cabalettes autoritaires et fieres,
farouches et engagées.

Nous retrouvons avec plaisir 1’intelligente production
qu’avait signée Frédéric Roels — le directeur de 1’'Opéra Grand
Avignon, maison coproductrice du spectacle — pour 1’'Opéra de
Tours en mars dernier. Avec une belle économie de moyens,
1'action se déroule sur un plateau vide ou seuls de grands
blocs de décors amovibles, cloéturant 1’espace et crayonnés au
fusain, évoquant une architecture gothique, surmontée d’'un
omniprésent et immense écran d’horloge délabré — dont les deux
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fleches serviront d’arme lors du duel entre Rodolfo et Wurm !
Cette horloge est le symbole du « malentendu temporel » qui,
pour Frédéric Roels, serait au ceur du drame. Suivant la méme
logique, les costumes variés et souvent tres réussis,
s’inspirent de périodes diverses, du Moyen-Age jusqu’au XXéme
siecle. Le résultat final est esthétiquement séduisant,
d'autant qu’il est servi par une direction d’acteur tres
fouillée, comme c’est l‘habitude de 1’homme de théatre belge.

Et c’est par ailleurs une superlative équipe de chanteurs-
comédiens (a un bémol pres) qu’a su réunir Frédéric Roels, a
commencer par le ré6le-titre, la magnifique soprano afro-
francaise Axelle Fanyo, déja plébiscitée dans ces colonnes
pour son intense incarnation

Elle incarne, malgré sa voix
corsée, la plus fragile, la plus humaine et la plus poignante
des Luisa Miller. Au dernier acte, elle ferait méme pleurer
les pierres, en trouvant des phrasés, des nuances et des demi-
teintes d’'une rare éloquence. Au-dela de la cantatrice, c’est
une véritable artiste (et un fort tempérament de femme !) qui
s’'exprime, allant droit au ceur de son personnage. Son Rodolfo
est le ténor coréen Sehoon Moon se hisse a son niveau, et la
chaleur de son timbre fait flores dans son grand air « Quando
le sere al placido », qu'il délivre piano, pour plus d’'émotion
encore. Mais il n'est pas en reste non plus quant a
l'intensité dramatique, la puissance des aigus ou encore
1’élégance de la ligne.

Son compatriote Gangsoon Kim — qui interprete Miller, le pére
de Luisa — possede ces qualités de baryton Verdi que sont la
chaleur du timbre, 1la beauté du phrasé et 1’ampleur
d’émission. Voix puissante aussi, moins convaincante cependant
quant a la ligne de chant, souvent heurtée, le polonais Wojtek
Smilek campe un Comte Walter hautain et dédaigneux, habillé
tout en rouge, vraie incarnation méphistophélique, juqu’'a sa
chevelure teinte en roux ! La basse russe Mischa Scheliomanski
— déja présent a Tours — renouvelle avec bonheur son Wurm
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incisif, auquel il préte un sens dramatique imparable. Leur
association présente 1'une des paires les plus noires de
l'histoire de 1'opéra : 1ils font réellement frémir !
Impressionnante, elle aussi, la perfide Federica de la superbe
contralto francaise Sarah Laulan, qui complete avec venin ce
trio d’ames damnées. Parfaitement préparé par Alan Woodbridge,
le choeur maison offre une superbe prestation dans une
partition qui le sollicite par ailleurs souvent.

En fosse, enfin, le jeune chef francais Franck Chastrusse
Colombier accomplit des prodiges pour mettre en valeur 1’art
de 1’instrumentation de Verdi. Des 1’Quverture, aux dessins
mélodiques délicatement ciselés par un Orchestre national
Avignon-Provence des grands soirs, il imprime a 1la
représentation un rythme de plus en plus haletant jusqu’au
trio final, exécuté avec un imparable sens du coloris
orchestral. Un chef a suivre assurément !

CRITIQUE, opéra. Avignon, opéra Grand Avignon, les 17 & 19 mai
2024. VERDI : Luisa Miller. A. Fanyo, G. Kim, S. Moon..
Frédéric Roels / Franck Chastrusse Colombier. Photos (c)
Cédric Delestrade.

VIDEO : Axelle Fanyo interprete l’'air « Je dis que rien ne
m’épouvante » extrait de Carmen de Bizet



CRITIQUE, opéra. LIEGE, Opéra
Royal de Wallonie, 1le 28
février 2024. VERDI :
Falstaff. Jacopo Spirei /
Giampaolo Bisanti.

Le tout dernier opéra de Giuseppe Verdi, Falstaff
(1893), fait parti de ces ouvrages dont on n’'a pas
fini d’explorer les richesses, tant celui-ci
regorge d’inventivité dans les moindres recoins de
la partition, tout particulierement au niveau de
1l’orchestration pétillante et quasi-pointilliste
dans sa caractérisation des situations. A presque
80 ans, le maitre italien émerveille par sa
capacité a varier les atmospheres, de la verve
haute en couleurs du role-titre, ridiculisé pour
ses petitesses et sa vantardise, aux mélodies plus
épanouies des deux jeunes tourtereaux Fenton et
Nannetta (dont le lyrisme frémissant évoque le
vérisme, alors en ascension). Que dire, aussi, de
la palette subtile aux bois pour ciseler les
atmosphéres fantastiques au dernier acte, avant
une magistrale fugue entre les dix interpretes
pour conclure 1l'opéra ? Coté chant, Verdi laisse
de coté la primauté d’une expression ardente pour
préférer un quasi parlando continu, a méme de
coller au plus prés des situations comiques. Avec
1’aide du compositeur et librettiste Arrigo Boito,
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Verdi rend ainsi un digne hommage a son dramaturge
préféré, Shakespeare, tout en faisant mentir le
fielleux Rossini (qui avait déclaré que Verdi
n’avait pas la fibre comique).

Pour mettre en valeur cet ultime chef d’oeuvre, 1’Opéra Royal
de Wallonie-Liege a eu la bonne idée de reprendre 1la
production tres réussie de Jacopo Spirei (né en 1974), qui
avait été créée en 2017 a Parme : l'ancien assistant de Graham
Vick donne d’emblée le ton en montrant un immense drapeau
britannique en guise de rideau de scene, aussi défraichi et
sale que Falstaff lui-méme. La transposition contemporaine
montre le laisser-aller du vrai-faux héros, autant dans son
aspect physique dégradé que son intérieur exigu. Tres fidele
au livret, ce travail s'’appuie sur un décor déstructuré et
volontiers cubiste, qui ravit par sa fantaisie bon enfant,
tout en insistant sur les oppositions sociales entre les
protagonistes. Les éclairages tres variés, comme les costumes
inventifs, donnent une identification visuelle de toute
beauté, méme si la derniere partie reste plus timide dans
L'évocation du merveilleux.

Avec Pietro Spagnoli, on tient un des meilleurs interpretes du
role-titre, capable de rendre crédible la grandeur tragique de
ce noble désargenté, par un mélange subtil entre verbe
éloquent et prétention ridicule. C’est peu dire qu’il possede
le physique du réle, autour d’une présence scénique qui
impressionne tout du long, entre débit sonore, aussi fluide
que parfaitement articulé. On aime aussi l'autorité naturelle
de Simone Piazzola (Ford), a la projection insolente de
facilité sur toute la tessiture, de méme que le timbre velouté
et harmonieux de Marianna Pizzolato (Mrs Quickly), toutefois
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plus timide dans le médium. Tout le reste du plateau se montre
d’une homogénéité superlative, a l’instar d’une Marie-Andrée
Bouchard-Lesieur (Meg Page), toujours aussi impressionnante au
niveau technique.

Falstaff ne saurait étre réussi sans un maestro accompli dans
la fosse : ainsi de Giampaolo Bisanti, qui confirme la tout le
bien qu’on pense de lui (voir notamment les récents Contes
d’Hoffmann in loco), en directeur musical attentif a la mise
en place de ce bijou de précision qu’est Falstaff. Le geste
vif et allant reste toujours au plus pres de la narration,
sans jamais couvrir ses chanteurs (hormis dans la fugue
conclusive, un rien trop sonore). De quoi donner beaucoup de
hauteur a 1’ensemble, a méme d’expliquer 1’'accueil chaleureux
du public, venu en nombre pour l’occasion.

CRITIQUE, opéra. Liege, Opéra Royal de Wallonie, le 28 février
2024. VERDI : Falstaff. Pietro Spagnoli (Falstaff), Carolina
Lépez Moreno (Alice Ford), Marie-Andrée Bouchard-Lesieur (Meg
Page), Marianna Pizzolato, Anna Maria Chiuri (Mrs Quickly),
Francesca Benitez (Nannetta), Simone Piazzola (Ford), Giulio
Pelligra (Fenton), Alexander Marev (Dr Caius), Pierre Derhet
(Bardolfo), Patrick Bolleire (Pistola), Giampaolo Bisanti
(direction musicale) / Jacopo Spirei (mise en scene). A
L’affiche de 1'0Opéra royal de Wallonie a Liege jusqu’au 9 mars
2024, puis au Palais des Beaux-Arts de Charleroi, le 16 mars.
Photos : ORW-Liege / J. Berger.

VIDEO : Teaser de « Falstaff » selon Jacopo Spirei a Liege
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CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, le 21 janvier 2024.
VERDI : La Traviata. N.
Sierra, R. Barbera, L.
Tézier.. Simone Stone /
Giacomo Sagripanti.

« Tout est affaire de décor, changer de 1lit, changer de
corps »

C'était une soirée habituelle du Paris pimpant et battant de
la deuxieme décennie du XXIeme siecle. D'une rive a l’autre de
Paris les multiples incarnations de la sensualité, de la féte
et du paraitre tourbillonnent dans la nuit telles les lucioles
électriques qui ponctuent leur parcours effréné.

Traviata ci, Traviata la, chaque saison cette histoire revient
sur les plateaux du monde entier. Qu’'elle soit en costumes
contemporains a sa création au milieu du XIXeme siecle ou avec
des bas résilles et autres tenues de bouge aux pratiques
innommables, cette partition de Giuseppe Verdi ne connait pas
de répit ni d’oubli, elle forme désormais partie de l’'aventure
humaine. Qu’est-ce qui nous attire de l’histoire de Violetta
Valéry, tout autant que celle de Marie du Plessis a fasciné
Verdi et Piave pour en créer leur chef d’oeuvre ?

Selon Pierre Milza, Verdi a composé cette partition en pensant
a l'accueil glacial que sa famille a fait a sa future épouse
Giuseppina Strepponi dans son village natal. La malheureuse
Strepponi était vue comme Germont juge d’emblée Violetta par
le pere du compositeur. La chanteuse montrera jusqu’a sa mort
une dévotion pour le maestro telle celle de la dévoyée
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repentie pour son Alfredo. Oeuvre de passion et d’amour, La
Traviata fait appel a nos sentiments les plus profonds,
allons-nous juger librement ou aurons-nous la compassion pour
pleurer le destin faillible d’une créature des plaisirs ? La
réponse est dans le miroir tendu qui revient dans toutes les
saisons, tel un rappel a notre propre nature sévere.

« Elle était brune et pourtant blanche,
Ses cheveux tombaient sur ses hanches.
Et la semaine et les dimanches,

Elle ouvrait a tous ses bras nus. »

Dans cette reprise de la production de 2019, le metteur en
scéne australien Simon Stone nous propose une vision tres
différente des frou-frous et des dorures Second Empire des
Traviata classiques. Dans un univers urbain aux sollicitations
numériques incessantes, Traviata est une influenceuse, une
« hit girl » des soirées parisiennes et méme une égérie de
mode. On ressent avec émotion des le début cette configuration
minimaliste dans un cube constitué de deux écrans haute-
définition ou 1les paupieres closes de Violetta nous
accueillent. Avec un geste dramatique tres sophistiqué on
comprend aisément la portée onirique de sa mise-en-scene. 0On
entre dans la réalité de cette Traviata moderne, sa solitude
et une carriere de paillettes construite sur des réves brisés.
La fin est d’une poésie absolue, Violetta disparait entre les
deux écrans dans un interstice de fumée blanche comme le
papillon fragile qu’elle n'a cessé d’'étre. C'est une des plus
belles mises-en-scene de tous les temps et il serait injuste
de ne pas le signaler.

Nadine Sierra est une Violetta de légende. Belle a mourir et
d’'une grace naturelle qui la rendent a la fois fatale et
fascinante elle incarne le ro6le sans effort. Vocalement c’est
une verdienne idéale a la tessiture stable, l1'agilité précise
et brillante, aux graves puissants sans étre écrasants. On
remarque des pianissimi d’une pure beauté. Quel régal de voir
comment elle porte ce personnage et nous fait redécouvrir des
scenes et musiques que 1’'on croyait connaitre déja par coeur.
René Barbera est correct en Alfredo. Un peu maladroit dans la
vocalise et quelque peu figé théatralement, nous apprécions



tout de méme une voix sonore au timbre généreux. Ludovic
Tézier est fabuleux en pere Germont a 1’allure de patriarche
provencal austeére mais avec une cascade de souplesse dans
toute 1’étendue de son impressionnante tessiture. Flora est la
pimpante Marine Chagnon qui a déja incarné plusieurs roles sur
des scenes diverses. Avec une belle présence théatrale, tres
naturelle dans son rbéle de « Best Friend » de Violetta, on
admire son timbre velouté aux nuances claires et a la diction
impeccable.

Les excellents choristes et musiciens des forces de 1’0Opéra
national de Paris ont su rendre a cette partition une justice
inénarrable, on avait 1’impression d’assister a une création.
Les ensembles étaient d’une pure beauté malgré des costumes
parfois « over the top« . La direction raffinée de Giacomo
Sagripanti n’a jamais penché vers une nervosité emphatique que
l'on aurait pu craindre. Le maestro italien a su consolider
les ensembles sans noyer les solistes, sculpter avec intensité
les instants les plus dramatiques et nous permettre de
comprendre autrement cette partition.

« Coeur léger, coeur changeant, coeur lourd,
Le temps de réver est bien court. »

A 1'issue de la représentation, les vers du poeme « Bierstube
Magie allemande » du Roman inachevé de Louis Aragon nous ont
poursuivi. Ce mélange de sensualité exacerbée, de mélancolie
poétique et de dénouement fatal nous rappelle cette Traviata
iconique dans ce Paris, désert populeux du début 2024. Et si,
finalement, nous étions tous des Traviata de Simon Stone ?
Nous nous perdons dans la brume hivernale, rallumant nos
notifications apres le réve de Violetta. Alors le poete
moderne, nous dévisageant narquois, ira égrener sur son compte
X une glose d’'Aragon: Est-ce ainsi que les hommes vivent? Et
leurs likes au loin les suivent, comme des écrans révolus.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 21 janvier 2024.



VERDI : La Traviata. N. Sierra, R. Barbera, L. Tézier.. Simone
Stone / Giacomo Sagripanti.

VIDEO : Nadine Sierra chnate « Addio del passato » dans la
production de Simon Stone a 1’Opéra National de Paris

CRITIQUE, opéra. SAINT -
ETIENNE, Opéra-Théatre (du 17
au 21 novembre 2023). VERDI :
I1T Trovatore. A. Coriano, A.
Boudeville, V. Jansons, K.
Kader.. Louls Désiré /
Giuseppe Grazioli.

Pour sa nouvelle mise en scene a l’'Opéra de Saint-Etienne (en
coproduction avec Marseille), et apres un superbe Lohengrin in
loco en 2017, le metteur en scéne marseillais Louls Désiré
signe une production fort sombre et austere d’'Il Trovatore de
Giuseppe Verdi. Il a délibérément choisi de souligner les
aspects oppressants de l’'intrigue, en mettant en exergue la
noirceur et la brutalité du Comte de Luna et de ses sbires (il
est toujours accompagné ici de huit hommes de main
particulierement violents). Le propos est sombre et menacant,
ne ménageant aucune porte de sortie, ce que vient accentuer la
scénographie d’'un noir oppressant (signés, comme les sombres
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costumes, par le fidele Diego Mendez Casariego), constituée de
hautes parois sales et rouillées, un peu incurvées a leurs
extrémités. Parfois, la paroi centrale se souleve et laisse
apparaitre un amoncellement de bois mort, évocation du bucher
qui est censé étre 1’'épilogue de 1’'histoire (mais c'est
finalement sous les coups des huis sbires que Manrico trouvera
la mort..). La mise en scéne trés noire de Louis Désiré a pour
grande vertu de permettre aux chanteurs, dirigés avec beaucoup
de soin, de s’exprimer pleinement. L’homme de théatre francais
renoue ici avec la sobriété et 1’élégance qui sont les vertus
cardinales de son travail scénique, et il a eu également la
judicieuse idée de s’'entourer a nouveau du talentueux Patrick
Méeiis pour les lumieres (irréelles) du spectacle. Seul élément
coloré, le long voile rouge et transparent dont Azucena ne se
sépare jamais, comme symbole du crime commis et élément de
rappel de la vengeance a perpétrer. Azucena s'’'en servira, 1in
fine, pour se recouvrir de pied en cap, portant un deuil (et
une vengeance !) ensanglanté..



Triomphatrice de la soirée, la Leonora de la jeune soprano
francaise Angélique Boudeville continue d’envoliter — apres ses
triomphes marseillais dans La Bohéme (Mimi) et Guillaume Tell
(Mathilde), et effectue 1la une prise de role qui restera dans
les mémoires. Dotée d’'une véritable voix de spinto verdien,
type vocal si rare aujourd’'hui, le timbre semble inépuisable
de ressources. Elle s'avere aussi a 1’aise dans 1la
vocalisation rapide des cabalettes que dans les longues
phrases quasi belliniennes ou son timbre d’une incomparable
beauté fait merveille. En plus d’'une technique vocale sans
faille, elle possede un aigu souverain, des graves capiteux et
un medium corsé, les registres étant par ailleurs parfaitement
soudés. L’actrice n’'est pas en reste avec une présence d’'un
rare magnétisme ainsi qu’'un jeu scénique d’'un ardent
dramatisme et d’'une constante dignité qui électrisent et
émeuvent tour a tour. Bref, un vrai et grand talent francais a
suivre avec la plus grande attention !
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Elle trouve en Antonio Coriano un partenaire au chant fier et
péremptoire, capable cependant de superbes nuances — comme
dans « Ah si ben mio » -, et bien que la plupart des aigus
soient détimbrés (et certains carrément faux, comme celui qui
culmine dans le redoutable « Di Quella pira« ..), le ténor
italien ne s’'impose pas moins par l’'ardeur de l'accent et la
santé des moyens. Découvert in loco dans le roéle-titre de
Macbeth du méme Verdi en juin dernier — sans nous avoir
pleinement convaincu —, le baryton letton Valdis Jansons
endosse donc un autre des grands rdles verdiens écrits pour sa
tessiture. Techniquement solide, plutdét beau de timbre, le
chanteur ne possede néanmoins pas tout le legato requis pour
cet emploi, ne pouvant ainsi rendre pleinement justice a une
partie qui lorgne encore du c6té du bel canto. La mezzo
bulgare Kamelia Kader possede de nombreux atouts pour camper
une Azucena d’excellente tenue : la voix est ample et les
accents graves impérieux, qui conferent a son personnage une
expression convaincante et nuancée. Décidemment incontournable
sur les scénes hexagonales, la basse wallonne Patrick Bolleire
campe un Ferrando convaincant, bien chantant et bon comédien.
Les seconds rbles sont fort bien tenus par Marc Larcher (Ruiz)
et Amandine Ammirati (Ines), quand le cheur « maison »
n’'appelle, pour ce qui le concerne, aucun reproche.

Bonheur total, également, du c6té de la direction orchestrale.
La maitrise technique du chef italien Giuseppe Grazioli
(Premier chef invité de 1la maison stéphanoise), la précision
de son geste, la plénitude des sonorités qu’il obtient de
L'0Orchestre Symphonique Saint-Etienne Loire forcent
l’admiration. Mais c’est plus encore sa lecture apre de la
partition de Verdi qui ravit — empreinte d’ardeur et de
tension, dramatique et sauvage, haletante et fiere - qui
respecte parfaitement les codes d’exécution d’une musique ou
le raffinement mozartien n’a pas sa place.
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CRITIQUE, opéra. SAINT-ETIENNE, Opéra-Théatre (du 17 au 21
novembre 2023). VERDI : Il Trovatore. Antonio Coriano
(Manrico), Angélique Boudeville (Leonora), Valdis Jansons (Il
Conte di Luna), Kamelia Kader (Azucena), Patrick Bolleire
(Ferrando), Marc Larcher (Ruiz), Amandine Amiratti (Ines).
Cheur et Orchestre Symphonique Saint-Etienne Loire. Louils
Désiré (mise en scene) / Giuseppe Grazioli (direction
musicale). Photos © Cyril Cauvet.

ANVERS, GAND. ERNANI de VERDI
(16 déc 2022 — 11 janv 2023)

ANVERS / GAND Ernani : 16 déc
2022 - 11 janv 2023. Julia Jones

/ B Horakova Joly. Opera Ballet

‘\ Vlaanderen affiche une nouvelle

b producton d’Ernani, chef-d’euvre

du premier Giuseppe Verdi. La

(| cheffe d’orchestre Julia Jones

i 4 et la metteure en scéne Barbora

o i Hordkova Joly ont adapté

' l'histoire en 1’agrémentant de

nouveaux textes de l’'auteur primé Peter Verhelst. Johan Leysen
campe un nouveau personnage pour Ernani. Dans le drame créé en
1844, le jeune Verdi écrit des airs brillants et des ensembles
grandioses suscitant des la premiere, un succes immédiat.
Pourtant, de nos jours, Ernani est un opéra rarement mis a
L’affiche. Pour sa part, Opera Ballet Vlaanderen n’a présenté
l'euvre qu’une seule fois, en version de concert en 1999. La
faute probable a la complexité du livret signé Francesco Maria
Piave, truffé d’intrigues secondaires et peuplé d’'une foule de
personnages.
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La cheffe d’orchestre Julia Jones et 1la metteure en scene
Barbora Horakova Joly ont souhaité se concentrer sur les
personnages principaux et l’intrigue centrale.

Giuseppe Verdi : ERNANI

direction musicale : JULIA JONES

mise en scene : BARBORA HORAKOVA JOLY
NOUVELLE PRODUCTION

Premieéres :
OPERA ANVERS | 16 décembre 2022
OPERA GAND | 11 janvier 2023

BILLETS a partir de 20 €

OPERA D’ANVERS

ven. 16, mar. 20, jeu. 22, ven. 23, mar. 27, jeu. 29 déc. a
20h

dim. 18 déc. a 15h / sam. 31 déc 2022. a 18h30

OPERA DE GAND
mer. 11, sam. 14, mar. 17, jeu. 19 janv 2023. a 20h
dim. 22 jan. a 15h

RESERVEZ VO0S PLACES directement sur le site de 1'Opéra
https://www.operaballet.be/en

Ernani, voulant venger la mort de son pere, se révolte contre
le roi, Don Carlos. Les hommes sont tous deux amoureux
d’Elvira, qui a été promise en mariage a son oncle agé, le duc
Don Ruy Gémez da Silva, un confident de Don Carlos. Mais
Elvira veut uniquement se lier a Ernani. Pour finir, Silva et
Ernani se liguent contre Don Carlos et Ernani met son destin
entre les mains de Silva.
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L’équipe a invité 1’auteur Peter Verhelst, récent lauréat des
Constantijn Huygensprijs et Arkprijs van het Vrije Woord, a
écrire plusieurs monologues qui éclaire les motivations
d’'Ernani — 1la nouvelle production réunit une nouvelle
génération d’'interpretes verdiens ; les jeunes ténors Vincenzo
Costanzo et Denys Pivnitskyi chantent 1le role-titre en
alternance ; la sopranos Marta Torbidoni, dans 1le roéle
d'Elvira ; les basses Andreas Bauer Kanabas et Sava Vemic
interpretent a tour de role Silva, tandis que Don Carlos est
chanté par le baryton Ernesto Petti.

FESTIVITES DE NOEL ET DU JOUR DE L’AN : Selon les bonnes
habitudes de la maison, le public de la représentation du 31
décembre pourra déguster ensuite un menu de féte, arrosé de
champagne a minuit.

ERNANI de Giuseppe Verdi (1813-1901)
LIVRET Francesco Maria Piave

Drame lyrique en quatre actes

1844, chanté en italien

TEXTES RECITES : Peter Verhelst

DIRECTION MUSICALE
Julia Jones, Alessandro Palumbo (27, 29, 31 déc.)

MISE EN SCENE : Barbora Hordkova Joly



ERNANI : Vincenzo Costanzo*, Denys Pivnitskyi*

DON CARLOS : Ernesto Petti

DON RUY GOMEZ DA SILVA : Andreas Bauer Kanabas, Sava Vemic¢*
ELVIRA : Marta Torbidoni*

SOPRANO SOLO : Elisa Soster°*

TENOR SOLO : Dejan Toshev*

BAS SOLO : Thierrry Vallier*

COMEDIEN : Johan Leysen

COMEDIENNE : Christine Sollie

Orchestre symphonique d’Opera Ballet Vlaanderen
Cheurs d’'Opera Ballet Vlaanderen

COPRODUCTION Théatre de Saint-Gall et Opera Ballet Vlaanderen

*Début dans le role
°Membre du Jeune Ensemble d’Opera Ballet Vlaanderen




DVD, compte rendu critique.
Verdi : Falstaff (Levine,
Carsen, 2013)

DVD, compte rendu critique. Verdi

Falstaff (Levine, Carsen, 2013). New York,
Metropolitan Opera, décembre 2013. Tous
les cinémas du monde (ou presque) relaient
en direct la vision que le canadien Robert
Carsen développe du Shakespearien Fastaff
de Verdi. Ultime geste 1lyrique du
compositeur ou le rire s’érige en arme
contre la folie humaine et 1'hypocrisie
sociale (une tare que Verdi a bien éprouvé
sa vie durant). Dans un style britannique
trés finement restitué, celui de 1'apres
guerre, le chevalier ridicule a des airs de baron rustique.
Malgré 1la subtilité prometteuse des décors et des
enchantements poétiques de la nuit d’'illusions (III), — quand
tous les villageois trompent le dindon magnifique, osons
reconnaitre que le parti pris souvent bouffon farceur du
baryton abonné au role titre, Ambrogio Maestri, échappe d’une
certaine facon a la fragilité du personnage dont il fait
surtout une brute parfois épaisse, sans guere de profondeur ou
de trouble émotionnel. Pourtant Falstaff n’est pas qu’'une
comédie satirique : c’est aussi une fable grave et sombre ou
affleurent des sentiments plus complexes. Certes la facilité
de l'acteur est indiscutable, mais les moyens s’'étant usés, le
jeu de 1l'acteur tend a compenser le manque de musicalité par
un surjeu dramatique .. inutile et vain. Méme format
surdimensionné pour 1'Alice Ford d’Angela Meade (chant trop
large). Plus convaincant car moins surexpressifs le quatuor
des rbles secondaires : Jennifer Johnson Cano (Meg), Lisette
Oropresa (Nannetta), l’excellente et mordante Mrs Quickly de

JAMES LEVINE
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Stephanie Blythe, vraie nature théatrale qui aurait volé a la
Queen Elizabeth, 1'un de ses tailleurs coloré flashy-, ou le
Fenton d’un autre abonné pour ce ro6le, 1l'efficace Paolo
Fanale. Mais la tension et 1’éclat de la farce se diffusent
depuis la fosse ou faisant un grand retour, d’autant plus
apprécié et légitimement applaudi, James Levine, remis d’une
longe absence pour maladie, dirige de sa chaise roulante. Le
feu, la vie, le rire de Falstaff s’accordent et se liberent
enfin grace a l’activité d'un orchestre amoureux, pétillant.
Attachante production new yorkaise qui a défaut de vraies voix
irrésistibles, sait exprimer la vitalité de la partition du
dernier Verdi.

DVD, compte rendu critique. Verdi : Falstaff (Levine, Carsen,
2013) .

Falstaff: Ambrogio Maestri

Alice Ford : Angela Meade

Ford : Franco Vassallo

Nannetta : Lisette Oropesa
Fenton : Paolo Fanale

Mrs Quickly : Stephanie Blythe
Meg Page : Jennifer Johnson Cano
Bardolfo : Keith Jameson

Pistola : Christian Van Horn

Dr Caio : Carlo Bosi

Orchestre et cheur du Metropolitan Opera
James Levine, direction musicale
Mise en scene : Robert Carsen

Enregistré au Metropolitan Opera, en décembre 2013
2 DVD DECCA, 2h21mn



