CRITIQUE, opéra. VERSAILLES,
Opéra Royal, le 8 avril 2025.
DONIZETTI : La Fille du
régiment. G. Blondeel, P.
Kabongo, J.F. Lapointe, E.
Pancrazi.. Jean-Romain
Vesperini / Gaétan Jarry

« Ciel glacé ! soleil pur ! Oh ! brille dans l’histoire !
Du funébre triomphe, impérial flambeau !

Que le peuple a jamais te garde en sa mémoire

Jour beau comme la gloire,

Froid comme le tombeau »

Victor Hugo — Les rayons et les ombres

L’année 1840 marque le début de la fin de 1la Monarchie de
juillet. Pour changer la dynamique politique, le gouvernement
d’Adolphe Thiers a décidé de rapatrier les restes de Napoléon
Ier et ainsi retrouver un semblant de popularité aupres des
classes laborieuses et de la jeunesse en ébullition dont
1’Empereur était la figure mythique et tutélaire. A 1’image du
fougueux Julien Sorel, la génération des romantiques née
pendant 1’épopée révolutionnaire et napoléonienne a idéalisé
le destin fugace de Napoléon en contraste avec les
conservatismes surannés des légitimistes et le conformisme du
« juste-milieu ». Curieuse coincidence avec 1’esprit de notre
temps ou droite et centre sont impuissants, réactionnaires et
déconnectés des réves d’une jeunesse en proie aux
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inquiétudes.

1840 : au printemps, alors que Paris rayonne, et que Gaetano
Donizetti s’était installé deux ans plus tot dans la capitale
lyrique du moment, bien avant Verdi et aprés Rossini, il est
devenu la coqueluche de Paris. Créée le 11 février 1840, dans
le climat délétere de crises sociales successives surplombé de
guerres coloniales, La fille du régiment porte dans son
argument, a priori, innocent, tous les questionnements
politiques et sociaux de son temps. Marie et Tonio viennent de
mondes diamétralement opposés et leur amour brise tous les
obstacles, méme culturels. Malgré le contexte de 1’oeuvre qui
se passe lors des guerrillas tyroliennes menées par Andreas
Hofer en 1809, la vision angélique d’une France idéalisée et
lointaine semble se dessiner. Cette France accueillante et
cosmopolite n’est pas une maison ou un palais mais le 21le
régiment. C’est dans ce type de phalanges napoléoniennes alors
que toute 1’Europe a semblé se battre sur les champs de
bataille, notamment en 1812 ou la Grande Armée comptait des
Espagnols, des Italiens, des Allemands et méme des Croates.
Salut a la France multiculturelle mais en ordre de bataille.

Pour cette production de 1’Opéra royal de Versailles, pas de
fantaisies cartographiques comme dans la version de Laurent
Pelly, mais nous retrouvons les bonnets en peau d’ours et les
plumets vermillon des grognards et autres grenadiers. Une mise
en scene qui semblerait classique et au comble du
conservatisme si ce n’'est par le tour de génie brillantissime
de Jean-Romain Vesperini. Metteur en scéne de grand talent,
Vesperini réussit le tour de force de garder un visuel
d’époque avec une saveur proche du cabaret. C’est magique de
voir un classique de tous les temps réinventé avec des
émotions proches des notres, sans tomber dans la corruption
totale de 1’oeuvre. Jean-Romain Vesperini nous propose une
vision rafraichissante de cette Fille du régiment que 1’on
croyait connaitre si bien. Les costumes sont signés de
Christian Lacroix dont le génie exploite 1l’architecture de
1’ere napoléonienne pour créer tres subtilement une farandole
de soieries, de fantastiques propositions qui révelent dans
toute leur splendeur les personnages.



Marie est idéalement campée par une Gwendoline Blondeel avec
une énergie débordante et un sens impressionnant du théatre.
Vocalement, elle est sublime, les aigus ciselés avec une
richesse dans les médiums indéniable et une précision sans
faille. Son Tonio n’est autre que 1’excellent ténor Patrick
Kabongo, aux moyens impressionnants, qui nous charme par une
présence scénique fabuleuse et réussit dans son élan a
s’approprier le « Ah ! Mes amis » en lul apportant toutes les
belles nuances de son talent incroyable. Madame de Berkenfield
est 1’inénarrable Eléonore Pancrazi que 1’on aime entendre et
voir sur scene tellement elle est investie dans son role de
bout en bout sans tomber dans le grotesque, elle humanise un
personnage qui, souvent, est brossé en filigrane. Jean-
Francois Lapointe est un Sulpice désopilant et touchant avec
une voix superbe. Jean-Gabriel Saint-Martin est un Hortensius
d’anthologie.

Gaétan Jarry dans un enthousiasme et une énergie
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irrépressibles mene 1’Orchestre de 1’0Opéra Royal et le Choeur
de 1'Armée francaise sur les sommets escarpés donizettiens.
Nous avons été admiratifs du son homogéne de 1’orchestre,
malgré quelques petits décalages parfois. Pour une formation
sur instruments d’époque, la musique de Donizetti a semblé
prendre des couleurs chatoyantes sous les mains expertes des
musiciennes et musiciens de cette belle phalange. Les
choristes du Choeur de 1’Armée francaise, en plus d’avoir
fourni Jérémie Delvert (en Caporal) avec une belle présence
vocale et scénique, se déploient dans toute leur splendeur
dans cette partition.

Gamine choyée de son temps, La Fille du régiment a été
représentée 55 fois jusqu’en 1841 et la 1000e fois en 1914 !
Les relents patriotiques et libertaires du livret ont ancré 1le
destin de cette enfant francaise du compositeur bergamasque
sur les scenes du monde entier et les gosiers les plus
légendaires de tous les temps. Une semaine apres la création
de La Fille du régiment, le 22 février 1840, le gouvernement
du Maréchal Soult, héros de la geste napoléonienne,
s'effondre. Il est remplacé par Adolphe Thiers, un
opportuniste de petite taille mais de grand talent. Echo
social de cette humble fille donizettienne, le 24 février 1840
le gouvernement lance une enquéte nationale sur la pauvreté en
France qui prendra conscience des abysses sociales dans 1la
joyeuse France de Louis-Philippe Ier. Le « roi bourgeois »,
malgré son accueil des cendres du grand Napoléon au coeur
battant de Paris, n’arrivera jamais a égaler sa légende, il
abdiquera en 1848. En revanche, Napoléon poursuivra sa course
glorieuse, non seulement sur la scéne mais aussi dans les rues
avec les chansons de Pierre-Jean de Béranger, la ou le peuple
saura toujours chanter son souvenir :

« On parlera de sa gloire

Sous le chaume bien longtemps.
L’humble toit, dans cinquante ans,
Ne connaitra plus d’autre histoire. «

Pierre-Jean de Béranger — Les souvenirs du Peuple (1839)



CRITIQUE, opéra. VERSAILLES, Opéra Royal, le 8 avril 2025.
DONIZETTI : La Fille du régiment. G. Blondeel, P. Kabongo,
J.F. Lapointe, E. Pancrazi, J.G. Saint-Martin... Jean-Romain
Vesperini / Gaétan Jarry. Crédit photographique © Julien

Benhamou
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CRITIQUE, opéra. BERGAME,
Teatro Sociale (du 16
novembre au 1ler décembre
2024). DONIZETTI : Zoraide di
Granata. Z. Markova, C.
Molinari, K. Kim.. Alberto
Zanardi / Bruno Ravella

Au lendemain d’une inoubliable soirée d’ouverture,

un triomphale Roberto Devereux (avec Jessica Pratt

et John Osborn notamment..), le Donizetti Opera

Festival offrait un titre tres rare du compositeur
bergamasque : Zoraida di Granata.

Gaetano Donizetti n’'a que 24 ans quand, le 28 janvier 1822, il
propose, au Teatro Argentina de Rome, Zoraida di Granata, sur
un livret de Bartolomeo Morelli. Comme pour Il barbiere di
Siviglia de Rossini, six ans plus tét, la malchance s’acharne
sur le nouvel opéra : les partisans de Pacini, amant officiel
de Pauline Borghese, ont organisé une véritable cabale et,
quelques semaines avant la premiere, le ténor Amerigo Sbigoli,
prévu dans 1le personnage d’Abenamet, déclare forfait,
obligeant Donizetti a adapter le rdéle pour la contralto
Adelaide Mazzanti ! Le succes est pourtant au rendez-vous, le
compositeur révisant sa partition, en 1824, pour le méme
théatre.. avec un heure de musique supplémentaire. C’est cette
partition, d’une durée de 3h20, qu’'a retenue le festival
bergamasque, en coproduction avec le Festival de Wexford en


https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-donizetti-les-15-23-et-28-novembre-2024-donizetti-roberto-devereux-j-osborn-j-pratt-r-luppinacci-s-piazzola-riccardo-frizza-stephen-langridge/

Irlande — qui a eu droit a la primeur de 1'événement, en
octobre 2023.

Nous avons appris a oublier les conventions des livrets de
1'époque (ici, les amours contrariées de Zoraida, dans une
Grenade en guerre contre les Maures), quand la musique apporte
le soutien nécessaire a l'intrigue. Mais nous savons également
que Donizetti n’'a pas été un génie précoce, comme Rossini ou
Bellini, et qu’il n’a pas découvert son identité des son
troisieme opéra, comme Verdi. En ces années d’apprentissage,
le jeune Gaetano n’est encore qu’un éleve tres doué, tres
appliqué, auquel le grand Giovanni Mayr apporte avec raison
son soutien (au point de le recommander au Teatro Argentina,
pour la composition de Zoraida). Et c’est davantage dans
1’opera buffa que Donizetti trouve sa voie a l’époque, avec Il
fortunato 1inganno (Naples, 1823) ou le plus connu Ajo
nell’imbarazzo (Rome, 1824). Dans 1l'univers serio, Donizetti,
a la maniere du jeune Mercadante, se réfugie du co6té de
Rossini et de Pacini, comme d’ailleurs dans son Alahor 1in
Granata, autre drame se déroulant dans la ville andalouse,
composé deux ans plus tard (en 1826). Et il 1lui faudra
attendre 1830, avec l1'Anna Bolena milanaise défendue par une
Pasta au zénith, pour véritablement s’'affirmer sur ce terrain.

Sublimée par des voix divines, comme 1les compositeurs du
belcanto romantique avaient 1la chance d’en posséder, une
partition telle que Zoraida peut prendre son envol et nous
réserver quelques grands moments de plaisir musicaux et
vocaux. Et c’'est le cas ce soir, avec le trio de choix qui
porte 1l’ouvrage. Dans 1le roOle-titre, 1la soprano tcheque
Zuzanna Markova fait étalage de tout l'art belcantiste qu’on
lui connait, faisant fi de toute les pyrotechnies vocales
associées a sa partie, doublée d’'une belle puissance vocale et
d’une rare musicalité. Le baryténor coréen Konu Kim est une



révélation, alliant une voix surpuissante a un timbre
flatteur, des aigus puissamment émis en longuement tenus a un
cantabile digne des meilleurs chanteurs belcantiste du moment.
En Abenamet, la mezzo italienne Cecilia Molinari cherche un
peu ses graves, mais endosse néanmoins cranement ses habits de
guerrier, dardant des aigus s(rs autant que puissants, et ne
reculant pas devant les sauts d’intervalles (avec plus de
bonheur dans le registre aigu que grave cependant, comme déja
explicité). Enfin, les comprimari — tous issus de la “Bottega
Donizetti” — assurent tous dignement leur tache. Ainsi de
L’Almanzor de Tuty Hernandez, de 1’Ines de Lilla Takacs et de
L’Ali de Valerio Morelli, une basse colorature au timbre
superbe.

Coté scénique, Bruno Ravella a décidé d’'inscrire la soirée
dans un lieu emblématique d’un conflit plutdét récent, et en
L’occurrence la Bibliotheque Nationale de Bosnie-Herzégovine,
construite a Sarajevo, a la fin du XIXe siecle, en style néo-
mauresque, ici fidelement reproduite par Gary McCann dans son
état de destruction, juste apres le bombardement de 1992.
Toute 1’action se déroule dans ce cadre tres sombre, y compris
quand, au II, Zoraida chante la beauté et le doux parfum d’un
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jardin de roses. Pendant plus de trois heures, le spectateur
reste confronté a ce décor invariable, sauf lorsque descendent
ou remontent dans les cintres un grand moucharabieh brisé
(semblant indiquer une scene d’intérieur plutét que
d'extérieur) et un pilier, lui aussi brisé.. L'action est
transposée a la fin du XXe siecle : Almuzir est en costume
trois pieces et cravate, Abenamet en battle-dress, et Zoraida
en jupe plissée, gilet de laine et brushing millimétré. La
violence du livret est inégalement suggérée par la direction
d'acteurs, avec des moments de grande tension dramatique,
surtout au second acte, mais aussi des baisses de régime a
d’autres moments. On reconnaitra, en tout cas, la lisibilité
et la cohérence d’'un spectacle qui, en respectant le lieto
fine obligé du seria, est porteur d’espérance.

Dirigés par le chef italien Alberto Zanardi, les musiciens de
la formation Gli Originali jouent sur instruments d’époque,
formant un ensemble tres équilibré avec le plateau vocal. Si
certains montrent quelques défaillance (notamment du cé6té des
cuivres), nos éloges iront vers un pianofortiste toujours
éloquent pendant les nombreux récitatifs d’'une partition qui
méritait d’'étre (re)découverte !

CRITIQUE, opéra. BERGAME, Teatro Sociale (du 16 novembre au
ler décembre 2024). DONIZETTI : Zoraide di Granata. Z.
Markova, C. Molinari, K. Kim.. Alberto Zanardi / Bruno Ravella.
Toutes les photos © Gianfranco Rota

VIDEO : Une Interview de Bruno Ravella au sujet de sa
production de « Zoraida di Granata » de Donizetti au Festival
de Wexford, reprise a Bergame



CRITIQUE, opéra. BERGAME,
Teatro Donizetti (les 14, 23
et 28 novembre 2024).
DONIZETTI : Roberto Devereux.
J. Osborn, J. Pratt, R.
Luppinaccli, S. Piazzola..
Riccardo Frizza / Stephen
Langridge

C’est avec une production de Roberto Devereux,
1’un des ouvrages qui compose la “Trilogie Tudor”,
que le Donizetti Opera Festival de Bergame a
inauguré sa Dixieme édition, dans une nouvelle
mise en scene que Francesco Micheli, le directeur
de la manifestation lombarde, a confié a son
“collegue” Stephen Langridge, actuel directeur
artistique du prestigieux Festival de
Glyndebourne. Et le choix de la direction
artistique s’est porté sur la version originale de
la création napolitaine de 1837, une mouture qui
fait 1’impasse sur 1’'habituelle Ouverture, que
Gaetano Donizetti ajoutera cependant 1’année
suivante, en 1838, pour le Théatre des Italiens a
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Paris.

Le principal artisan de 1la réussite de la soirée (en
coproduction avec 1le Teatro Sociale de Rovigo) est
incontestablement le chef italien Riccardo Frizza, auteur d’un
authentique tour de force, en imposant une lecture d’une
virtuosité époustouflante, tour a tour ample et soucieuse du
détail, expansive et intimiste, a la téte d’un Orchestre
Donizetti Opera qui brille de 1000 feux. Sa marque se retrouve
également dans 1'impeccable préparation des solistes, les
meilleures que 1’'’on puisse trouver aujourd’hui dans ce
répertoire.

A commencer par Jessica Pratt (Elisabetta) de bout en bout
fascinante, au chant impeccablement contrélé et a la présence
vocale et dramatique plus féminine que ce qu’on a 1l’'habitude
de voir et d’entendre dans ce role, trop souvent transformé en
dragon. Ses incroyables notes aigués filées et autres
pianissimi la rendent profondément humaine et totalement
bouleversante ! A ses cb6tés, le ténor américain John Osborn a
fiere allure dans le rbéle de son amant, le Comte d'essex, avec
sa voix de ténor lyrique de tout premier ordre, son chant
constamment séduisant, possédant toute 1’'étoffe et le métal
nécessaires pour traduire la dimension pré-verdienne de 1la
grande scene de la prison, a l’acte III. Il ne brille pas
moins dans son duo avec Sara (un des sommets de la soirée !),
incarnée ici par la fabuleuse mezzo italienne Raffaella
Lupinacci (applaudie 1'an passé dans le méme ro6le dans la
Trilogie Tudor donnée a La Monnaie de Bruxelles sous forme de
“pasticcio”), aussi ardente vocalement que physiquement
stupéfiante, et qui remporte un triomphe personnel méritée aux
saluts. Las, l’excellent baryton italien Simone Piazzola, est
en méforme ce soir (le fait de se pincer continuellement le
donner et de mettre sa main devant son oreille gauche sont des
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signes qui ne trompent pas..), et il n’a malheureusement pu
faire étalage de ses pourtant magnifiques et impressionnants
moyens. Enfin, le ténor bien projeté de David Astorga (Cecil)
et le beau timbre du baryton-basse lithuanien Ignas Melnikas
(Gualtiero) ajoutent au bonheur distillé par la soirée.

Selon ses notes d’'intention, le metteur en scéne britannique
signé une “mise en scéne contemporaine dans un monde
élisabéthain fantasmé”. Stephen Langridge y parvient avec
beaucoup de golt, méme si celui-ci est volontiers macabre,
avec la morte qui regne de toute part, a travers un squelette
fantomatique, actionné par deux marionnettistes, qui suit la
Reine dans ses pas, mais également ce crane qui trbne sur une
grande table placée a jardin, aux cO6tés de divers autres
objets symboliques qui rappellent les Natures Mortes du XVIIe
siecle hollandais.
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Des écrits du rdole éponyme, Robert Devereux (1565-1601),
écrivain et poete a ses heures, sont projetés par moments sur
les surfaces noires qui constitue 1’essentiel de 1la
scénographie lugubre imaginée par Katie Davenport (qui signe
aussi les costumes, dont la robe d’Elisabetta qui reprend, en
motif, le méme crane que celui posé sur la table). Unique
autre élément de décor, le lit rouge vif de Sara suspendu a
mi-hauteur, pendant le deuxieme acte, ainsi que le trone
d’'Elisabetta, de la méme couleur. Enfin, il faut saluer les
superbes éclairages dramatiques de Peter Mumford, qui tiennent
une place primordiale, notamment dans 1la scéne conclusive,
avec des projecteurs qui descendent des cintres pour se placer
au niveau du sol, inondant 1la salle de leur lumiere
aveuglante.

C'est un triomphe qui est fait a 1l’ensemble de 1'équipe
artistique de la part d’un public survolté, et le Donizetti
Opera Festival ne pouvait débuter sous de meilleurs augures !..

CRITIQUE, opéra. BERGAME, Teatro Donizetti (les 15, 23 et 28
novembre 2024). DONIZETTI : Roberto Devereux. J. Osborn, J.
Pratt, R. Luppinacci, S. Piazzola.. Riccardo Frizza / Stephen
Langridge. Toutes les photos © Gianfranco Rota

AUDIO : Jessica Pratt chante l'air « Vivi ingrato » dans
Roberto Devereux au Festival Donizetti de Bergame 2024



CRITIQUE, opéra. GENEVE,
Grand-Théatre (du 31 mai au
30 juin). DONIZETTI : Roberto
Devereux. E. Dreisig, S.
d’Oustrac, E. Rocha, N.
Alaimo.. Mariame Clément /
Stefano Montanari.

Apres Anna Bolena en 2021, puis Maria Stuarda en
2022, le Grand-Théatre de Geneve acheve sa

« Trilogie Tudor » de Gaetano Donizetti, avec en
grande partie la méme équipe artistique : Mariame
Clément a la mise en scene, Stefano Montanari a la
direction musicale, et Elsa Dreisig, Stéphanie
d’Oustrac et Edgardo Rocha dans les roles
principaux. Et on retrouve ainsi, dans ce dernier
volet, les aspects visuels et scéniques qui
distinguaient les deux premiers ouvrages, avec des
costumes qui mélent différentes époques (époque du
16eme siecle et contemporaine), 1’élégante
scénographie signée (comme les costumes) par la
fidele Julia Hansen, qui permet des changements
scénographiques a vue, de maniere fluide et
parfois percutante, et toujours l’apparition sur
scene (ou a travers deux écrans vidéo placés a

N\ N\

cours et a jardin) de personnages présentés a
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différents moments de leur vie..

Dans le role-titre, Elsa Dreisig éblouit chaque fois plus, la
voix ayant gagnée encore en ampleur depuis ses Anna Bolena et
Maria Stuarda in loco : 1’engagement sans faille de la soprano
franco-danoise tout au long de la soirée force l'admiration,
soutenue par une superbe voix sonore, tandis que la coloration
du phrasé, le registre grave et la projection des mots font
également grande impression. Seul bémol a son éclatante
prestation, le suraigu qui cl6t le long air final « Vivi,
ingrato” se crispe et n’est pas tenu, le contre-ré attendu se
transformant ici en un cri strident qu’elle aura le bon golt
de ne pas faire durer pour le plus grand bonheur de nos
oreilles, mais c’est dommage !

Aucun reproche, en revanche, a adresser au souverain chant de
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Stéphanie d’Oustrac, dans le rdle-clé de Sara, auquel elle
offre 1’éclat de son médium et la chaleur de son timbre, avec
un chant superbement contr6lé et d’une rare pureté. Elle
trouve par ailleurs 1’exact milieu entre les impératifs du
belcanto et 1’expression d’indicible douleur de son
personnage, nous rappelant au passage que, pour enflammer
l’auditoire dans un tel répertoire, un chanteur doit savoir
créer 1'émotion en s'’immergeant totalement dans 1la musique.
Dans le rb6le-titre, le ténor uruguayen Edgardo Rocha prouve,
dans la magnifique cavatine et cabalette du troisieme acte
(“Come une spirito angelico”), qu’'il possede toutes les
qualités requises pour interpréter ce répertoire : facilité
d’émission (il tente de nombreux suraigus.. qu’il réussit avec
brio '), netteté de la diction, vibration du phrasé et ligne
de chant parfaitement maitrisée. De son c6té, Nicola Alaimo ne
fait qu’une bouchée de la partie de Nottingham, avec sa voix
de bronze, homogene sur toute la tessiture, et un sens
infaillible des nuances. Rien a redire sur 1les nombreux
comprimari de 1l’ouvrage, dont les interventions ne sont que
tres épisodiques.

En fosse, enfin, le tres rock’n’roll chef italien Stefano
Montanari obtient, de la part d’un superbe Orchestre de 1la
Suisse Romande, un accompagnement magnifique de panache et de
vitalité. A la fois nerveuse sur un plan rythmique et engagée
au niveau dramatique, sa direction sait pourtant respecter la
personnalité des chanteurs qui ne se voient ainsi jamais en
danger d’'étre relégués au second plan. Quant au Choeur du
Grand-Théatre de Geneve, il se comporte tres honorablement et
mérite les plus vifs éloges aussi bien pour sa qualité
musicale que pour sa tenue scénique.

Une trilogie donizettienne qui se conclut en beauté, et pour
ceux qui auraient raté les deux premiers « épisodes », il est
possible d’assister (d’'ici le 30 juin) a 1l'intégralité de
cette trilogie : voyez ici !
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CRITIQUE, opéra. GENEVE, Grand-Théatre (du 31 mai au 30 juin).
DONIZETTI : Roberto Devereux. E. Dreisig, S. d’Oustrac, E.
Rocha, N. Alaimo.. Mariame Clément / Stefano Montanari.

VIDEO : Trailer de “Roberto Devereux” de Donizetti (selon
Mariame Clément) au Grand-Théatre de Geneve

GRAND-THEATRE DE GENEVE.
DONIZETTI : Roberto Devereux,
31 mai > 30 juin 2024. Elsa
Dreisig / Ekaterina Bakanova
/ Edgardo Rocha / Mert Sungu..
Stefano Montanari / Mariame
Clément.

Pour refermer son étonnante trilogie des
Tudors, le GRAND-THEATRE DE GENEVE
affiche une troisieme tragédie lyrique ou
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1’on retrouve Elisabeth Iére
d’Angleterre, ici au crépuscule de sa
vie. La souveraine doit composer avec un
complot, celui de son favori Robert
Devereux, 2eme comte d’Essex (et dans 1la
réalité historique son petit-cousin par
la seur de sa mere Mary Boleyn et de plus
ou moins 30 ans son cadet !).

Et pour étre complet, soulignant les liens croisés qui se
jouent a travers 1’histoire amoureuse d’Elisabeth Iere : le
deuxieme mari de la mere du favori Devereux, n’était autre que
Robert Dudley, le comte de Leicester, personnage autour duquel
est triangulé Maria Stuarda, le 2eme épisode de la Trilogie
Tudor.

Sur fond de tensions entre catholiques et protestants, contre
l'ordre de la Reine, Devereux quitte son poste d’observateur
dans 1’Irlande catholique. Se croyant protégé, le Favori ose
défier 1’autorité de celle qui lui a tout donné ; il finira
décapité en 1601 a la Tour de Londres. Achevé colite que colte
en 1837, 1’opéra de Donizetti est l'offrande tragique d’un
homme éprouvé, qui a perdu alors ses parents, son 3eme enfant
et son épouse.. en dramaturge né, le compositeur sait tirer
parti du sujet ; entre devoir et sentiments, Elisabeth est la
figure du pouvoir ébranlé mais digne ; qui sacrifie ses
proches et donc elle méme, au nom de la raison d’état.. une
métamorphose qui produit une sublime tension dramatique et
tragique. L’'opéra offre une éblouissante palette de sentiments
franchement exprimés.



Sentiments ou devoir
Elisabeth, rattrapée par la raison
d’'état

Célébré avec succes, la partition est
acclamée a Naples, en Europe puis tombe
dans 1’oubli, jusqu’au début des années
1960, quand le revival du bel canto
bellinien ou les coloratures
expressives (et donc belcantistes)
permettent d’interpréter un répertoire
devenu enfin accessible : Leyla Gencer,
Beverly Sills ou plus récemment Edita
Gruberova retrouvent 1l’art de chanter
Donizetti.

Roberto Devereux place le personnage royal au centre de
l'action : prolongeant ainsi Anna Bolena (1830) ; situations
et écriture éclairent surtout les sentiments d’Elisabeth au
fur et a mesure que Devereux / Essex dévoile son vrai visage ;
celui d’'un arrogant devenu comploteur. Donizetti s’inspire en
réalité du livret d’un premier Comte d’'Essex de Felice Romani
(1833). Donizetti inféode tout épanchement musical et lyrique
a la nécessité de l'action ; moins d’'airs développés mais un
traitement dramatique de chaque partie vocale, articulée selon
l’enjeu de la situation. C’est ainsi surtout un superbe
portrait royal d’un réalisme préservé : Elisabeth la Reine
Vierge parait en femme politique mire, qui doit comprendre les
fondements de sa propre psyché pour maitriser ses passions..
cette plongée dans l’intime colore la partition de Donizetti
d'une force dramatique supplémentaire. Femme solitaire,
monarque en fin de vie et de regne, Elisabeth en gagne un
surcroit de vérité. Autant de facettes que 1l'interprete se
doit de mesurer et analyser pour exprimer la complexité de son
role.
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Ainsi la metteuse en scéne Mariame Clément et la scénographe
Julia Hansen poursuivent leur exploration donizettienne, «
enquétant sur les entrailles du pouvoir et l’ambiguité entre
les raisons d’état et les raisons privées. Mettant en avant
les enjeux contemporains des personnages, elles les sortent du
fossé romantique ou le XIXe siéecle bourgeois les avait
parquées ». Une approche qui répond exactement a la thématique
de la saison 2023 — 2024 du Grand théatre de Geneve, « Enjeux
de pouvoirs ». Jamais un monarque n'a semblé plus seule et
sombre, obligé a sa propre auto analyse, exprimant les failles
et les vertiges intérieurs qui affectent son équilibre, vy
compris son épaisseur humaine et politique (cf. les airs
d'Elisabeth au III : « Vivi, ingrato, a lei d’accanto » /
« Quel sangue versato al cielo »..).

Heureux spectateurs genevois qui retrouvent le chef passionné
Stefano Montanari avec une distribution prometteuse : Elsa
Dreisig en vieille Reine, Stéphanie d’Oustrac, sa rivale, Sara
Nottingham, et 1le ténor Edgardo Rocha en éternel favori.
Rejoints par le trés convaincant baryton verdien Nicola Alaimo
dans le r6le du puissant Lord Nottingham.

DONIZETTI : Roberto Devereux
Tragédie lyrique
Livret de Salvatore Cammarano
Créé le 28 octobre 1837 a Naples
Premiere fois au Grand Théatre de Geneve

Nouvelle production
3e épisode de la Trilogie Tudors de Donizetti

Chanté en italien avec surtitres en francais et anglais
Durée : appox. 2h40 avec un entracte*

6 représentations



Ven 31 mai
Dim 2 juin
Mar 4 juin
Jeu 6 juin
Dim 23 juin
Dim 30 juin

2024,
2024,
2024,
2024,
2024,
2024,

20h
15h
19h
20h
19h
19h

RESERVEZ vos places directement sur le site du Grand Théatre
de Geneve :
https://www.gtg.ch/saison-23-24/roberto-devereux/

Distribution

Direction

Mise en scene :

musicale :

Stefano Montanari

Mariame Clément

Scénographie / Costumes: Julia Hansen

Lumieres:

Dramaturgie et vidéo :

Ulrik Gad

Clara Pons

Direction des cheurs: Mark Biggins

Roberto Devereux,

comte d’'Essex :

Edgardo Rocha (31.5, 4.6, 23.6 & 30.6)
Mert Siingi (2.6 & 6.6)

, reine d'Angleterre :

Elsa Dreisig (31.5, 4.6, 23.6 & 30.6) ;
Ekaterina Bakanova (2.6 & 6.6)

Sara, Duchesse de Nottingham :
Stéphanie d’Oustrac (31.5, 4.6, 23.6 & 30.6) ;
Aya Wakizono (2.6 & 6.6)

Lord Duc de Nottingham : Nicola Alaimo
Luca Bernard

Sir Gualtiero Raleigh

Elisabetta

Lord Cecil

Un page :

Ena Pongrac

: William Meinert

.
’
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Cheur du Grand Théatre de Geneve
Orchestre de la Suisse Romande

Portrait de Roberto Devereux, Comte d’'Essex (DR)
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CRITIQUE, opéra. PARIS,
Palails Garnier, le 14
septembre 2023. DONIZETTI :
Don Pasquale. Damiano
Michieletto / Speranza
Scappucci

L’Opéra de Paris avait créé 1’événement voila cing ans en
faisant entrer a son répertoire 1’un des plus parfaits chefs
d’oeuvre de Gaetano Donizetti, Don Pasquale (1843) : apres la
reprise de 2019, c’est la une nouvelle occasion de découvrir
cet ouvrage aussi délicieux que méconnu dans nos contrées.
Composé pour le Théatre Italien, cet opéra bouffe doit
beaucoup de son charme a son orchestration en grande partie
portée par les vents, qui dut séduire le public parisien a la
création par sa coloration féline et aérienne. La direction
de Speranza Scappucci, toute de légereté admirablement étagée
au niveau des différents pupitres, est 1’un des grands atouts
de la soirée : le sens de la respiration et des nuances,
particulierement dans les parties apaisées, est un régal tout
du long, apportant aux chanteurs un tapis de velours qui ne
les obligent pas a forcer leur instrument. Toujours fluide et
équilibré, ce geste s’éveille dans les passages plus
enflammés, gardant tout son rythme a la pochade de Donizetti.
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Si le livret lorgne du c6té de Goldoni en narrant les
inévitables duperies autour d’un barbon en mal de sensation
libidineuse, il peine a soutenir 1’'intérét tout du long, du
fait d’un sentiment de déja-vu. C’est sans doute
pourquoi Damiano Michieletto choisit de donner davantage de
profondeur aux différents personnages, en montrant plusieurs
sous-textes tout au long de l’action. Ainsi de Don Pasquale
grimé en vieux garcon terne et solitaire, finalement touchant
lors de la réminiscence des scenes d’enfance avec sa mere. A
ses cOtés, le personnage muet du majordome, ici interprété par
une malicieuse Marie-Pascale Grenier, gagne en importance
autour de quelques saynetes savoureuses avec le barbon, méme
si l’interlude avec trompette solo montre 1l'envers du décor
d’une solitude tragique, en écho a celle de Don Pasquale.

L'opposition entre le monde figé de Don Pasquale et 1la
jeunesse rayonnante de Norina est parfaitement incarné par la
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scénographie, qui balaye 1’intérieur poussiéreux du barbon
pour faire entrer la modernité d’un studio photo avec caméra
c'est la 1'occasion de figurer les réves de grandeur de
1’habilleuse Norina, déja toute étourdie par le tour qu’elle
s’'appréte a jouer avec Malatesta. Seul le dernier acte baisse
quelque peu en intensité, avec un usage de marionnettes qui
n'apporte pas grand-chose, si ce n’est faire office de
remplissage. Quoi qu’il en soit, le travail de Michieletto
reste fidele a l’ouvrage par son attention aux nécessités
comiques, tout en offrant une profondeur tragique inattendue
en montrant la solitude des étres, une fois éloignés de
1’apparat social.

Le plateau vocal réunit se montre de bonne tenue, sans pour
autant atteindre les sommets. Tres efficace au niveau
théatral, Laurent Naouri (Don Pasquale) ne peut toutefois
faire oublier un timbre aux aigus fatigués, parfois inaudible
face a l'orchestre. Les graves le montrent plus a son
avantage, a 1’instar d’un Florian Sempey (Dottor
Malatesta) bien en voix. C’est la un rb6le a la mesure baryton
francais, qui n'a pas a forcer 1’émission outre mesure pour
faire valoir toutes ses qualités de diction. On aime aussi
L’aisance naturelle et aérienne de René Barbera (Ernesto), qui
porte la beauté de son timbre solaire tout du long. Manquant
de volume en comparaison, Julie Fuchs (Norina) compense cet
inconvénient par une solidité technique sans faille sur toute
la tessiture, autour d’aigus d’'une facilité déconcertante de
brio et d’agilité.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Palais Garnier, le 14 septembre 2023.
DONIZETTI : Don Pasquale. Laurent Naouri (Don Pasquale),
Florian Sempey (Dottor Malatesta), René Barbera (Ernesto),
Julie Fuchs (Norina), Slawomir Szychowiak (Un notaro), Cheeurs
de 1'Opéra national de Paris, Alessandro Di Stefano (chef des



cheurs), Orchestre de 1’0Opéra national de Paris, Speranza
Scappucci (direction musicale) / Damiano Michieletto (mise en
scene). A l’'affiche de 1'Opéra national de Paris, au Palais
Garnier, jusqu’au 13 octobre 2023. Photos : Franck Ferville /
ONP

VIDEO : Trailer de Don Pasquale dans la mise en scene de
Damiano Michieletto a 1’'Opéra national de Paris



