CRITIQUE, festival. 103e
Festival des Arenes de
Vérone, le 8 aolut 2026. VERDI
:  Nabucco. Y. Park, M.
Torbidoni, A. Vinogradov, F.
Mell.. Stefano PODA /
Sebastiano ROLLI

Une nouvelle fois cet été, le Festival des Arénes
de Vérone ont présenté Nabucco, euvre fondamentale
dans la production de Giuseppe Verdi, puisqu’elle
révéla le compositeur au grand public et ouvrit
une nouvelle étape dans 1’histoire du mélodrame
italien. Le livret, écrit par Temistocle Solera,
s’'inspire principalement de plusieurs livres de la
Bible — les Livres des Rois, de Jérémie, des
Lamentations et de Daniel —, méme si sa source
littéraire directe fut le drame francais
Nabuchodonosor, d’Auguste Anicet-Bourgeois et
Francis Cornu. Créé a la Scala de Milan en 1842,
1’ouvrage raconte 1’'histoire des Hébreux soumis et
déportés par le roi babylonien Nabuchodonosor.
Toutefolis, le public italien de 1’époque vit dans
les Hébreux exilés une image de 1’'Italie elle-
méme, divisée et soumise a des puissances
étrangeres, et fit de son célebre cheur « Va,
pensiero » le symbole du désir de liberté et
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d’unité nationale. Résolument romantique et
représentatif du premier Verdi, Nabucco demeure
étroitement 1ié a la tradition belcantiste.

Pour cette reprise, le Festival italien a fait appel a la
production scénique polémique entierement signée par le
metteur en scene italien Stefano Poda, qui, depuis sa création
en 2025, n'a cessé de susciter débats et controverses. Aussi
éblouissante que déroutante, la proposition dépouille 1’'opéra
d’une grande partie de son contenu historique et, sans
modifier la dramaturgie, le concoit comme un vaste conflit de
forces opposées évoluant dans un univers visuel autonome. La
mise en scene, divertissante et futuriste, davantage proche
d’'un spectacle de science-fiction que d’'un opéra de Verdi,
propose une scene inclinée aux géométries monumentales,
dominée par un long escalier central sur lequel se 1lit
l'inscription latine « Forsan et haec olim meminisse iuvabit »
(« Peut-étre qu’un jour il nous sera agréable de nous souvenir
de ces choses »), citation de 1’Enéide de Virgile ; un sablier
transparent suspendu au-dessus de la scene, sur lequel est
inscrit le mot « Vanitas », symbole de la fugacité de
l’existence et du passage inexorable du temps ; ainsi que deux
grandes demi-spheres lumineuses représentant des particules
qul s’attirent et se repoussent.

Sur scene, quelque 500 personnes, parfaitement chorégraphiées
et soumises a des mouvements ritualisés et disciplinés, se
déplacent constamment dans des costumes futuristes, au milieu
d’une impressionnante débauche d’effets spéciaux comprenant
des jeux de lumiére, des explosions, des rayons laser, etc. Si
les deux camps sont parfaitement différenciés par les costumes
— marron pour les Hébreux et bleu pour les Babyloniens —, les
protagonistes finissent par se dissoudre dans les masses, si
bien que ni les relations qui ne les unissent ni 1la
personnalité de chacun des personnages n’'acquierent
suffisamment de relief théatral. Mais surtout, le mouvement



incessant de la proposition finit par devenir épuisant et par
phagocyter la musique du génie de Busseto. Une proposition a
prendre ou a laisser : ce qui constitue pour certains une
vision intellectualisée de 1’essence de 1l'opéra n’est pour
d'autres rien moins qu’un véritable massacre de 1'un des
titres les plus emblématiques du répertoire verdien.

Heureusement, le consensus fut bien plus large en ce qui
concerne la dimension musicale. A la téte de 1’'Orchestre du
festival, le chef italien Sebastiano Rolli a accompli un
travail mémorable et a constitué 1'un des piliers essentiels
du succes de la représentation. Maitrisant parfaitement la
partition verdienne, il proposa une lecture musicale pleine
d’'énergie et de précision, parfaitement concertée et d’un
style soigné. Superbe prestation également du cheur maison,
placé sous la direction de 1'expérimenté Roberto Gabbiani,
protagoniste d’une soirée glorieuse et qui mérita pleinement
une part importante des ovations finales.



Sur le plan vocal, la distribution répondit avec un niveau de
qualité exceptionnel. Dans 1le rbéle-titre, le jeune et
prometteur baryton sud-coréen Youngjun Park, grand habitué du
festival, fit montre d’une voix fraiche, généreuse, étendue et
d'une séduisante couleur, qu’il conduisit avec des moyens
techniques treés maitrisés, méme si 1’on ne put lui reprocher
qu’un chant quelque peu dépourvu de caractere et de poids
dramatique. Dans le role de sa fille illégitime Abigaille,
1’excellente soprano italienne Marta Torbidoni remporta un
triomphe mérité grace a des moyens vocaux prodigieux : une
voix robuste, un médium consistant, des graves solides et des
aigus fermes, lumineux et bien projetés. Son aria «
Anch’iodischiuso un giorno.. », riche en nuances et en demi-
voix, pulis sa cabalette « Salgo gia del tronoaurato.. »,
chantée avec une fureur implacable, des agilités maitrisées et
des aigus assurés, offrirent deux des meilleurs moments vocaux
de la soirée. Sur le plan strictement interprétatif, elle se
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montra tres investie dans la composition de son personnage,
auguel elle conféra une grande variété de ressources
expressives.

De son c6té, Alexander Vinogradov mit au service de Zaccaria
une voix de basse au timbre sombre, bien projetée et aux
accents nobles, a la hauteur de 1’autorité qu’exige 1le chef
religieux des Hébreux. Bien qu’il ne dispose pas d’un
véritable air de bravoure, le ténor italien Francesco Meli
parvint a tirer le meilleur parti de sa partie a chacune de
ses interventions. Pris entre l’amour et le conflit opposant
deux peuples, son Ismaele acquit un relief particulier grace a
une voix d’'une grande beauté de timbre, une ligne de chant
impeccable et un phrasé d’'« Altri tempi », élégant, noble et
d’une exquise musicalité. Tres convaincante, la mezzo-soprano
allemande Anna Werle offrit une Fenena au timbre chaleureux et
rond, dont elle sut tirer le meilleur parti dans sa priere
finale « 0Oh, dischiuso é il firmamento.. », s'attirant ainsi
les faveurs du public. Les roles secondaires d’Anna,
d’'Abdallo, du soldat babylonien, et du Grand Prétre de Baal
furent assurés avec beaucoup de métier par Elisabetta Zizzo,
Matteo Macchioni et Gabriele Sagona, respectivement.

Les saluts finaux se révélerent bien maigres et peu
enthousiastes de la part d’un public qui sembla bien peu
sensible a une distribution que nombre des grandes maisons
d’'opéra de premier plan pourraient pourtant lui envier..

CRITIQUE, festival. 103e Festival des Arenes de Vérone, le 8
aolit 2026. VERDI : Nabucco. Y. Park, M. Torbidoni, A.
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CRITIQUE, festival. 103e
Festival des Arenes de
Vérone, 1le 7 aolut 2026.
PUCCINI : Turandot. A.
Pirozzi, S. Baek, M. Sicilia..
Franco ZEFFIRELLI / Andrea
BATTISTONI

Alors que cette année coincide avec le centenaire
de la création de Turandot, 1'opéra posthume et
inachevé de Giacomo Puccini, le Festival des
Arenes de Vérone a choisi de commémorer cet
anniversaire en reprenant la monumentale
production signée par le regretté metteur en scene
italien Franco Zeffirelli, créée en 2010 pour
1’amphithéatre italien, et devenue depuis 1’une
des productions les plus emblématiques et les plus
plébiscitées de 1’histoire récente du Festival.
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Concue spécifiquement pour les dimensions
monumentales des Arenes, dont elle exploite
pleinement les possibilités, cette production
foisonnante, soignée jusque dans les moindres
détails et véritablement féerique demeure
aujourd’hui encore aussi efficace, fascinante et
spectaculaire que lors de sa création.

La scénographie monumentale et hypertraditionnelle, signée par
Zeffirelli lui-méme, recréait avec beaucoup de réussite la
Chine fantastique et féerique imaginée par Carlo Gozzi, dont
Puccini et ses librettistes se sont inspirés pour 1'opéra.
Dragons, pagodes, palais impérial et une foule composée du
peuple, de la cour, de danseurs et de figurants occupaient
L'immense surface des Arenes et animaient constamment 1la
scene. Cette profusion d’'éléments et de personnages finissait
toutefois, par moments, par provoquer une certaine saturation
visuelle, rendant difficile 1’identification des
protagonistes. Les costumes riches et somptueux de la
créatrice japonaise Emi Wada apportaient une dimension
supplémentaire a l’univers visuel de la production et, en
parfaite adéquation avec 1la mise en scene, opposaient les
tonalités ternes des vétements du peuple a la splendeur
colorée de la cour impériale chinoise. Ils contribuaient ainsi
a établir les différents niveaux sociaux de cet univers
imaginaire, renforgcant visuellement la distance entre le
peuple et le pouvoir impérial. Autre facteur décisif dans la
réussite de 1’ensemble : le traitement extrémement élaboré des
lumieres, qui, d’'une part, accompagnait avec efficacité les
transformations de la scénographie et, d’autre part, dans une
production aussi chargée, aidait a guider 1le regard du
spectateur. Excellent travail également de Maria Grazia
Garofali, responsable des mouvements chorégraphiques du
spectacle.



Sur le plan vocal, la soirée se révéla magnifique. Dans le
role de 1'impitoyable princesse chinoise, 1la soprano
napolitaine Anna Pirozzi, authentique soprano dramatique,
démontra une fois encore pourquoi elle est considérée comme
1'une des grandes références vocales du rdéle. Dotée d'un
instrument puissant, riche en couleurs, malléable et homogene,
la redoutable tessiture de la partie ne sembla lui poser ni
difficulté ni obstacle, donnant lieu a une interprétation
particulierement virtuose. Elle déploya de véritables torrents
de voix dans une interprétation combative et anthologique de
1l'air « In questa reggia.. », tout en sachant maitriser son
volume sonore afin d’apporter la morbidezza requise dans les
passages les plus lyriques du personnage. Sur 1le plan
interprétatif, elle chanta avec beaucoup de golt et
d’'expressivité et livra, a travers son chant, un portrait
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psychologique particulierement fouillé de 1la personnalité
complexe de la princesse de glace.

A ses codtés, en grande forme, le jeune SeokJong Baek concut un
Calaf enthousiaste, parfaitement crédible et doté d’une
remarquable puissance vocale. Le ténor sud-coréen fit valoir
un registre médium solide, des graves agréablement timbrés et
des aigus faciles et slirs, des qualités qui se révélerent
idéales pour les exigences du role. Son « Non piangere, Lil.. »
fut un véritable déploiement de qualités vocales et
interprétatives, porté par un phrasé captivant et une
expressivité a fleur de peau. Dans le célebre « Nessun dorma..
», les aigus, émis avec une facilité déconcertante et un éclat
remarquable, déclencherent 1'enthousiasme du public, dont les
ovations faillirent méme provoquer un bis.

Véritable révélation de 1la soirée, 1la soprano italienne
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Mariangela Sicilia, dotée d’une voix lumineuse, parfaitement
maitrisée et particulierement ductile dans les demi-voix et le
chant en piano, incarna une Liu débordante de douceur et de
profondeur expressive. Elle construisit un personnage d’une
grande humanité qui ne tarda pas a conquérir le public. Le
trio des ministres impériaux fut défendu avec efficacité par
Gezim Myshketa (Ping), Saverio Fiore (Pang) et Matteo
Macchioni (Pong), qui remplirent largement leur mission, tant
sur le plan vocal que scénique. Un véritable luxe que ce roi
tatar déchu Timur incarné par la basse russe Alexander
Vinogradov, qui imposa le personnage avec une grande autorité
grace a une voix puissante et sombre, aux graves profonds et
résonnants. Convaincant également, 1’empereur Altoum du ténor
italien Carlo Bosi, toujours tres professionnel.
Irréprochable, le Mandarin du baryton-basse mongol Ankhbayar
Enkhbold. Parfaites, enfin, les deux suivantes de la
princesse, Grazia Montanari et Tamara Zandona. Le cheur
d’adultes comme 1le cheur d’enfants, autres grands
protagonistes de 1'opéra, firent preuve d’une excellente
préparation, d’un bon équilibre entre les différents cordes et
d’'une sonorité homogene, sous la direction attentive de
Roberto Gabbiani et de Matteo Valbusa, respectivement.

Depuis le podium, le chef italien Andrea Battistoni se montra
particulierement soucieux de maintenir la tension dramatique
et de préserver au mieux 1’'équilibre entre 1la scene et la
fosse, proposant toutefois wune 1lecture correcte mais
routiniere, avare de nuances et de contrastes dynamiques, qui
trouva ses meilleurs moments dans 1les scenes les plus
grandiloquentes de la partition. D’interminables ovations au
terme de 1’opéra saluerent le travail de 1’ensemble des
interpretes et transformerent 1’amphithéatre romain en une
véritable féte.
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CRITIQUE, festival. 103e
Festival des Arenes de
Vérone, le 6 aolt 2026. VERDI
: La Traviata. R. Feola, G.
Salas, L. Salsi.. Paul CURRAN
/ Michele SPOTTI

Unique nouvelle production scénique du (103e)
Festival des Arenes de Vérone, la reprise de la
populaire et trés prisée Traviata de Giuseppe
Verdi suscitait une grande attente. Chargé de
cette nouvelle proposition scénique, le réputé
metteur en scéne écossais Paul Curran a congu un
spectacle original qui, sans chercher a
révolutionner 1’cuvre et tout en respectant
1l’intrigue, a permis d’apprécier 1’'opéra sans
grands bouleversements.
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L’action est transposée du Paris du milieu du XIXe siecle aux
premiéres années du XXe siécle, en pleine Belle Epoque, ce qui
permet a Curran d’intégrer a sa proposition l’univers nocturne
de Montmartre et, surtout, celui du célebre cabaret parisien
le Moulin Rouge. Celui-ci devient le ceur de la mise en scene,
faisant de Violetta la vedette du Moulin Rouge. Dans une
approche résolument cinématographique, la production établit
en outre un lien direct avec le film homonyme de Baz Luhrmann,
sorti en 2001, dont l’univers visuel constitue 1’une des
principales références de cette mise en scene.

Les décors réalistes de Juan Guillermo Nova reconstituaient
avec une grande fidélité 1'atmosphere du célebre établissement
parisien, avec une immense scene au centre et, de part et
d’'autre, deux de ses symboles historiques : un gigantesque
moulin rouge et 1le décoratif et exotique éléphant
d'inspiration orientale, qui comptait parmi les principales
attractions de 1’établissement a ses débuts. Dans les scenes
les plus intimes, la scénographie s’adaptait efficacement pour
représenter les espaces privés ou se déroulait 1'histoire
d’amour entre Violetta et Alfredo, rompant ainsi avec
1’atmosphere festive, luxueuse et débridée des grandes scenes
d’ensemble. Il en allait de méme pour les magnifiques costumes
de Stefano Ciammitti qui, soignés jusque dans les moindres
détails, accentuaient le contraste entre 1'univers nocturne de
la Belle Epoque parisienne et 1’intimité de Violetta,
accompagnant avec subtilité 1la transformation de 1la
protagoniste, de 1'’éblouissante courtisane du Moulin Rouge a
la femme vulnérable et sacrifiée du dernier acte. Dans le méme
esprit, les 1lumieres de Fabio Barettin se révélaient
particulierement réussies, contribuant de maniere décisive a
définir les différentes atmospheres et a renforcer les
contrastes entre 1’univers animé du spectacle et 1'intimité
progressive du drame. Excellent travail également de Kyle
Lang, dont les chorégraphies, intelligemment intégrées au
développement de l'action, apportaient du dynamisme aux scenes
d'ensemble et constituaient un élément essentiel de 1la



richesse visuelle du spectacle.

Enfin, 1l convient de souligner 1’excellente direction
d’acteurs des solistes vocaux et le soin apporté a la
construction de 1leurs relations scéniques, ainsi que
l'intégration particulierement réussie des cheurs, des
danseurs et des figurants, tous parfaitement fondus dans le
déroulement de 1’action. Paul Curran se distingue également
par l'attention portée aux petits détails, dont beaucoup,
directement inspirés des indications du livret de Piave,
prennent ici la forme d’actions scéniques simples, concretes
et d'une grande efficacité théatrale. Ainsi, lorsque Violetta,
alitée et mourante, entend au loin le tumulte du carnaval,
celui-ci ne reste pas un simple bruit de fond : on apercoit
réellement le cortege évoluer dans les gradins des Arenes, au-
dessus de la protagoniste. Une trouvaille scénique aussi
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simple qu’efficace, qui témoigne de 1'intelligence avec

laquelle Curran donne corps aux indications du livret. Chapeau
|

Sur le plan vocal, la soprano italienne Rosa Feola remporta un
véritable triomphe, incarnant une Violetta de grande valeur,
portée par une voix au timbre velouté et homogene, dotée d’une
bonne projection et, surtout, d’un chant d’une grande
expressivité, souple et richement coloré, capable de se
charger de dramatisme selon les exigences du personnage. Son
solide bagage technique lui permit d’affronter avec aplomb les
difficultés du ro6le, méme si ce furent les moments de plus
grande intensité lyrique qui lui offrirent le terrain le plus
favorable pour donner le meilleur de ses moyens. Au premier
acte, Feola surmonta avec brio les difficultés de « E strano..
Sempre libera », négociant les vocalises avec agilité et les
incursions dans 1’aigu avec une belle slreté. Dans « E strano
», la soprano imprima a son chant une expressivité contenue,
laissant entrevoir la transformation intérieure de Violetta
face a 1’'éveil amoureux inattendu. Dans la cabalette « Sempre
libera », en revanche, elle fit preuve d’une remarquable
maitrise technique, qui lui permit d’aborder avec aisance les
vocalises et les aigus, sans réduire le célebre morceau a un
simple exercice de virtuosité. Ce fut toutefois a partir du
deuxieme acte que son interprétation atteignit sa plus grande
profondeur. Son chant y acquit une dimension plus lyrique et,
a mesure que l’opéra avancait, une intensité plus dramatique.
Particulierement émouvantes furent « Amami, Alfredo » et «
Addio, del passato », portées par un chant d’une intense
émotion, sans jamais tomber dans 1’emphase.

Remplacant Enea Scala, initialement prévu, le jeune et
prometteur ténor mexicain Galeano Salas constitua une tres
agréable surprise dans le rbéle d’Alfredo Germont. Doté d’'une
séduisante voix de ténor lyrique, richement timbrée, homogéne
sur toute 1’étendue du registre et d’une remarquable
musicalité, il sut tirer le meilleur parti du réle, alliant



l’'impétuosité juvénile du personnage a une ligne de chant
expressive. Il brilla particulieérement dans son aria « Lunge
da lei.. », grace a la noblesse de son phrasé, et surtout dans
sa cabalette « 0 mio rimorso! 0 infamia! », ou l’assurance et
1’éclat de ses aigus lui valurent une chaleureuse ovation du
public. En parfaite harmonie avec la soprano, il manifesta
également une émouvante implication dans les duos « Un di,
felice, eterea » et « Parigi, o cara », dans lesquels il
sembla tout donner, rendant pleinement perceptible la
sincérité des sentiments de son personnage.

Dans le réle de son pere, le sévere Giorgio Germont, le
baryton italien Luca Salsi, dans un ro6le qu’il connait
manifestement bien et dont il sait tirer le meilleur parti,
déploya une voix au timbre noble, sombre et généreux, d’une
grande qualité, soutenue par une musicalité irréprochable. Sa
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caractérisation évita toute rigidité excessive, laissant
progressivement affleurer la dimension humaine d’un personnage
d’'abord sévere et inflexible. Son aria « Di Provenza il mar,
il sol », interprétée avec une vaste palette de nuances
expressives et une profonde humanité, constitua 1’'un des
meilleurs moments de la soirée.

Dans le role d’Annina, la soprano italienne Francesca Maionchi
apporta un relief inhabituel a la breve partie de la servante
de Violetta. Le reste de la distribution secondaire se montra
également d’un trés bon niveau, avec notamment le Gastone du
toujours efficace ténor italien Carlo Bosi, le Barone Douphol
du sonore baryton italien Nicolo Ceriani et 1la Flora Bervoix
pleine d’aisance de la mezzo-soprano Anna Werle. Le cheur de
la maison, placé sous la direction de 1'Italien Roberto
Gabbiani, se montra a la hauteur des exigences de 1la
partition, faisant preuve de discipline, d’une belle
homogénéité, d’un bon équilibre entre les différents pupitres
et d’'une remarquable précision dans ses interventions.

Sur le plan musical, le chef d’orchestre Italien Michele
Spotti tira le meilleur parti de 1’'Orchestre du Festival des
Arenes de Vérone, proposant une lecture au rythme soutenu, aux
tempi justes, au style verdien maitrisé et a la concertation
soignée. Les préludes des actes I et III furent
particulierement réussis, abordés avec délicatesse, lyrisme et
un raffinement qui fut tres apprécié du public.

Sans constituer une relecture révolutionnaire de 1l’'cuvre, la
prioduction de Curran réussit peut-étre quelque chose de plus
important encore : faire en sorte qu’'un opéra aussi souvent
donné sur cette scene que La Traviata retrouve sa proximité,
son pouvoir de séduction et sa capacité a enthousiasmer le
public des Arenes.
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