LIVE STREAMING, opéra. R.
STRAUSS : LA FEMME SANS
OMBRE. Le jeudi 9 juillet
2026, en direct a 19h [Ai1ix en
Provence 2026]. Barrie Kosky
/ Klaus Makela

Production événement depuis Aix 2026..
Opéra de la compassion comme Parsifal,
Die Frau one Schatten [La Femme sans
ombre], sous la baguette de Klaus Makela,
et dans la mise en scene de l’australien
Barrie Kosky devient une allégorie de
1’éveil de la conscience.

L’ouvrage composé pendant les horreurs de la Premiére Guerre
est 1’'un des opéras les plus spectaculaires et ambitieux de
Strauss, par l'ampleur et le raffinement de son orchestration,
par la complexité de ses tableaux oniriques : un vrai défi
pour les metteurs en scene comme les chefs, soucieux
d’'exprimer 1la cohérence scénique et visuelle de 1la
représentation.

Un événement retransmis sur arte.tv en direct d’Aix-en-
Provence.

Créé a Vienne en 1919, La Femme sans ombre est le fruit d’un
duo créatif hors normes qui renoue avec la réussite du duo
Mozart / Da Ponte. Le librettiste Hugo von Hofmannsthal
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travaille en étroite collaboration avec le compositeur. Leur
correspondance explicite chaque étape de leur conception a 4
mains.

Atypique, l'euvre se veut conte initiatique, prolongeant Le
symbolisme fraternel de La Flite Enchantée de Mozart, et son
message humaniste.

Hofmannsthal, nourri de l’esprit des lumieres et qui connait
les enjeux comme l'esprit des opéras de Mozart, y invente un
univers fantastique, ou mortels et fées animent un théatre
abstrait, a la maniere d’une 1légende spirituelle, entre les
contes des Mille et une nuits et de Grimm. Si 1'ombre, au cecur
de cet opéra, a longtemps été comprise comme un symbole de
maternité impossible puis accomplie, Barrie Kosky, pour cette
nouvelle production aixoise, la considere comme une allégorie
de 1’ame humaine. Pour lui, 1’impératrice n’est pas une femme
incomplete parce qu’'elle n'a pas d’enfant : c’est un étre qui
aspire a expérimenter toutes ses facettes, a la fois
lumineuses et sombres, vertueuses et violentes.

En réalité 1’impératrice est une figure de la métamorphose ;
une entité mouvante qui a contrario de 1'empereur, étre
pétrifié, desire changer de nature profonde, devenir humaine,
partager dans le ceur des hommes, la souffrance de leur destin
terrestre. STRAUSS témoin de la barbarie guerriere, celle des
massacres en nombre, exprime par son orchestre flamboyant la
prise de conscience et l'essence fraternelle de cette femme
admirable : d’abord conduite par la. NOURRICE, elle accepte
d’'acheter a la femme du Teinturier son ombre, laquelle dupée
par des plaisirs illusoires, y perd son ame.. Ce marché de dupe
permet cependant a 1’impératrice d’ obtenir davantage qu’une
ombre, la pleine conscience d’appartenir désormais au monde
des hommes.

C’est ainsi son cheminement spirituel qui est au ceur de
l’action, quand invitée a boire l’eau de la vie, étape clé de
son accomplissement, 1’'impératrice comprend que son
cheminement se réalise au détriment du Teinturier et de sa



femme. Elle ne peut donc provoquer le sacrifice des autres et
renonce a son salut ;

Abnégation exemplaire qui dévoile alors sa profonde
compassion.

VOIR LE DIRECT

RICHARD STRAUSS

Die Frau ohne Schatten

(La Femme sans ombre)

Live steaming, jeudi 9 juillet 2026 a 19h, en direct sur ARTE.
TV

Disponible en ligne pendant 3 ans

Jusqu’au 9 juillet 2029 - spectacle a 1’affiche d’Aix du 3 au
15 juil 2026.

Rompant avec la lecture conservatrice, La Femme sans

ombre, riche fresque symbolique, se veut une méditation sur
1’éveil de la conscience. Sans chercher a expliquer 1l’cuvre ni
a la réduire a une interprétation figée, le metteur en sceéne
australien entend exprimer « la puissance émotionnelle et
spirituelle de cet opéra singulier, qui parle de 1’ombre que
chacun de nous porte en soi, mais aussi de la beauté, étrange
et fragile, de 1’aspiration humaine a 1’amour et a la

lumiere ».

Opéra en trois actes de Richard Strauss (France, 2026, 3h50)
Livret : Hugo von Hofmannsthal Direction musicale : Klaus
Makela Mise en scene : Barrie Kosky

Avec : Michael Spyres, Vida Mikneviciuté, Nina Stemme, Brian
Mulligan, Ambur Braid,

Jean-Sébastien Bou,

Cheur et 1’0Orchestre de Paris


https://www.arte.tv/fr/

Productions, Festival d’Aix-en-Provence, La Monnaie/De
Munt, Opéra national de Grece Enregistré le 9 juillet 2026 au
Grand Théatre de Provence

A voir sur arte.tv le documentaire Klaus Makela, vers la
flamme [B. Monsaingeon, France, 2023, 52mn)

Projections dans le cadre du Festival : le 26 juillet a
Roquefort les Pins (Le Pavillon Bleu) et également a Cucuron
(Le Cigalon, date a venir)

Autres streamings opéras sur Arte.tv :

Retrouvez également sur arte.tv les meilleures productions du
Festival d’Aix-en-Provence : créations inédites, mises en
scene d’ opéras..

Avec Louise (Gustave Charpentier / Christof Loy / Giacomo
Sagripanti, 2025),

Madama Butterfly (Puccini / Andrea Breth / Daniele

Rustioni, 2024),

Samson (Rameau / Claus Guth / Raphaél Pichon, 2024)

CRITIQUE, festival. AIX-EN-
PROVENCE, Cour de
1l'archevéché, le 19 juillet
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2024 . PUCCINI : Madama
Butterfly. E. Jaho, A. Smith,
M. Fujimura, L. Lhote..
Orchestre de 1'0Opéra de Lyon
/ Andrea Breth / Daniele
Rustioni.

Pour commémorer le centenaire de la mort de
Giacomo Puccini, le Festival d’Aix-en-Provence a
programmé Madama Butterfly, une euvre qui fait
1’immanquable recette de la plupart des théatres
du monde. Pour un festival qui a fait de la
qualité des mises en scéene sa marque de fabrique,
notamment en raison de répétitions plus longues
qu’ailleurs, la production de 1’un des piliers du
grand répertoire générait nécessairement de fortes
attentes. On pouvait notamment espérer d’Andrea
Breth et de sa radicalité théatrale qu’elle
renouvelle le propos d’une euvre certes influencée
par 1’orientalisme de 1’époque, mais constituant
dans le méme temps une éloquente dénonciation du
colonialisme — a cet égard, la bascule est due a
la relecture par John Luther Long (Madame
Butterfly, 1898, adapté au théatre par David
Belasco des 1904) de la fiction de Pierre Loti
(Madame Chrysantheme, 1887), qui fait passer du
point de vue d’un dandy européen, chassant son
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ennul en épousant par dérision une ancienne geisha
qu’il méprise, a celui d’un narrateur plein
d’empathie pour celle qui prend 1’étoffe d’une
véritable héroine tragique.

La mise en scene concue par Andrea Breth est pourtant d’un
littéralisme qui étonne et semble procéder d’un souci de
fidélité absolue au livret d’origine. Tout se déroule dans 1la
piece principale d’'une maison japonaise traditionnelle, au sol
couvert de tatamis, devant deux élégants paravents laqués. La
metteuse en scene ne s’autorise qu’un ajout aux didascalies du
libretto : elle a en effet recours a des danseurs japonais,
dont le role semble étre de créer un contrepoint poétique aux
actions des chanteurs, notamment par 1’exécution de lents
mouvements cérémoniels évoquant le tai-chi. Pour certains
danseurs, le port de masques blancs inexpressifs, issus du
théatre N6, accentue l’'impression d’un énigmatique rituel -
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sans doute celui du suicide du pere de Butterfly, ordonné par
le Mikado, avec le méme couteau que celui qui servira au
sacrifice de 1’héroine. A la fin du premier acte, alors que
les deux amants s'’enlacent sous la nuit étoilée de Nagaski,
que remplace momentanément le théatre a ciel ouvert de
L’Archevéché, ces danseurs se font aussi marionnettistes pour
simuler un vol de grues, symbolisant (selon le programme de
scene) « la vérité, l’amour et le bonheur ».

Dans les propos recueillis par Timothée Picard, Andrea Breth
confie 1’étonnement qui a été le sien quand Pierre Audi lui a
proposé de mettre en scene Butterfly, opéra qu’elle associait
plutdét aux retransmissions de grands airs « le dimanche apreés-
midi, a l’heure du Kaffeekuchen » et a des interprétations
« sirupeuses », avant qu’elle ne se plonge dans l’'euvre et
qu’elle ne révise son jugement. Est-ce 1’enthousiasme des néo-
convertis qui 1’a poussée a s’'éloigner de la tentation d’'une
relecture pour revenir au livret ? L’ambiguité principale de
la démarche de la metteuse en scene me semble se situer dans
son rapport au japonisme de 1’'euvre. Andrea Breth affirme
n"avoir pas cherché a comprendre la culture nipponne,
préférant s’intéresser au fait que Puccini a composé sa
musique sans s'étre jamais rendu au Japon. Elle indique s'étre
inspirée au contraire de photographies autrichiennes datant de
la fin du XIXe siecle prises au Japon, donc d’'un regard
médiatisé (et probablement orientaliste) sur le pays lointain
et sur son étrangeté. Mais pourquoi recourir alors a
l'artifice d'une maison et de costumes traditionnels ou a la
tradition du né, pourquoi engager des danseurs japonais, et
méme une chanteuse japonaise (Mihoko Fujimura, wagnérienne
glorieuse, mais dont le temps a désuni les registres) pour
incarner Suzuki ?



Si c’'est surtout le rituel tragique qui intéresse la metteuse
en scene, le choix d’un inquiétant théatre de masques moins
influencé par 1l’exotisme aurait peut-étre mieux servi son
propos, qui a ici tendance a disparaitre derriere un beau
livre d’'images, qui édulcore parfois la violence de la musique
et des situations dramatiques — une jeune femme orientale,
ancienne prostituée, achetée par un occidental, possédée et
aussitot abandonnée. Ainsi du vol de grues, joli cliché, qui
laisse penser a un fugitif moment de bonheur pour Butterfly.
Mais n’aurait-il pas mieux valu exploiter alors les tensions
du livret, par exemple celles qui opposent en cette fin d’'acte
un officier américain insistant, pressé d’'épingler un délicat
papillon a sa collection et ne sachant répéter que « Vieni,
vieni ! » et « Sei mia ! » (au point de rappeler le prédateur
Scarpia), et une tres jeune femme, repoussant les assauts du
séducteur, significativement absorbée dans la contemplation
des étoiles dans lesquelles elle voit autant d’yeux qui 1la
regardent ?
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Il est probable que de nombreux spectateurs soient sortis de
cette représentation réjouis d’avoir vu une Butterfly
éternelle, devant un décor délicat et dans de beaux costumes,
sans aucune provocation du type Regietheater, avec une
direction d’'acteurs relativement convenue en dehors des
chorégraphies ritualisées des danseurs masqués (la plus belle
réussite du spectacle a mon avis). D’autres aussi, dont je
fais partie, auraient préféré qu’une production de ce type
serve aux nombreuses soirées d’un théatre de répertoire et
gu’un festival montre plus d’audace dans la production d’une
RUVre aussi souvent programmée.

Si le verre parait parfois a
moitié vide plutdét qu’a moitié
plein, c’est aussi que la
distribution n’était pas tout a
fait a la hauteur de ce que 1’on
pouvait attendre. Il faut
toutefois reconnaitre que 1la
moiteur d’une nuit caniculaire
n'a pas di simplifier 1la tache des chanteurs enveloppés dans
les riches costumes d’Ursula Rezenbrink.. Certains semblent
dans un mauvais soir, comme le ténor Adam Smith (Pinkerton),
voix tranchante comme un couteau, mais en délicatesse avec
l'aigu. J'ai déja évoqué le cas de Mihoko Fujimura, belle
artiste dont 1la voix n’a hélas plus la rondeur d’antan, mais
dont la noble présence demeure. Sharpless est un personnage
payant, dont 1l’empathie pour le destin tragique de Butterfly
et la réprobation a 1’'égard du comportement de prédateur de
Pinkerton gagnent généralement 1’adhésion du public. Lionel
Lhote s’y montre émouvant, mais un timbre plus riche et
moelleux, une personnalité plus affirmée auraient sans doute
permis a 1’humanité du personnage de rayonner davantage. Parmi
les petits roles, Carlo Bosi est un Goro insidieux, mais c’est
la voix d’'airain de 1l’oncle bonze, Inho Jeong, qui m’a le plus
frappé. Une Butterfly se mesure toutefois a 1'aune de son
role-titre : de ce point de vue, Ermonela Jaho demeure 1’une
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des grandes 1incarnations actuelles du personnage. Son
interprétation intense vise 1’émotion plus que la perfection,
et en dépit d’'un registre grave moins éloquent, la magie du
timbre dans 1l’aigu (souvent pianissimo) saisit toujours
autant. Tres attendu, son « Un bel di vedremo » est
parfaitement tenu, 1’expression étant encore renforcée par une
mystérieuse grammaire de gestes, doublée par un danseur masqué
placé derriere la chanteuse. Acclamée aux saluts, la soprano
albanaise aura l'agréable surprise d’entendre in extremis
L'orchestre célébrer en musique son anniversaire..

A la téte des forces vives de 1’0Opéra de Lyon, Daniele
Rustioni soutient 1’action d’une direction a la fois souple et
tendue. Pour une mise en scene aussi esthétisante, un son
d'orchestre encore plus velouté et un cheur encore plus
raffiné dans le chant a bouche fermée auraient peut-étre été
préférables, surtout dans 1’acoustique toujours un peu seche
de 1’Archevéché. Mais lorsqu’'est tombée la nuit étoilée de
Nagasaki et que Cio-Cio-San a retiré un a un ses vétements de
cérémonie, les cordes ont su se faire caressantes pendant que
les bois lyonnais (hautbois, clarinette et flite) déployaient
leurs sortiléges plaintifs. A mes oreilles, c’était 1’un des
plus beaux moments de cette soirée lyrique.

CRITIQUE, festival. AIX-EN-PROVENCE, Cour de 1l1’archevéché, 1le
19 juillet 2024. PUCCINI : Madama Butterfly. E. Jaho, A.
Smith, M. Fujimura, L. Lhote.. Orchestre de 1’'Opéra de Lyon /
Andrea Breth / Daniele Rustioni.

VIDEO : « Prélude » a Madama Butterfly de Puccini selon Andrea
Breth au Festival d’Aix-en-Provence



