CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Comique (Lycée Carnot), le 9
septembre 2026. MOZART :
Zaide. S. Devieilhe, J. M.
Kranzle.. Ensemble Pygmalion,
Wajdi Mouawad / Raphael
Pichon

C’est la rentrée ! Et 1'Opéra Comique nous propose
de raviver nos plus ou moins anciens souvenirs de
lycéens, en se décentralisant sous la magnifique
verriere du Lycée Carnot, dans le 1l7e
arrondissement. La Salle Favart étant en travaux,
c'est dans ce lieu original qu’on retrouve avec
bonheur les plus fideles camarades de classe de
cette illustre maison : Raphaél Pichon et son
Ensemble Pygmalion (entendus 1’an dernier dans
Werther), Sabine Devieilhe (applaudie en Lucie de
Lammermoor), et Wajdi Mouawad (qui signait la mise
en scene d’'Iphigénie en Tauride de Gluck). Ces
trois artistes réalisent, main dans la main, Zaide
de W. A. Mozart — élu meilleur spectacle de
1’année par 1l’association des critiques musicaux
autrichiens, aprés les représentations qui en ont
été données au prestigieux Festival de Salzbourg
en 2025.
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Zaide est un opéra tres spécial dans la carriere de génie
autrichien. Il le concoit tres jeune, sans aucune commande
dans le but de conquérir le public viennois ou vient de
s’'ouvrir un théatre allemand. Mozart est coincé a Salzbourg,
et se met a 1'ouvrage avec fougue et une envie de liberté qui
ne le quittera plus. Il choisit alors de faire écrire un
livret a son ami Schachtner, en s’inspirant de deux pieces
alors tres populaires : Le sérail ou la rencontre imprévue de
Sebastiani (1778) et Zaire de Voltaire. L’intrigue est simple
le sultan Soliman est amoureux de la jeune détenue Zaide qui
est amoureuse de son codétenu Gomatz dont elle attend un
enfant. Aidés par le gebdlier, les amoureux fuient en bateau
mais ce dernier revient se fracasser contre les murs de la
prison, ils sont débarqués et condamnés a mort par le sultan
alors que Zaide met au monde l’enfant qui sera finalement le
seul sauvé par le bon gebdlier. Au méme titre que les lettres
persanes, Zalde se montre critique envers le joug des
monarques européens sur les peuples asservis, s’inscrivant
parfaitement dans le courant des Lumiéres. Si c’est une cuvre-
clef dans la recherche de la forme de l'opéra Mozartien, Zaide
reste inachevée, privée de son dénouement et de son ouverture.

Pour pallier ces manques, Raphaél Pichon choisit d’'intégrer a
l’ouvrage d’'autres pieces de Mozart. Les cheurs sont presque
tous issus de 1l’oratorio Davide penitente, lui-méme recomposé
a partir d'éléments de sa Messe en Ut mineur. Le reste est
complété par la musique de scéne de Thamos, roi d’Egypte et
des extraits d’airs de concerts. Le spectacle s’ouvre et se
referme comme par magie sur le célebre Adagio en Ut majeur
pour harmonica de verre. Ces mélanges musicaux ne sont pas
toujours heureux et forment une discontinuité musicale parfois
déconcertante, renforcée par quelques trop longs silences
entre les différentes pieces. C6té livret, Wajdi Mouawad
ajoute une seconde intrigue. L’action se passe dans un musée
construit sur les ruines d’'une prison. Une jeune femme,
Persada, apprend au gardien qu’elle recherche sa mere : « la
femme qui chante ». D’abord sans parvenir a se souvenir de son



nom, le gardien qui n’est autre que le bon ge6lier raconte
l'histoire de Zaide, et reconnait l’enfant qu’il a sauvé. Se
pose dans 1l’épilogue la question de 1’héritage, de la mémoire
de ces parents disparus pour la jeune Persada. Les textes de
Wajdi Mouawad sont traduits en allemand pour coller au reste
du spectacle, sauf ceux de Persada qui est la seule a ne
parler qu’italien.

Coté mise en scene, le spectacle est glacant. Les lumieres
bleutées de Bertrand Couderc, incontournable compagnon des
spectacles de 1'Ensemble Pygmalion, donnent sur les coursives
du lycée un aspect triste et froid, évoquant plus la captivité
que le soleil de 1’0Orient. Les costumes sont simples, le décor
n'est autre que le lycée et le Cheur de Pygmalion formant par
exemple le bateau sur lequel fuient les tourtereaux. Si 1’'idée
intellectuelle derriere le spectacle n’'est pas dénuée
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d'intérét, la réalisation scénique manque beaucoup de clarté.
L’acoustique du lieu oblige notamment les techniciens de
1’'opéra comique a amplifier imperceptiblement les solistes.

Sabine Devieilhe est comme a son habitude un modele de
perfection et de raffinement, tant dans la diction que dans
les couleurs vocales. Les affects sont clairs bien que parfois
complexes et presque maniérés. Persada est interprétée par la
mezzo Xenia Puskarz Thomas. Si le timbre est tres riche et
tres beau, le raffinement n’est pas au rendez-vous, surtout en
miroir de sa partenaire. Les aigus lui demandent naturellement
plus d’'effort, ce qui est tout a fait normal considérant sa
tessiture. Il n’était donc peut-étre pas judicieux de leur
faire chanter 1le duo extrait de Davide penitente a deux voix
égales.
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Chez 1les hommes, le baryton Johannes Martin Kranzle, bien
qu’annoncé malade avant le début de la représentation, a
toutes les qualités. Acteur hors pair, il donne aux mélodrames
une puissance bouleversante. Il excelle également dans les
airs avec une technique sans faille qui lui permet justement
de surmonter la maladie avec brio. La diction est précise et
expressive, comme on l’attendrait d’une bonne piece de Brecht.
De son c6té, le tout jeune ténor Hugo Brady possede une bien
jolie voix et d'excellentes qualités musicales. Et enfin,
Matthew Swensen est antipathique comme on Ll’'attend de
quelqu’un tenant le rdéle de Soliman. Toutefois la technique
manque cruellement de projection.

Comme souvent dans les spectacles de Pygmalion, le cheur est
une véritable star. L’équilibre entre les pupitres est
toujours calculé avec un grand raffinement et sonne comme un
grand orgue plein et puissant, y compris dans les nuances les
plus délicates. Il en va de méme pour 1l’orchestre, ou Raphaél
Pichon ne laisse rien au hasard. Chaque articulation est
contrélée, la couleur de chaque accord est réfléchie et tout
sonne subtilement.

Un spectacle assez intellectuel en somme qui nous replonge
dans nos jeunes années par le lieu et une analyse moderne de
1’'esprit des lumiéres.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Comique (Lycée Carnot), le 9
septembre 2026. MOZART : Zaide. S. Devieilhe, J. M. Kranzle..
Ensemble Pygmalion, Wajdi Mouawad / Raphaél Pichon. Crédit
photo (c) Stefan Brion



CRITIQUE, festival. BORDEAUX
/ Festival PULSATIONS (Halle
47 de Floirac), le 26 juiln
2025. MARTINU : La Passion
Grecque. J. Henric M.
Mauillon, M. Petit, T. Dolié,
M. Lécroart.. Juana 1Ines
Castro Estrepo / Raphael
Pichon

Spectacle phare de la 4¢ édition du festival
Pulsations (a Bordeaux et ses alentours), La
Passion grecque de Bohuslav Martinu, présentée
dans 1’envoiitante Halle 47 de Floirac (une
ancienne usine ferroviaire reconvertie),
transcende 1’expérience lyrique par son audace
artistique et son ancrage humaniste. Sous la
direction visionnaire de Raphaél Pichon, (a la
téte de son Ensemble Pygmalion), cette production
incarne la quintessence d’un opéra engagé, servi
par une équipe créative et des interpretes
d’exception.
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La Passion grecque ouvrage est en fait le dernier opus du
compositeur tcheque, que lui avait inspiré 1la lecture du
“Christ recrucifié” du céléebre romancier grec Nikos
Kazantzakis. Il le rencontre a Antibes en 1954 et, fort de son
accord, se met eu travail : en janvier 1956, la partition est
achevée. Comme l’'ouvrage doit étre créé a la Royal Opera House
de Londres (qui le lui a expressément commandé), le musicien
écrit lui-méme, en anglais, le livret. Mais des manigances a
la téte de l’'institution londonienne font finalement capoter
le projet. L'euvre ne sera créée qu’en 1961, dans une version
allemande (remaniée) a 1'Opéra de Zurich, et 1’original
anglais devra attendre 1999 pour étre enfin porté a la scene,
au Festival de Bregenz en l’occurrence. Mais l'euvre est ici
donnée dans une version francaise inédite, réorchestrée par
Arthur Lavandier pour ensemble réduit. Un pari réussi car
Lavandier préserve la richesse symphonique originale (mélant
chants orthodoxes, folklore tcheque et naiveté mélodique) tout
en adaptant 1’effectif a 1’acoustique de la Halle 47.

A cause de sa rareté autant que de son pouvoir émotionnel (et
de ses résonances actuelles), 1l’'histoire mérite d’étre ici
narrée. Dans la Grece de 1'Asie mineure au début du XIXe
siecle, le berger Manolios se voit confier le role du Christ
dans le jeu de la Passion présenté par les gens du village de
Lykovrissi. Peu a peu, le berger cesse de jouer et commence a
incarner son personnage, a se substituer au Christ. La suite
de l'histoire lui donnera l'occasion d’aller jusqu’'au bout de
son role et de son sacrifice. Le village est envahi par une
troupe de paysans misérables chassés par les Turcs de leurs
terres et cherchant désespérément un refuge. C’'est a ce
moment-la que la vie paisible et aisée de la commune tourne au
drame et le sujet de l'opéra prend soudain des connotations
universelles et aussi tres actuelles.. Aprés un premier élan de
compassion et de miséricorde pour les réfugiés, les gens se
détournent de ces intrus pauvres et incommodes qui meurent de
faim et cherchent un terrain pour vivre. Les masques tombent
et les villageois montrent leurs vrais visages, Lles



personnages de Ll'Evangile se confondent avec les personnes
réelles. Manolios s’oppose a ceux qui cherchent a chasser les
misérables du village et cela provoque une explosion de haine
contre lui. Le pope Grigoris 1’excommunie de l’Eglise et
Panait, homme qui campe le role de Judas, le tue. Le sacrifice
est consommé et 1les réfugiés reprennent leur marche
désespérée..

La Halle 47, entrep6t désaffecté aux dimensions monumentales
(200 metres de long !), devient le creuset d’'une dramaturgie
immersive, grace a la mise en scene et a la scénographie de
l’autrichienne Juana Inés Cano Restrepo qui exploite
magistralement ce lieu : un plateau recouvert de terre,
évoquant la quéte d’enracinement des réfugiés, tandis que des
cloches suspendues (symboles religieux et communautaires)
rythment 1’espace sonore, tandis qu’un couloir central
traverse les gradins, intégrant 1le public a la tension
dramatique. Les cheurs, constamment en mouvement, envahissent
l'usine avec une énergie contagieuse. En plus de cette
poignante scénographie, Cano Restrepo signe une mise en scene
minimaliste et percutante, basée notamment sur 1’effacement
des distinctions cheur/solistes : les villageois et réfugiés,
vétus pareillement, se fondent en une masse humaine mouvante.
Seuls les « élus » de la Passion portent des étoles dorées,
soulignant leur basculement du jeu théatral a la réalité
tragique. Des images-chocs viennent émailler le spectacle : le
meurtre final, ritualisé, ou la libération de 1’ame de
Katerina dans une lumiere éthérée, impriment la rétine par
leur puissance symbolique. Les costumes contemporains d’Adrian
Stapf gomment les reperes temporels, universalisant le propos

seules les plantes portées par les réfugiés et les auréoles
plissées des « élus » distinguent les communautés. Martin
Schwarz, génie des lumieres, sculpte 1’obscurité avec des jeux
d’ombre « fantomatiques » et une profondeur chromatique qui
amplifie les tensions. La scene finale, baignée d’'un ciel
nocturne, transforme le meurtre de Manolios en sacrifice
rituel d’une beauté glacante.



La pléthorique distribution exigée par 1'ouvrage offre des
incarnations Inoubliables. A tout seigneur tout honneur, 1le
plus que prometteur ténor francais Julien Henric (Manolios),
avec une voix chaude et rayonnante, incarne le berger-Christ
avec une naiveté touchante et une force dramatique croissante,
jusqu’'a son sacrifice déchirant. Mélissa Petit (Katerina)
donne a la veuve maudite une profondeur tragique : sa
transformation, de figure sensuelle a martyre rédemptrice, est
vertigineuse. Le vétéran Matthieu Lécroart (Grigoris) et le
bordelais Thomas Dolié (Fotis), tous deux barytons-basses,
s'affrontent en un duel vocal métallique. Lécroart incarne
l’autorité dogmatique, tandis que Dolié apporte une chaleur
humaniste au prétre des réfugiés. Marc Mauillon (Yannakos) est
le baryton lumineux que 1’on connait, irradiant la scene par
son jeu désarmant et sa présence charismatique. La jeune
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Camille Chopin (Lenio) posseéde un soprano frais et juvénile,
et contraste ainsi avec la noirceur ambiante par sa grace
innocente. De son co6té, le jeune et excellent Antonin
Rondepierre capte la lumiere et frappe les esprits par sa
puissance dramatique et sa beauté vocale, dans le role du
pourtant tyrannique et repoussant Panait. Les seconds roles
brillent tout autant : d’Alain Buet (Vieil homme réfugié) a
Etienne Bazola (Kostandis) et Carl Ghazarossian (Nikolios),
chaque personnage, méme éphémere, contribue a la fresque
humaine.

Mais 1'ame collective de l'oeuvre, c’est bien les nombreux
choristes, ici cinqg ensembles qui fusionnent en une masse
chorale impressionnante de 68 chanteurs (le « noyau
professionnel » de Pygmalion, la Jeune Académie Vocale
d’Aquitaine (J.A.V.A), mais aussi le Cheur Voyageur, le Groupe
vocal Arpege, et le Cheur Cantabile (amateurs locaux).
Préparés par Clara Baget, ils atteignent une unité remarquable
malgré les déplacements constants. Leurs interventions, tantot
prieres orthodoxes, tantdét clameurs hostiles, cristallisent
les conflits entre peur et compassion.

Quant a 1’orchestre, placé sur le plateau, il fusionne avec la
communauté en crise. Raphaél Pichon, a la téte de son ensemble
Pygmalion, déploie une direction subtile et engagée. Les
couleurs instrumentales ressortent avec éclat : 1’accordéon de
Noé Clerc et le cor anglais envol(itant de Gabriel Pidoux
tissent des paysages sonores poignants.

Ainsi représentée, La Passion grecque de Martinu est une
véritable oeuvre-miroir aux résonances brilantes, avec son
exploration de 1’hypocrisie religieuse et de la xénophobie,
d’une actualité saisissante : le dilemme des réfugiés, chassés
par la guerre, expose la faillite des valeurs chrétiennes face
aux intéréts égoistes. La mise en scene souligne ce parallele
avec notre époque, mais ou l'espoir persiste : dans
Ll'ouverture de Manolios et Katerina a 1’'altérité, 1’'euvre
célebre la quéte universelle d’un « foyer, une terre, un



avenir« . Cet extraordinaire spectacle, miroir tendu a nos
humanités fracturées est un appel a 1’écoute et au courage.. et
consacre le festival Pulsations comme un véritable laboratoire
d’innovation lyrique.

A voir absolument jusqu’au 29 juin 2025 !
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CRITIQUE, festival. BORDEAUX / Festival PULSATIONS (Halle 47
de Floirac), le 26 juin 2025. MARTINU : La Passion Grecque. M.
Mauillon, M. Petit, T. Dolié, J. Henric.. Juana Ines Castro
Estrepo / Raphaél Pichon. Crédit photo © Fred Mortagne

CRITIQUE, concert. BORDEAUX,
Auditorium, le 15 mai 2025.
FAURE : Requiem (+ Extraits
de « Hamlet » d’A. Thomas et
de « Tristia » de H.

Berlioz). S. Devieilhe
(soprano), S. Degout
(baryton), Ensemble

Pygmalion, Raphaél Pichon
(direction)

Sous la direction superlative de Raphaél Pichon,
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1’Ensemble Pygmalion a offert une soirée d’une
rare intensité a 1’Auditorium de Bordeaux, tissant
un fil narratif autour de la Mort, tantot
tragique, tantot apaisée. Le choix de lier des
ecuvres diverses (Extraits de Hamlet de Thomas et
de Tristia de Berlioz, aux cotés du Requiem de
Fauré), données sans interruption (ni
applaudissements) a renforcé 1’immersion,
transformant le concert en une expérience quasi
liturgique.

La soirée s’'est ouvert avec la Méditation religieuse de
Berlioz (Tristia), ou le cheur, d'une précision cristalline,
psalmodiait des versets empreints de résignation : « Ce monde
entier n’est qu’une ombre fugitive ». L’'orchestre, sobre et
intimiste, a souligné 1'aspect funebre du texte, préparant le
terrain pour les extraits d’Hamlet d’'Ambroise Thomas. Stéphane
Degout, en Hamlet tourmenté, a captivé par son engagement
dramatique. Dans « 0 séjour du néant ! », son baryton a la
fois puissant et fragile a incarné la folie et le doute,
tandis que Sabine Devieilhe, en Ophélie éthérée, a ébloui par
sa virtuosité et sa palette émotionnelle. Sa scene de la folie
(« A vos jeux, mes amis.. »), ponctuée de rires glacants et de
vocalises en suspension, fut un moment d’une intensité
bouleversante. Le cheur, tant6t narrateur, tant6t personnage,
a magnifié 1’atmosphere shakespearienne, notamment dans
la Marche funébre (extraite de Tristia) de Berlioz qui a
suivi, ou les « ah » sans paroles évoquaient une plainte
collective.

La transition vers 1le Requiem de Fauré s’'est opéré
naturellement, comme une réponse spirituelle aux tourments
terrestres. L’'orchestre sur instruments d’époque a révélé des
couleurs inédites : les cordes dépouillées du Sanctus, les
harmonies éthérées de 1'Agnus Dei, et le dialogue entre le



soprano de Devieilhe (« Pie Jesu ») et 1l'harmonium ont créé
une atmosphere de sérénité lumineuse. Stéphane Degout, dans le
Libera me, a apporté une gravité poignante, tandis que le
cheur, d’une transparence remarquable, a achevé 1'ecuvre dans
un In Paradisum enveloppant, comme une promesse d’éternité.

Raphaél Pichon a magistralement uni les partitions par des
silences éloquents et des enchainements subtils, exploitant la
acoustique de 1’Auditorium pour des effets spatiaux (checur
disposé en arc, échanges entre solistes et instruments). Sa
direction, a la fois rigoureuse et intuitive, a souligné les
contrastes entre la noirceur d'Hamlet et 1la lumiere
du Requiem, tout en respectant 1’intimité propre a Fauré. Un
concert qui a été bien plus qu’une succession d’ecuvres : une
méditation sur la Mort, ou la musique s’est révélée a la fois
miroir de nos angoisses et vecteur de consolation.

CRITIQUE, concert. BORDEAUX, Auditorium, le 15 mai 2025. FAURE
: Requiem (+ Extraits de « Hamlet » d’A. Thomas et de

« Tristia » de H. Berlioz). S. Devieilhe, S. Degout, Ensemble
Pygmalion, Raphaél Pichon (direction). Crédit photographique
(c) Emmanuel Andrieu



CRITIQUE, festival. AIX-EN-
PROVENCE, Grand-Théatre de
Provence, le 21 juillet 2024.
MOZART : La Clemenza di Tito.
P. Pati, K. Deshayes, M.
Crebassa, L. Desandre..
Ensemble Pygmalion / Romain
Gilbert / Raphaél Pichon.

Le millésime 2024 du Festival d’Aix-en-Provence
devait étre couronné par deux luxueuses versions
de concert : La Clemenza di Tito de W. A. Mozart,
d’une part, Les Vépres siciliennes de Giuseppe
Verdi, de 1’autre. Des problemes financiers ont
contraint au report de la seconde des deux
productions, mais la premiere est demeurée, sans
doute parce qu’il s’agissait du seul opéra de
Mozart présenté dans un festival qui s’est
historiquement construit autour de la figure du
génie lyrique et dramatique. Sur le papier, la
distribution était plus que prometteuse ; sur
scene, elle a tres généreusement récompensé les
espoirs de ceux qui avaient jeté leur dévolu sur
les derniéres soirées du festival, plutot que sur
les premieres.
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Les artisans de cette réussite sont d’abord Raphaél Pichon et
les musiciens de Pygmalion. Le cheur n’est pas 1’'élément
essentiel de la Clemenza, mais chacune de ses interventions se
place sous le sceau de 1’'évidence : dynamique des nuances,
diction d’une précision millimétrée, comme si les mots
émanaient d’une seule bouche. L’'orchestre n’est pas en reste,
suivant les tempi du chef (qui parait monté sur ressorts) avec
une souplesse toute féline, et cela des 1’ouverture. Les
premiers accords, aussi énigmatiques que solennels, plantent
le décor, soutenus par des timbales d’'un irrésistible rebond.
Des que la musique s'élance, on admire d’'abord les cordes
électriques mais chaleureuses, qui font bient6t place a des
bois veloutés, et a des cuivres brillants, qui conservent
toutefois leur belle rondeur ; le pianoforte de Pierre Gallon
acheve de colorer la pate orchestrale avec une grande
inventivité, assurant souvent aussi les transitions (par
exemple lorsqu’il introduit le motif du duo amoureux Annio-
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Servilia juste avant l'aveu de Servilia a Titus).

La pulsation qu’imprime 1le chef a 1’euvre est alerte,
n’abandonnant jamais le drame malgré le statisme de 1’'opera
seria. Elle sait aussi se faire pure émotion, dans les arie
qui dépeignent 1’ame tourmentée des protagonistes. Les
silences éloquents que le chef introduit dans les airs de
Sesto ou Vitellia et les étirements qu’il imprime parfois a la
ligne mélodique vont peut-étre au-dela du raisonnable, mais la
passion a souvent ses raisons que la raison ne connait point..
Derniere innovation, le chef place en prélude au deuxieme acte
le bref et mélancolique adagio tiré de la pantomime Pantalon
und Colombine (déja enregistré sur le disque consacré aux
seurs Weber avec Sabine Devieilhe).

Profitant de cet orchestre sous haute tension, les chanteurs
et chanteuses se surpassent, a commencer par celles qui
bénéficient déja d’'une expérience du role. C’est le cas de Lea
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Desandre, divine mozartienne variant les reprises avec art
on ne peut que rendre les armes devant cette diction mordante,
ce naturel confondant, cette voix aux éclats mordorés qui
rayonne dans tous les ensembles (par exemple dans le sensuel
duettino avec Sesto « Deh, prendi un dolce amplesso », ou les
voix se marient admirablement). Emily Pogorelc connait bien le
role de Servilia qu’elle a déja chanté a Copenhague. Dotée
d’un timbre séduisant en diable, la jeune artiste se montre
pleine de promesses, notamment dans un beau « S’altro che
lacrime » malgré quelques délicatesses d’intonation, sans
doute dues au trac.

C'est toutefois wune Marianne Crebassa littéralement
incandescente qui a sidéré le public du Grand Théatre de
Provence. Voila plus de huit ans qu’elle a enregistré le
magnifique air de Sesto « Parto, ma tu ben mio », r6le qu'elle
a aussi interprété sur scene a plusieurs reprises (Paris et
Salzbourg). Dimanche soir, a Aix, elle y était proprement
renversante : timbre dardé, d’une intense vibration, grave
abyssal et moiré (aussi dans le superbe récitatif accompagné
qui précede 1’incendie du Capitole), raffinement insensé des
nuances, qu’elle partage avec la clarinette de basset jouée a
L’avant-scene par Nicola Boud, présence qui fait totalement
oublier la version de concert et aimante le public. Il se
trouve qu’un spot a explosé au beau milieu de 1’air,
provoquant une détonation proche de celle d’'une arme a feu
devant une assistance médusée et encore incertaine de ce qui
venait de se produire, Marianne Crebassa (et les musiciens
avec elle) a poursuivi sans ciller, lancant deux étreignants «
Guardami » entrecoupés de silences qui ont paru une éternité.
Et alors que tout le monde retenait encore son souffle, la
chanteuse a déployé le sien, intact, et attaqué les dernieres
pyrotechnies de l’air sans trembler, laissant une salle en
délire au moment de quitter la scene — avant d’étre rappelée
par le chef, devant 1’impossibilité de continuer. Tout le
reste de la prestation était de la méme eau, ou plutét de la
méme lave en fusion.



L

-

Face a un niveau d’incarnation aussi renversant, les deux
prises de rb6le attendues palissent nécessairement un peu,
quoiqu’elles restent d’un tres haut niveau. Pene Pati était
sans doute le chanteur du plateau le moins a l’aise avec la
vocalité mozartienne, bien qu’il ait déja chauffé son bois a
la virtuosité de Mithridate. Mais ce n’est pas dans les
vocalises encore un peu instables qu’il faut chercher 1la
singularité de cette interprétation (que le chanteur aura le
temps de polir), mais paradoxalement dans sa fragilité : son
Titus est un empereur sensible avant d’étre puissant,
conformément au livret qui a a ceur de promouvoir d’autres
vertus que les vertus héroiques traditionnelles, qui sont
souvent des vertus brutales. Le soleil du timbre, que 1’on
connait, se voile donc d’une certaine mélancolie, que 1'on
entend des « Del piu sublime soglio », presque murmuré (au
risque du détimbrage) et que 1'on retrouvera dans le récitatif
de la confrontation avec Sesto. Sans doute les admirateurs du
ténor n'y retrouveront-ils pas tout a fait ce qu’ils aiment
chez lui, mais son incarnation n’'en reste pas moins attachante
par le refus du brillant et la recherche de voies plus
subtiles.

L’autre prise de rdle était celle de Karine Deshayes, qui
étrennait a Aix sa premiere Vitellia. On sait combien
1’ambitus du r6le écartele la voix d’un grave d’outre-tombe a
un aigu foudroyant. La tessiture de la chanteuse se rapproche
de celle révée par Mozart, sans l’atteindre tout a fait dans
le bas du registre. Karine Deshayes n’en affronte pas moins
glorieusement le rdéle, dont elle incarne brillamment 1la
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jalousie furieuse : le timbre est toujours éclatant, la voix
homogene et parfaitement menée, les variations dans la reprise
de « Non piu di fiori » sobres et élégantes, répondant
parfaitement au chant du cor de basset (Nicola Boud toujours).
De futures représentations lui permettront sans doute de
libérer davantage son interprétation. Pour étre complet, il
faut encore signaler 1’excellent Publio de Nahuel di Pierro,
méme si le réle ne lui permet pas de donner toute la mesure de
son talent.

En somme, cette soirée transcendante, marquée par 1la

prestation de Marianne Crebassa, a constitué pour moi une fin

de Festival en apothéose. Avis aux amateurs d’'émotions fortes
la soirée se podcaste sur France Musique..

CRITIQUE, festival. AIX-EN-PROVENCE, Grand théatre de
Provence, le 21 juillet 2024. MOZART : La Clemenza di Tito. P.
Pati, K. Deshayes, M. C(Crebassa, L. Desandre.. Ensemble
Pygmalion / Romain Gilbert / Raphaél Pichon. Photos (c)
Vincent Beaume.

VIDEO : Marianne Crebassa chante l'air « Parto, parto » dans
« La Clemenza di Tito » de Mozart




CRITIQUE, festival. AIX-EN-
PROVENCE, l1lleme Festival de
Paques (Grand-Théatre de
Provence), les 4 & 5 avril
2024. ‘““Messe en Si1” de J. S.
BACH par Pygmalion/Pichon (le
4) , WAGNER/STRAUSS par
1’Orchestre de 1'0Opéra
national de Paris dirigé par
Daniele Gatti (le 5).

Apres un l0eme anniversaire célébré en grandes
pompes l’an passé, la onzieme édition apparait
encore plus éblouissante et fastueuse, avec une
myriades de solistes prestigieux et de phalanges
internationales, ce dont nous avons été
directement témoins les trois jours ou nous sommes
restés au Festival de Paques d’Aix-en-Provence,
mais il faut ici saluer l’incroyable générosité de
la grande bienfaitrice de la musique de notre
temps, Mme Aline Foriel-Destezet, qui financait
généreusement les deux soirées dont nous rendons
compte icli — et sans laquelle les acteurs de la
musique classique en France auraient bien (plus)
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de difficultés a investir les salles de concert
hexagonales, au moment ou les pouvoirs publics se

désengagent un peu partout en France..

Apres une soirée ou

, Lla
veille, c’'est a un autre moment de grace auquel nous avons eu
la chance d’assister avec une mirifique exécution de ce
monument de la musique sacrée qu’est la Messe en Si de J. S.
Bach, interprétée par Raphaél Pichon a la téte de son ensemble
(choral et instrumental) Pygmalion. Le public, durant
pratiquement deux heures va étre plongé comme jamais dans
cette ®uvre. Les interpretes sont groupés pour les pieces
grandioses, qui font appel aux trois trompettes et aux
timbales, le tout assorti d’éclairages judicieux et
appropriés. L'auditeur =est ainsi enveloppé par
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L’enchevétrement des lignes sonores, immergé dans la musique.
L'effet dramatique, la lisibilité sont amplifiés, magnifiés
par cette réalisation. Le public, qui a répondu nombreux a
1l'appel de ce chef d’oeuvre absolu de la musique, se signale
par sa ferveur. Les ovations finales, longues et soutenues
témoignent du bonheur ressenti apres le “Dona nobis pacem.”

Le cri initial “Kyrie” suivi de sa supplique fuguée, d’une
force expressive peu commune, nous prennent a bras le corps. A
aucun moment de ces deux heures la tension ne se relachera.
Aprés la force de ce triple “Kyrie” qui ouvre 1l'ouvrage, les
suppliques de la fugue qu’'initient 1les ténors sont
poignantes, chaque partie étant modelée de maniere a faire
circuler le sujet, avec un orchestre bien articulé, qui
avance. Les deux solistes du “Christe eleison” dialoguent avec
les violons et le continuo. L’alla breve du second “Kyrie”
fugué, est puissant, grave, avec des pupitres tres homogénes.
Et quand éclate le “Gloria”, lumineux, avec ses trois
trompettes et timbales, la jubilation est manifeste, jusqu'a
le "Et in terra pax”, retenu, confié aux solistes. Apres le

puissant “Credo”, signalons 1le “Crucifixus”, poignant,
sinistre, mais déchiré par le rayonnant et flamboyant “Et
resurrexit”. La poursuite de la description des numéros

risquerait d’'étre fastidieuse. De la joie du « Laudamus te”,
du recueillement du “Qui tollis” a 1’enthousiasme du “Cum
Sancto Spiritu”, toutes les expressions sont remarquablement
illustrées.

Du praticable érigé au centre du parterre du Grand-Théatre de
Provence, Raphaél Pichon insuffle a son Ensemble Pygmalion
1’énergie et le souffle qui parcourt le chef-d’e®uvre de Bach,
sans omettre la plénitude, la ferveur et 1’enthousiasme.
Autant de qualités qui vont gouverner 1l’organisation. Le
relief, les accents, l’énergie, la dynamique, la grandeur, le
charme, la contemplation mystique rayonnent comme jamais : on
est emporté, ébloui, admiratif. Le nombre des choristes
outrepasse de beaucoup les effectifs restreints généralement



adoptés depuis Rifkin. Le Choeur, puissant et agile, se préte
idéalement au jeu polyphonique comme aux affirmations
vigoureuses. Malgré des tempi parfois tres rapides, aucun
décalage n'est a déplorer ; les vocalises conservent leur
précision et leur fluidité. C’est admirable.

Les solistes, instrumentaux et vocaux sont d’excellence. Les
timbres se marient idéalement. Ying Fang, initialement prévue,
est remplacée par Mailys de Villoutreys, a la voix lumineuse
et agile. La mezzo écossaise Beth Taylor rayonne comme jamais,
avec une plénitude et une souplesse réjouissantes. Le contre-
ténor franco-britannique William Shelton nous vaut un “Qui
tollis” et, surtout, un “Agnus Dei” absolument sublimes. Ni le
ténor irlandais Robin Tritschler (pour Emialiano Gonzalez-Toro
initialement annoncé), ni la basse allemande Christian Immler
ne déméritent, loin s’en faut.. L'Ensemble Pygmalion est
éblouissante d’'homogénénité et de virtuosité. Chacun
mériterait d’'étre cité, c’est un constant régal, et au final
une soirée comme l'on en compte peu, par sa force expressive,
sa beauté lumineuse et son message spirituel, auquel
agnostiques comme croyants ne peuvent qu’étre sensibles !



Le lendemain, toujours en présence de Mme Foriel-Destezet,
place a une phalange plus fournie encore, avec 1’Orchestre de
1’0Opéra National de Paris en grande formation et occupant tout
l’'espace du vaste plateau au GTP, dirigée ici par l’ancien
directeur musical de 1’'Orchestre National de France, le chef
italien Daniele Gatti, pour une exécution de la Suite
symphonique du “Crépuscule des Dieux” de Richard Wagner suivie
par “Une vie de héros” de Richard Strauss.

Dans 1le premier ouvrage, notamment dans la célébrissime
“Marche funébre”, les timbales sont crépusculaires, les huit
contrebasses ronflent, les cuivres — et notamment les quatre
cors et les quatre Wagner-Tuben inventés a 1’'époque pour
l’occasion — distillent une grandeur hiératique sans jamais
tomber dans la moindre sécheresse ou éclat vulgaire. Daniele
Gatti joue au contraire sur la fluidité entre les pupitres —
tel ce passage ou interviennent le cor anglais, la clarinette
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et le hautbois, toujours aussi magique.. — et sur 1’homogénéité
de chaque extrait, sans jamais la non plus sacrifier au
grandiloquent.

En seconde partie, c’est un ouvrage “intégral” que le public
trés international du Festival de Paques d’Aix-en-Provence
peut entendre : le poeme symphonique “Une Vie de héros” de
Richard Strauss. Guvre de jeunesse écrite juste apres le
célebre “Don Quichotte”, la critique écrivit a 1'époque que
cette vie de héros pouvait bien étre celle du compositeur lui-
méme. On y reconnait le style habituel du maitre, finalement a
L’écart de quelque influence extérieure, marqué par de grands
contrastes dynamiques, une harmonie audacieuse, parfois d’un
désordre feint, mais tres efficace au niveau de 1’'impact. Dans
ce déluge sonore parfois tres invasif, quelques moments de
pure grace sont portés par le violon solo qui évoque Pauline,
1’épouse du héros, ici délivré avec maestria par le violon
solo de Frédérique Laroque, qui instille beaucoup de finesse a
ces instants d’'exception. Et entendre les accords finaux avec
une telle précision d’intonation, qui plus est dans un
magnifique decrescendo, est un plaisir rare qui démontre le
niveau exceptionnel de cet orchestre qui mérite vraiment
d’étre entendu hors de son répertoire lyrique habituel.

Les applaudissements offerts a 1’orchestre parisien, au violon
solo et a Daniele Gatti ont démontré la réussite musicale de
cette soirée, encore une fois, due a la générosité d'une
méceéne dont la France manque cruellement par rapport a nos
voisins suisses et a ce qui est monnaie courante outre-
atlantique..

CRITIQUE, festival. AIX-EN-PROVENCE, lleme festival de Paques
(Grand-Théatre de Provence), les 4 & 5 avril 2024. “Messe en
Si” de J. S. BACH par Pygmalion/PIchon (le 4), WAGNER/STRAUSS
par 1’'Orchestre de 1’'Opéra national de Paris dirigé par
Daniele Gatti (le 5). Photos (c) Caroline Doutre.



CRITIQUE, concert. TOULOUSE,
Halle aux Grains, 1le 21
novembre 2023. BACH : Motets
& Cantates.. Ensemble
Pygmalion / Raphaéel Pichon.

Quel bonheur de retrouver Raphaél Pichon et son Ensemble
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Pygmalion a Toulouse. Chaque fois c’est un grand moment de
musique et de théatre. Les Grands Interpretes les invitent
presque chaque année avec le méme bonheur. Avec Johann
Sebastian Bach, c’est comme si Raphaél Pichon renouvelait ses
sensationnels premiers concerts qui d’'emblée ont eu un succes
gigantesque.

Les enregistrements des Messes Breves de Bach ont tout de
suite suivi son entré dans la carriere et datent déja de 2008.
La beauté de la fusion cheur et orchestre n’a pas changée.
L'énergie jubilatoire reste identique ce qui a grandi c’est la
confiance du geste, la largeur du développement des structures
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qui a présent dépassent 1’entendement humain. Son Bach est
grandiose, et tutoie les cieux. Le concert est construit comme
un développement dramatique. Apres quelques minutes d’intense
concentration, le chef, d’un geste doux et prudent, obtient un
début a capella completement magique. La précision et 1la
douceur de 1l'attaque de tout le cheur donne le frisson. La
conscience que la beauté va nous envelopper nous permet de
nous abandonner. Le Motet de Jean Chrétien Bach « Mit Weinen
het sich’ an », semble a la fois archaique et regarde vers
Mendelssohn. C’est une musique envoltante, sans age. Le cheur
est absolument magnifique. Chaque pupitre est d’une
homogénéité renversante. Les nuances sont subtiles, les
phrasés infinis et les couleurs d’une variété rare. Ce Motet
parle des pleurs qui accompagnent 1’homme tout au long de sa
vie.

Puis La cantate de Bach BWV 25 « Es 1ist nichts Gesundes an
meinem Leid » nous entralne vers la douleur de la contrition.
L’impureté de la chaire comme de 1’'ame de 1’homme sont un
sujet mis en musique de maniere rétorique. Les phrases
descendantes, les timbre graves, les trombones et la couleur
abyssale du pupitre des basses, tout parle de douleur extréme.
Le récitatif du ténor est tres dramatique. L’'art du ténor
Laurence Kilsbhy est total : mots percutants, phrasés subtils,
voix de lumiere. C’est tres, tres beau. Puis dans son air, la
basse de Christian Immler se désole avec un timbre d’une belle
profondeur. Le soprano aérien de Mailys de Villoutreys a une
pureté adamantine qui fait merveille dans son air angélique
qui porte l’espoir. Le cheur ouvre et ferme la cantate comme
un portique gigantesque et terriblement impressionnant. Sans
laisser le public applaudir dans un geste d’une implacable
continuité Raphaél Pichon entraine toute son équipe dans la si
joyeuse cantate BWV 110, « Unser Mund sei voll Lachens », le
rire propre de l'’homme devient celui de la joie de la
rédemption promise.

La fusion jubilatoire de l’orchestre, du cheur et des voix



soliste est tout particulierement réussie. Cette joie
communicative gagne tous les musiciens et le public. La grande
ouverture a la francaise avec trompettes et timbales est a la
fois grandiose, spectaculaire et souple. C’est le génie de la
direction de Raphaél Pichon d’associer ainsi les qualités
inattendues que contient la musique de Bach a la fois savante
et dansante, profonde et évidente, grande et simple. Le cheur,
avec des moments solistes enchassés, n’est que jubilation. Les
vocalises fusent, 1les nuances sont extrémes et semblent
faciles. Pygmalion est un cheur d’'une ductilité totale et
d’une souplesse de félins.

Chaque entrée permet de déguster des pupitres totalement unis.
La beauté du fini vocal est digne de ce qu’a pu obtenir un
John Elliot Gardiner avec son Monteverdi Choir, c’est tout
dire.. L'air du ténor avec le délicat trio de flites douces est
un pur moment poésie que la voix solaire et tendre de Laurence
Kilsby magnifie. Nous découvrons ensuite avec ravissement le
timbre de bronze de 1’alto Lucille Richardot. Sa voix homogéne
a un caractere androgyne qui donne beaucoup d’originalité et
de grandeur a son chant. La solidité de 1'intonation et la
précision des mots impressionnent grandement, ainsi que la
souplesse des phrasés. Dans son air a vocalises, redoutable,
Christian Immler fait merveille. La rivalité avec les
trompettes est un grand moment festif. La voix d'airain de la
basse semble n’avoir aucune limite. C’est un moment grandiose.
Enfin, aprés le dernier choral, le public peut applaudir et
les commentaires vont bon train a 1’entracte tant 1’impression
est favorable et forte.

La deuxiéme partie sera comme la premiere construite d’un seul
geste dramatique. La cantate BWV 66 « Erfreut euch, 1ihr
Herzen » n'’est qu’une grande jubilation avec éclats de rires.
Les violons jouent debout, et dans un tempo d’enfer,
distillent leurs volutes et leurs tourbillons sans effort
apparent. C’'est virevoltant et enivrant comme la joie. La
présence du pupitre des basses est jouissive et chacun offre



sa vision de la joie, instrumentistes comme chanteurs du cheur
ou solistes. Raphaél Pichon garde le tempo sans jamais rien
lacher, avec toutefois une souplesse remarquable, c'est
terriblement efficace. Qui pourrait douter que le chant choral
n’'est pas un moment de bonheur absolu en assistant a ce moment
de musique magnifique ?

La grande cantate « Ein feste Bourg ist mein Gott » atteindra
un sommet. La fugue immense magnifiquement lancé par un
pupitre de ténors fulgurant est escaladée avec une facilité
virtuose inouie. Tout est magnifique : les mots ne peuvent
décrire cette jubilation qui envahit toute la Halle aux Grains
' Cette puissance gracieuse est simplement incroyable. Les
solistes se surpassent, et la splendeur des timbres, la
solidité des vocalises, les phrasés subtiles et les couleurs
irisées sont ceux de grands chanteurs.. mais surtout d’immenses
musiciens ! Tous Lles instrumentistes sont magnifiques. La
viole de gambe dans les accompagnements est d’une souplesse
aimable, les trompettes naturelles rivalisent de précision et
de beauté. Sans aucune pause apres cette presque demi-heure
que dure la cantate, le chef entraine tout son monde dans le
Sanctus de la Messe en Si. Le portique grandiose ouvre le ciel
et rien ne semble pouvoir limiter les artistes qui
s’abandonnent au geste puissant de Raphaél Pichon, lui-méme
heureux comme un véritable démiurge. La magnificence de cette
fusion orchestrale et chorale ne me semble pas avoir
d’équivalent, maintenant que John Elliot Gardiner semble avoir
renoncer a diriger. Le concert de ce soir nous fait penser que
Raphael Pichon prolonge le geste dramatique que le chef
britannique a offert a la musique de Bach avec son Monteverdi
choir en élargissant le propos vers encore d’avantage de
contrastes entre jubilation et drame. Offrir tant de bonheur
au public méritait bien les ovations sans fin faites aux
artistes ce soir. Ce concert est un tout totalement admirable
qui justifie pleinement de figurer au firmament des événements
des Grands Interpretes !



CRITIQUE, concert. TOULOUSE (Les Grands Interpretes), Halle-
aux-Grains, le 21 novembre 2023. Johann Christoph Bach
(1642-1703): Motet, Mit Weinen hebt sich’s an ; Cantates BWV
110, BWV 25, BWV 66/1, BWV 80 ; Sanctus BWV 232. Maylis de
Villoutreys, soprano; Lucille Richardot, alto; Laurence
Kilsby, tenor; Christian Immler, basse; Ensemble Pygmalion,
choeur et orchestre ; Raphael Pichon, direction. Photos
Hubert Stoecklin.



