CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille, le 17 janvier 2023.
WAGNER : Tristan und Isolde.
Bill Viola, Dudamel.

Depuis sa création en 2005, cette production surtout visuelle,
tant les projections vidéos de Bill Viola occupent tout du si
vaste espace de Bastille, au point de reléguer les acteurs
chanteurs au format lilliputien, a gagné en unité. Fusionner
le parti minimaliste, style oratorio dépouillé et la vidéo
envahissante continue de susciter les réactions (si 1l’on
constate les huées d’'une partie du public toujours remonté).
Est-il toujours juste aujourd’hui d’opposer sur la scene,
L’image et la musique ? Les chanteurs quant a eux sont noyés,
dilués, dans une non couleur : vétements noirs sur fond noir,
a peine perceptible dans ce grand vaccum cosmico-psychédélique
ou domine la force obsessionnelle des images, souvent
aquatique, d’'un rite cathartique qui voudrait résumer le sens
de nos vies.
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Apres Philippe Jordan, plutdét convaincant chez Wagner, que
vaut le geste de son successeur Gustavo Dudamel ? De toute
évidence, on retrouve son dynamisme et la puissance de son
expressivité des 1l'ouverture, jalonnant la premiere action du
I, exposition des partis affrontés : celui de Tristan
l’accompagnant / celui d’Yseult, la princesse promise au Rol
Mark. Le chant de 1’orchestre affirme une détermination qui
séduit, d’'autant que son implication rétablit 1’équilibre avec
la vidéo, comme on a dit, omniprésente.

Pour autant la subtilité pour exprimer 1’ivresse extatique des
deux amants nocturnes au II ; comme 1’'éloquence désenchantée
de la priere du Roi Mark (saisi, martial car il constate 1la
trahison de Tristan), comme la lente agonie mortifere de
Tristan au III, surtout le liebstodt final... manquent encore
de cette profondeur alanguie, éperdue, mystérieuse ;
1’envoltement n'a pas lieu. La direction de Dudamel manque de
profondeur comme de trouble, méme si 1’allant et 1'intensité
sont présents. C'était déja les limites de ses Mahler.
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Malgré un engagement scénique et dramatique réel, 1’'Américaine
Mary Elisabeth Williams, membre de 1’'Atelier Lyrique de
1'Opéra, décoit par son chant plus éruptif (aigus acides)
qu'élégiaque, éperdu. Comme pétrifiée, dans une mise en scene
fixe, la soprano raidie, forcée, montre ses limites, comme le
Mark d’Eric Owens, trop fréle et lui aussi, hiératique ; comme
son en deca des défis et du délire poétique de leurs
personnages, la Brangane d’'Okka von der Damerau, et le
Tristan, en difficulté qu 1’empéche de rayonner véritablement
du suédois Michael Weinius. Ryan Speedo Green en revanche tire
son épingle du jeu en incarnant un Kurwenal qui frémit,
bouillonne, perce dans son chant totalement habité, son
aisance scénique. Si la projection vidéo fonctionne toujours,
le choix des chanteurs, — pour les deux roles titres, décoit.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille, le 17 janvier 2023.
WAGNER : Tristan und Isolde. Bill Viola, Dudamel.

Wagner : Tristan et Isolde — Paris, Opéra Bastille, 17
janvier, A 1’affiche de 1’0Opéra Bastille, 17, 20, 23, 26, 29
janvier, 1ler, 4 février 2023 - Réservations
www.operadeparis.fr — bit.1ly/3QQ8TLq /

https://www.operadeparis.fr/saison-22-23/opera/tristan-et-isol
de?medium=&gclid=CjwKCAiAzp6eBhByEiwA gGg5IjhxvomXFAabAw7WKAKR
Aus0AagtUtrblk9XGiB3yBe6zx1Rky0ghoC8PoQAvD BwE

Richard Wagner (18813-1883). Tristan und Isolde, drame en 3
actes. Livret de Richard Wagner.

Mise en scene : Peter Sellars.

Vidéos : Bill Viola.

Avec Michael Weinius, Tristan ; Mary Elisabeth Williams,
Isolde ; Eric Owens, Konig Marke ; Okka von der Damerau,
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Brangane ; Ryan Speedo Green, Kurwenal ; Neal Cooper, Melot ;
Maciej Kwasnikowski, Tomasz Kumiega..

Cheur et Orchestre de 1'Opéra national de Paris

Direction : Gustavo Dudamel.

Photos © Elisa Haberer & Vincent Pontet / Opéra national de
Paris

A Notre-Dame, Dudamel dirige
le Requiem de Berlioz

Arte. Berlioz: Requiem. Gustavo
Dudamel. 15 juin 2014, 17h35.
Messe solennelle et funebre.. Le
Requiem porte 1la mémoire des
célébrations <collectives de
1'époque révolutionnaire et
napoléonienne, <ces grandes
messes populaires ou le symbole
c6toie la dévotion, réalisées par exemple par Lesueur.
D’ailleurs, 1’orchestre de Berlioz n'est pas différent par son
ampleur ni par le choix des intruments de celui de son
prédécesseur. Berlioz citait aussi pour indication de
1’exécution de son ceuvre, le decorum des funérailles du
Maréchal Lannes sous 1’Empire.[JLorsqu’il entend le Requiem de
Cherubini pour les funérailles du Général Mortier, en 1835, il
songe a ce qu’il pourrait écrire sur le méme theme.. Sa
partition ira « frapper a toutes les tombres illustres ». La
commande officielle qu’il recoit 1le plonge dans un état
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d’'excitation intense : « cette poésie de la Prose des morts
m’avait enivré et exalté a tel point que rien de lucide ne se
présentait a mon esprit, ma téte bouillait, j'avais des
vertiges », écrit-il encore.

Convoqué en images terrifiantes des croyants confrontés au
spectacle de la faucheuse, le théme stimule 1la pensée des
compositeurs au tempérament dramatique, tel Berlioz, comme
Verdi plus tard. Aux murmures apeurés des hommes, correspond
1l'appel terrifiant des cuivres et des percussions dont le
fracas, donne la mesure de ce qui est en jeu : le salut des
ames, la gloire des élus, le Paradis promis aux étres
méritants, la possibilité échue a quelques uns de se hisser au
dessus de la fatalité terrestre, rejoindre les champs de paix
éternelle.. Fidele a la tradition musicale[Jsur un tel sujet,
Berlioz insiste sur l'omnipotence d’un Dieu juste et la misere
des hommes qui implore sa miséricorde.[]Or ici les flots
apocalyptiques se déversent pour mieux poser 1'ample
déploration finale, qui fait du Requiem, un ®uvre poignante
par son appel au pardon, a la sérénité, a la résolution ultime
de tout conflit.[JHéritier des compositeurs qui 1’ont précédé,
Gossec, Méhul, , Berlioz sait cependant se distinguer par «
1’élévation constante et inouie du style » selon le
commentaire de Saint-Saéns. Composée entre mars et juin 1837,
le Requiem est joué aux Invalides le décembre 1837 en
1’église Saint-Louis des Invalides.



Le Requiem, une célébration mondaine..
[Sur le simple plan visuel, la Grande
messe des morts est un spectacle
impressionnant. Les effectifs de la
création sont vertigineux et donneront
matiere a 1’image déformée d’un
Berlioz tonitruant, préférant le bruit
au murmure, la déflagration tapageuse
a l'’expression des passions ténues de
1'ame humaine. Pas moins de trois
cents exécutants, choristes et
instrumentistes, avec a chaque
extrémité de 1’espace ou campent les exécutants, un groupe de
cuivres. Si 1’'on reconstitue aux cO6tés du massif des
musiciens, les cierges placés par centaines autour du
catafalque, la fumée des encensoirs, la présence des gardes
nationaux scrupuleusement alignés, 1'oeuvre était surtout
1l’objet d'un spectacle grandiloquent et d’'un ample déploiement
tragique, un théatre du sublime lugubre. Car il s’agisait en
définitive, moins d’une commémoration que d’'obseques.

La renommée de Berlioz gagna beaucoup grace a cet étalage
visuel et humain qui était aussi un événement mondain : « Le
Paris de 1'Opéra, des Italiens, des premieres représentations,
des courses de chevaux, des bals de M. Dupin, des raouts de M.
de Rothschild » s’'était pressé la, comme le précise les
rapporteurs de 1’événement.. pour voir et étre vu, peut-étre
moins pour écouter.[JQuoiqu’il en soit les mélomanes touchés
par la grandeur de la musique sont nombreux, de 1'abbé
Ancelin, curé des Invalides, au Duc d’Orléans, déja mécene du
compositeur et qui le sera davantage. Berlioz put avoir la
fierté d’écrire a son peére 1l'importance du succes remporté, «
le plus grand et le plus difficile que j'ai encore jamais
obtenu ».[JEt 1’on sait que Paris, son public gavé de
spectacles et de concerts, fut a l'’endroit de Berlioz, d'une
persistante dureté (que 1'’on pense justement a 1’'accueil
glacial et déconcerté réservé a la Damnation de Faust ou
encore a Benvenuto Cellini).
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Pour exprimer le souffle d’une partition dont l’ampleur et la
profondeur atteignent les plus belles fresques jamais concues,
le jeune chef vénézuélien Gustavo Dudamel dirige outre ses
musiciens de 1’Orchestre des Jeunes Simon Bolivar, plusieurs
phalanges francaises dont la Maitrise de Notre-Dame, les
instrumentistes du Philharmonique de Radio France, le Cheur de
Radio France.. Pas slir que Berlioz de son vivant e(t réussi a
relever un tel défi musical et acoustique sous la volte
impressionnante de Notre-Dame de Paris..

Berlioz: Requiem. Gustavo Dudamel. Arte, dimanche
artp 15 juin 2014, 17h35 (Maestro). Le Requiem de

Berlioz a Notre-Dame de Paris. Concert enregistré
le 22 janvier 2014. Orchestre Philharmonique de Radio France,
Orchestre Symphonique Simon Bolivar du Venezuela, Cheur de
Radio France, Maitrise de Notre-Dame. Gustavo Dudamel,
direction.

CD. John Adams : The Gospel
according to the Other Mary
(Dudamel, 2013)
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CD. John Adams : The Gospel ORI

according to the Other Mary THESOSPELACCORDING 1O THE OTHER HARY
(Dudamel, 2013). Alors que  GUYSTAVO DUDAMEL

1’0péra du Rhin s’appréte a

produire en création francaise
son opéra antimilitariste Doctor
Atomic (2-9 mai 2014), Deutsche
Grammophon publie au disque en
premiere mondiale, 1le drame
sacré que John Adams a composé
pour le Philharmonic de Los
Angeles et qui a été créé en
2012, puis repris comme ce live en témoigne, en mars 2013.

John Adams retrouvait en 2012 et 2013, ici pour la création
américaine du Gospel, son complice le scénographe Peter
Sellars mettant en espace l'action spirituelle (comme les deux
avaient collaboré pour El Nifio en 2000). A 1l’origine, pour
1’auteur d’opéras (au génie déja reconnu grace a ses ouvrages
lyriques précédents The death of Klinghoffer et Nixon in China
entre autres), il s’agit surtout d’exploiter le contraste de
tempéraments entre Marie la passionné voire la suicidaire et
Marthe plus sereine voire maitrisée malgré les événements
éprouvants qui les accablent. En dépit d’une partition
dramatiquement et musicalement hétérogene, le chef parvient a
préserver une certaine cohérence de ton et de style.

La Partition dont Dudamel sait par tempérament 1latin,
magnifiquement exprimer les aspirations sauvages, la violence
viscérale du drame vécu par un choeur souvent halluciné ou en
transe (choeur compassionnel des femmes en particulier).. est
une passion — oratorio moderne qui assume pleinement le
registre populaire et plébéien de son traitement. Son registre
est méme naturaliste (choeur des grenouilles juste apres la
mise en bieére) ...

L'orchestre pour lequel a été commandé l'cuvre, rugit souvent
en tension et spasmes fortement caractérisés, dignes du
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Stravinsky du Sacre du Printemps (partie solistes des
clarinettes ivres dans 1’épisode du Golgotha).

La part des voix solistes se révele aussi bouleversante
premiers cris paniques et foudroyants de Marie (« .. blessed,
blessed ».. ») en un lamento poignant qui prend des allures
d’errance désespérée puis suspendue, crépusculaire dans 1la
sublime scene de la nuit, précédée par le choeur des contre-
ténors, lui aussi d’un pathétique extatique tres réussi

« Mary, Dbehold thy son ! ».

Le long aria de Mary : « when the rain began to fall ».. est un
désert de solitude, un gouffre de souffrance. Le point
culminant de la partition. Et comme un miroir révélateur, le
portrait le plus juste de 1’'héroine de ce drame sacré.

La réussite de la partition tient a 1’alternance entre accents
collectifs impressionnants, les séquences a 1,2,3 voix, sur le
plan dramatique, incantations pathétiques déploratives (solos
de Marthe) et stances surexpressives plus rageuses (Lazarus)..
Le rapport des parties poétiques et l’'architecture globale du
poeme tient aussi au choix des textes sélectionnés : Passions
selon saint Jean, Marc, Luc, Mathieu et pour les interventions
plus individualisées : poemes issus du recueil Baptism on
desire de Louise Erdrich.

L'écriture d’Adams tour a tour lyrique, sauvage, syncopée méle
éclairs et suspensions énigmatiques, gouffres et tremblements
de terre .. tout concourt a une dramatisation souvent
passionnante des actes de la Passion. Sublime.

John Adams : The Gospel according to the other Mary. Los
Angeles Philharmonic. Los Angeles Master chorale. Gustavo
Dudamel, direction. 2 cd Deutsche Grammophon 00289 479 2243.
Enregistrement réalisé a Los Angeles en mars 2014.



CD. Mahler: Symphonie n°9
(Dudamel, 2012)

Mahler: Symphonie n°9 (Dudamel, 2012)
1 cd Deutsche Grammophon

Mahler : Symphonie n°9 (Dudamel,
2012). Voici un nouveau jalon de
l’'intégrale Mahlérienne de Gustavo
Dudamel qui ne dirige pas ici sa
chere phalange orchestrale,
1'Orquestra sinfonica Simon
Bolivar de Venezuela mais le
collectif américain de la COte g i

Ouest, le Philharmonique de Los Mii-thER

Angeles, succédant pour se faire ,Lgﬁﬁﬂﬁﬁﬁm,

au prestigieux Esa Pekka Salonen. GUSTAVO :
Globalement si les instrumentistes DUDﬁH_,E'---_", j

font valoir 1leur rayonnante

sensibilité, le chef vénézuélien peine souvent a transmettre
la transe voire les vertiges intimes du massif malhérien. La
baguette est encore trop timorée, en rien aussi fulgurante que
celle d’'un Malhérien toujours vivant, Claudio Abbado
prédécesseur inégalé chez Mahler pour Deutsche Grammophon
comme peut 1'étre aussi dans une autre mesure, Bernstein (et
Kubelik) .

Mahlérien en devenir, Dudamel
réussit vraiment les I et IV..

D’emblée, dans le I, le sentiment d’asthénie paralysante 1ié
aux visions sépulcrales comme si au terme d’' une vie
éprouvante , Mahler osait fixer sa propre mort, s’impose puis
se justifie. Le balancement quasi hypnotique entre
anéantissement et désir d’apaisement structure toute 1la
démarche, a juste titre: grimaces aigres et accents
sardoniques des cuivres comme enchantements nocturnes et
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crépusculaires des cordes et des bois, Dudamel étire la
matiere sonore conme un ruban élastique jusqu’au bout de
souffle (dernier chant au hautbois puis a la flute) .. Le geste
sait étre profond, captivant par le sentiment d’angoisse et de
profond mystere ; il sait aussi étre habile dans cette
fragilité nerveuse, hypersensibilité active et inquiete qui
innerve toute la séquence.Le seconde mouvement hélas se dilue
dans.. 1’anecdotique : il perd toute unité fédératrice a force
de soigner le détail et les microépisodes. S'effacent toute
structure, tout élan; voici le mouvement le moins réussi de
cette prise live au Walt Disney Concert Hall de Los Angeles.
Les tempo trop lents, spasmes et derniers sursauts éclatent le
flux formel ; ils finissent par perdre leur élan ; le délire
des contrastes (nerf des cordes, claques des cuivres,..), comme
la syncope et les nombreuses interruptions de climats.. tout
retombe étrangement. L’urgence fait défaut et 1’énoncé des
danses, landler et valses manque de nervosité, a tel point que
la baguette semble lourde, de toute évidence en manque
d’inspiration et de contrdle.Pas facile de réussir les défis
du III: » rondo burlesque » dont la suractivité marque un
point de conscience panique, de malaise comme d’instabilité
maladive.. Dudamel évite pourtant la déroute du II grace au
flux, au mordant qui électrisent la succession des climats
trés agités, d’'une instabilité dépressive. La vision plus
franche et claire efface la lourdeur trop manifeste dans le
mouvement précédent.Les choses vont en se bonifiant...
Apothéose de 1’intime et chant crépusculaire au bord de la
mort, le IV aspire toute réserve par sa cohérence et sa
sincérité. C’est comme un dernier souffle qui saisit, d’autant
plus irrépressible qu’il précede plusieurs épisodes aux
contrastes et instabilités persistants. Le renoncement et
l’apaisement qui font de la mort non plus une source
d’angoisse mais bien 1’accomplissement d’'une sérénité
supérieure, se réalisent sans maladresse ni défaillance .. La
hauteur requise, les sommets définis dessinent le plus beau
chant d’'adieu. Une réverence finale que n’'aurait pas désavoué
Mahler lui-méme. Grace a la vision nettement plus aboutie des
I et III, a la force active du III, pourtant d’une versatilité
suicidaire, Dudamel confirme ses affinités mahlériennes. A
suivre.

Mahler: Symphonie n°9. Los Angeles Philharmonic. Gustavo



Dudamel, direction. Enregistrement réalisé a Los Angeles en
février 2012. 1 cd Deutsche Grammophon 028947 90924.

CD. Mahler: Symphonie n°9
(Dudamel, 2012)

Mahler: Symphonie n°9 (Dudamel, 2012)
1 cd Deutsche Grammophon

Mahler : Symphonie n°9 (Dudamel,
2012). Voici un nouveau jalon de
1’intégrale Mahlérienne de Gustavo
Dudamel qui ne dirige pas icil sa
chere phalange orchestrale,
1l'0rquestra sinfonica Simon
Bolivar de Venezuela mais le
collectif américain de 1la Coéte
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GUSTAVO - 7/ "¢ au prestigieux Esa Pekka Salonen.
PUDLL S S Y . .. Globalement si les instrumentistes

font valoir Lleur rayonnante
sensibilité, le chef vénézuélien peine souvent a transmettre
la transe voire les vertiges intimes du massif malhérien. La
baguette est encore trop timorée, en rien aussi fulgurante que
celle d’'un Malhérien toujours vivant, Claudio Abbado
prédécesseur inégalé chez Mahler pour Deutsche Grammophon
comme peut 1’'étre aussi dans une autre mesure, Bernstein (et
Kubelik) .

Mahlérien en devenir, Dudamel
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réussit vraiment les I et IV..

D’emblée, dans le I, le sentiment d’asthénie paralysante lié
aux visions sépulcrales comme si au terme d’ une vie
éprouvante , Mahler osait fixer sa propre mort, s’'impose puis
se justifie. Le balancement quasi hypnotique entre
anéantissement et désir d’apaisement structure toute 1la
démarche, a juste titre: grimaces aigres et accents
sardoniques des cuivres comme enchantements nocturnes et
crépusculaires des cordes et des bois, Dudamel étire 1la
matiere sonore conme un ruban élastique jusqu’au bout de
souffle (derniéer chant au hautbois puis a la flute) .. Le geste
sait étre profond, captivant par le sentiment d’angoisse et de
profond mystere ; il sait aussi étre habile dans cette
fragilité nerveuse, hypersensibilité active et inquiete qui
innerve toute la séquence.Le seconde mouvement hélas se dilue
dans.. 1’anecdotique : il perd toute unité fédératrice a force
de soigner le détail et les microépisodes. S’effacent toute
structure, tout élan; voici le mouvement le moins réussi de
cette prise live au Walt Disney Concert Hall de Los Angeles.
Les tempo trop lents, spasmes et derniers sursauts éclatent le
flux formel ; ils finissent par perdre leur élan ; le délire
des contrastes (nerf des cordes, claques des cuivres,..), comme
la syncope et les nombreuses interruptions de climats.. tout
retombe étrangement. L’'urgence fait défaut et 1’énoncé des
danses, landler et valses manque de nervosité, a tel point que
la baguette semble lourde, de toute évidence en manque
d’inspiration et de controle.Pas facile de réussir les défis
du III: » rondo burlesque » dont la suractivité marque un
point de conscience panique, de malaise comme d’instabilité
maladive.. Dudamel évite pourtant la déroute du II grace au
flux, au mordant qui électrisent la succession des climats
tres agités, d’une instabilité dépressive. La vision plus
franche et claire efface la lourdeur trop manifeste dans le
mouvement précédent.Les choses vont en se bonifiant...
Apothéose de l'intime et chant crépusculaire au bord de la
mort, le IV aspire toute réserve par sa cohérence et sa
sincérité. C’est comme un dernier souffle qui saisit, d'autant
plus irrépressible qu’'il précede plusieurs épisodes aux
contrastes et instabilités persistants. Le renoncement et



l’apaisement qui font de la mort non plus une source
d’angoisse mais bien 1’accomplissement d’une sérénité
supérieure, se réalisent sans maladresse ni défaillance .. La
hauteur requise, les sommets définis dessinent le plus beau
chant d’'adieu. Une réverence finale que n’'aurait pas désavoué
Mahler lui-méme. Grace a la vision nettement plus aboutie des
I et III, a la force active du III, pourtant d’'une versatilité
suicidaire, Dudamel confirme ses affinités mahlériennes. A
suivre.Mahler: Symphonie n°9. Los Angeles Philharmonic.
Gustavo Dudamel, direction. Enregistrement réalisé a Los
Angeles en février 2012. 1 cd Deutsche Grammophon 028947
90924.



