CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elyseéees,
le 13 septembre 2026. WAGNER
: Gotterdammerung. Y. W. Kim,
A. Jager, P. Zielke.. Dresdner
Festspielorchester & Concerto
Koln, Kent NAGANO (direction)

La Saison lyrique du Théatre des Champs Elysées a
débuté ce dimanche 13 septembre avec la
représentation en version de concert de 1’opéra de
Richard Wagner, Le Crépuscule des Dieux. C’'est la
troisieme et derniere journée du Ring.

L'intérét spécifique de cette représentation inaugurale de 1la
nouvelle saison, au demeurant tres attendue, tenait — outre la
réputation des musiciens annoncés — aux choix artistiques et
musicaux de représenter l’'ouvrage de maniere historiquement
informée, c’'est-a-dire au plus pres des conditions musicales
de sa création en 1876. Ce défi a été relevé et entrepris sous
la direction artistique et musicale du chef d’orchestre Kent
Nagano et du violoncelliste Jan Vogler, avec la complicité de
deux formations orchestrales prestigieuses, le Dresdner
Festspielorchester et 1le Concerto Koln.

La présence, dans cet univers wagnérien du Concerto Kéln,
célebre formation dédiée a la musique baroque, tenait de la
gageure. Force est de constater que son amalgame avec une
formation vouée au répertoire symphonique classique a été
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particulierement réussie. Les recherches historiques sur les
conditions dans lesquelles avait été créé le Ring en 1876 ont
induit des pratiques musicales différentes. Elles impliquaient
de retrouver ou de recréer les instruments joués a 1’'époque
(cordes en boyaux et non en acier, par exemple), mais aussi
d’utiliser un diapason légerement plus bas, 435 Hz, au lieu de
celui actuellement utilisé, autour de 440-443 Hz.

Cette approche nouvelle du drame wagnérien n’était pas sans
conséquences sur le traitement des voix. Elle a été ce soir
convaincante et la musique de Richard Wagner n’aura rien perdu
de sa puissance lyrique, observation faite que l’orchestre
était présent sur scene. L'orchestre et les voix gagnent en
rondeurs et en couleurs, la musique de Wagner s’en trouve
allégée et devient plus transparente. C’'est peu dire que le
résultat est passionnant, il est méme enthousiasmant.

L'absence de mise en scene présente paradoxalement un intérét
certain: celui pour les interpretes de se concentrer sur la
musique. Les chanteurs de cette soirée, souvent familiers du
répertoire, esquissent 1’essentiel d’une présence scénique,
et ont rendu le drame encore plus lisible. Le défi méritait
d’'étre tenté, et pour le réussir, il était nécessaire de
s'entourer d’interpretes capables d’incarner cette autre
vision.

C'’est le cas ici avec, en premier lieu, le couple qui est au
centre du drame: Brunnhilde et Siegfried. La soprano Asa Jager
est une Brinnhilde dotée d’un timbre 1l1égerement sombre et
d’une idéale longueur de voix. Elle restitue bien 1la
complexité du personnage de 1’'héroine. On oubliera quelques
aigus, plus criés que chantés, au 3eme Acte.. fatigue peut-
étre?.. Le ténor Young Woo Kim est un Siegfried naif a souhait
dans son role de héros abusé par les multiples tromperies,
mais toujours amoureux. Si la voix est parfois un peu droite,
elle n'en est pas moins expressive et restitue bien 1a
rectitude virile mais réveuse du personnage. Parmi 1'’entourage
des héros, deux interpretes ont particulierement émergé lors



de cette soirée: tout d’abord la mezzo-soprano Annika Schlicht
dans le rbéle de Waltraute qui a surpris par l’incroyable
puissance émotionnelle de son chant, 1la précision de sa
diction. On y associe, dans le r6le de Hagen, la basse Patrick
Zielke. Son perfide et voyou Hagen au timbre chaud est d’une
fourberie presque désinvolte..et d’autant plus savoureuse.
Autour d’eux, on retiendra les barytons Johannes Kammler
(Gunther) et Daniel Schmutzhard (Alberich), tous deux
remarquables. De méme que la soprano Sophia Brommer dans
Gutrune. Les trois Filles du Rhin sont idéalement distribuées
de méme que les 3 Nornes, celles qui, dans le Prologue,
tissent la corde du Destin !.. Sans oublier 1le cheur,
principalement masculin qui intervient a 1'Acte 1II:
merveilleux de projection et d’homogénéité.

Kent Nagano est le principal artisan de la réussite de cette
soirée wagnérienne, a la téte d’un orchestre survolté.
Constamment attentif aux voix, soucieux de leur équilibre avec
l’'orchestre, il entraine 1’'ensemble avec maitrise et passion
dans cette séduisante interprétation renouvelée.
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CRITIQUE, opéra. SOFIA,
Wagner Festival 2026 (Opéra
de Sofia), le 31 mai 2026.
WAGNER : Le Crépuscule des
Dieux. M. Iliev, R.
Nikolaeva, P. Buchkov, A.
Mladenov.. Plamen Kartaloff /
Constantin Trinks

Apres 1'or du Rheingold, le Rocher de la Walkyrie
et la forge ardente de Siegfried, le Sofia Opera
Wagner Festival 2026 achevait avant-hier sa
Tétralogie en apothéose avec Gotterdammerung (Le
Crépuscule des dieux). Cinq heures de musique,
trois actes d’une intensité rare, et un public
venu de toute 1’Europe pour une interminable
ovation debout ! Car ce qui s’est joué sur la
scene de 1’Opéra de Sofia dépasse la simple
représentation : c’est une lecture du Ring -
signée par le démiurge bulgare Plamen Kartaloff -
qui, par sa cohérence visionnaire et sa puissance
visuelle et émotionnelle, s’inscrit d’ores et déja
dans 1’histoire de la mise en scene wagnérienne.

Et quelle distribution ! Pour cette derniére journée, le
destin a offert a Sofia un plateau sans aucune faiblesse.
Toutes les voix sont magnifiques — et 1l’on soulignera tout
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particulierement le Gunther d’Atanas Mladenov, véritable
révélation qui a stupéfié la salle — et surclassé tout monde a
1’applaudimetre. La direction de Constantin Trinks, a la téte
d’un Orchestre de 1’'Opéra de Sofia désormais rodé comme une
horloge suisse, a atteint des sommets de lyrisme et de
puissance.

Mais débutons avec le travail de Plamen Kartaloff qui poursuit
— avec Gotterdammerung et comme il l’avait fait pour les trois
opéras précédents — son exploration du symbole des triskéles,
ces trois cercles entrelacés qui figurent la « spirale de la
vie ». Mais ici, alors que le Ring touche a sa fin, le motif
se fait crépusculaire, fragmenté, en proie a la décomposition.
La ou le Rheingold ouvrait sur un cosmos liquide et
harmonieux, Gétterdammerung s’'ouvre sur un monde déja fissuré,
ou les dieux eux-mémes vacillent. L’action s’ouvre sur le
rocher de Brunnhilde, au ceur de la nuit. Kartaloff reprend
ici le dispositif qui a fait ses preuves lors des reprises de
2023 et 2025 : trois triskeles disposés en triangle, éclairés
d’une lumiére blafarde, évoquent a la fois les Parques
nordiques et les rouages d’une horloge cosmique. Les trois
Nornes — Tsveta Sarambelieva (contralto), Ina Petrova (mezzo-
soprano) et Silvia Teneva (soprano) — tissent la corde du
destin, figurée par un faisceau lumineux qui court entre les
triskéles. Le moment de la rupture est saisissant. Lorsque la
corde se rompt — sur l'accord déchirant de 1’orchestre —, les
triskéles s'inclinent brusquement, comme des arbres sous
l’ouragan. Des projections de runes brisées défilent sur le
cyclorama. La nuit s’épaissit. Le monde des dieux, nous le
comprenons, est entré dans son agonie.



Le rideau se léve ensuite sur un décor qui restera dans les
mémoires. Kartaloff figure le palais des Gibichungen par un
immense triskele doré — ou plutét par trois arcs monumentaux
recouverts d’or, qui se rejoignent en leur centre. Des
colonnes de lumiere blanche (évoquant le pouvoir froid et
stérile de Gunther) croisent des ombres noires projetées au
sol (celles de Hagen). L’ensemble est d’une beauté glacante,
comme un bunker du pouvoir vidé de toute ame. Gunther (Atanas
Mladenov) et Gutrune (Alma Lisa Bandalovska) évoluent dans cet
espace avec une raideur aristocratique. Hagen (Petar Buchkov),
lui, se tient toujours a 1'écart, appuyé contre un triskeéle
latéral, son ombre démesurée s’'allongeant sur le mur du fond.
Le fameux « potion d’oubli » est suggéré par un jeu de
lumieres rouges qui envahit la scene lorsque Siegfried boit —
annoncant déja le vertige de la trahison.

Le deuxieme acte se déroule sur la rive du Rhin, que Kartaloff
évoque par un dispositif ingénieux : les triskéles, désormais
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couchés a 1l'horizontale, sont recouverts de tissus mouvants
aux reflets verts et bleus, tandis que des projections de
vagues (créées par des jeux d’'ombres et de lumieres) déferlent
sur le sol. L’'ambiance est pesante, orageuse — a l’'image de
1’ame d’'Alberich, qui rdéde dans 1’ombre. Plamen Dimitrov, en
Alberich, surgit d’une trappe entourée de triskéles inversés,
comme un spectre venu de l’enfer des Nibelungen. Le serment de
Gunther et Siegfried (ce dernier déguisé sous les traits de
Gunther grace au Tarnhelm) se déroule sur un triskéle central,
transformé en autel sacrificiel.

Au troisieme acte, les lumieres d’Andrej Hajdinjak passent du
bleu orageux au rouge sang lorsque le meurtre est scellé. La
mort de Siegfried, annoncée par les cornes de Hagen, est
précédée d’'un effet de théatre total : les triskeles pivotent,
les ombres s’'allongent, et la salle retient son souffle. Puis
vient la Marche funébre — 1’'un des moments les plus poignants
de la soirée. Le corps de Siegfried est porté sur un
catafalque formé par deux triskéles assemblés. Les lumieres,
bleu nuit, dessinent les ombres des porteurs. Enfin, 1la
fameuse scene d’'Immolation de Brinnhilde montre Radostina
Nikolaeva montant sur un cheval stylisé et rouge vif (Grane) -
selon 1’'idée de Kartaloff déja remarquée dans la Chevauchée
des Walkyries. Elle chante son adieu au monde, a Wotan, a
Siegfried. Puis le blicher s’'embrase : des projections de
flammes dansantes (évitant 1’écueil du kitsch) envahissent le
cyclorama, tandis que des paillettes argentées — 1’or du Rhin
restitué ! — tombent du ciel en cascade. Le Walhalla brile en
hologramme a l’arriere-plan, remplacé peu a peu par une aurore
boréale d’'un vert émeraude. Kartaloff, comme il 1’'a expliqué,
y voit « l’Espoir » — une note d’optimisme dans ce monde en
ruines. Les Filles du Rhin récuperent alors 1l’anneau dans un
bassin vide, tandis que le triskéle central se désagrege
lentement en poussiere lumineuse. Rideau, puis explosion des
applaudissements d’un public conquis !



A la baguette, Constantin Trinks signe certainement 1a 1’une
des plus belles pages de sa carriére. Apres un Rheingold d’une
clarté de joaillier, wune Walkyrie fougueuse et
un Siegfried transfiguré, il aborde Gotterdammerung avec une
vision souveraine et apaisée — jusqu’'a la tragédie finale. Le
prélude — le fameux « Jour » qui succede a la nuit du prologue
— est un miracle de douceur : les cordes graves montent des
abysses avec une lenteur organique, les bois ajoutent des
couleurs tamisées. Trinks prend son temps, n’écrase rien.
Puis, lorsque l’orchestre explose, c’est avec une puissance
parfaitement maitrisée. La Marche funébre, point d’orgue de
1’'opéra, est un choc auditif. Le chef allemand y déploie une
palette de nuances rarement entendue : le theme funebre, porté
par les cuivres graves, est sculpté avec une précision
d'orfevre. Les cordes sanglotent, les bois pleurent. Et
lorsqu’enfin 1’orchestre s’embrase dans l’'Immolation, c’est un
déchainement de forces telluriques — mais toujours au service
du drame, jamais pour la simple exhibition de puissance.
L’'Orchestre de 1’'Opéra de Sofia, sous sa direction, est
véritablement rutilant : cuivres éclatants, cordes veloutées
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et d’'une souplesse rare, bois précis et malicieux. La phalange
bulgare, que Trinks a littéralement transformée au fil de ces
quatre soirées, est désormais 1’égale des grandes formations
européennes. Rappels sans fin pour le chef, ovationné avec ses
musiciens montés sur scene a l'instar des chanteurs..

C'est aussi la grande joie de cette derniere soirée : apres
les quelques faiblesses des opéras précédents, Gotterdammerung
offre un plateau d’une homogénéité et d’une qualité
exceptionnelles. Aucune voix ne démérite. Toutes sont a 1la
hauteur, et certaines — Gunther notamment — surclassent toutes
les attentes. Un nom a retenir, celui d’Atanas Mladenov, qui
incarne le role de Gunther. Le baryton bulgare, que 1’on
connaissait surtout dans des rdéles mozartiens, incarne un
Gunther d’une richesse vocale et d’une densité psychologique
rares. Des son entrée — il descend 1’escalier du triskéle doré
avec une prestance naturelle — on est frappé par la beauté de
son timbre : chaud, cuivré, homogene du grave a l’aigu. Sa
ligne de chant est d’une noblesse constante, méme dans les
moments ou Gunther doute, vacille, se repent. L'air du
deuxieme acte — « Blitzende Woge, walle » — est un modele de
phrasé wagnérien, ou Mladenov module a volonté entre la
puissance héroique et les murmures du remords. Son duo avec
Hagen, a la fin de 1’acte II, est un duel vocal d’anthologie.
La salle, conquise, lui a réservé la plus puissante ovation de
la soirée.

Apres son Siegmund et son Siegfried (dans Siegfried) déja
mémorables, Martin Iliev boucle la Tétralogie avec une
prestation grandiose. Son ténor, clair et superbement projeté,
possede cette aisance dans 1l’aigu qui fait merveille -
notamment dans le récit de la chasse au troisieme acte, ou il
raconte son passé a Gunther et Hagen. Mais c’est surtout 1la
mort de Siegfried — le « HO6rst du mich nicht ? » murmuré avant
de s’'éteindre — qui déchire le ceur. Iliev, couché sur le
catafalque, module sa voix avec une douleur qui laissent la
salle sans voix. A ses cb6tés, Radostina Nikolaeva campe une



Brinnhilde de haut lignage. La soprano bulgare possede tout
un aigu percant, acéré, capable de dominer 1’orchestre dans
les moments de colere (la malédiction du deuxieme acte), mais
aussi une capacité a se faire intime, presque chambriste, dans
les adieux du troisieme acte. Son « Starke Scheite » -
1’ouverture de l'Immolation — est un morceau de bravoure, ou
elle passe de la rage a la tendresse, du défi a 1’abandon.
Lorsqu’elle monte sur le cheval rougeoyant et que les flammes
1’envahissent, sa voix, s’élevant toujours plus haut, semble
véritablement s’envoler vers 1'au-dela.

Déja remarquable en Fafner, la basse bulgare Petar Buchkov
campe un Hagen terrifiant — a la fois par la puissance de sa
voix (profonde, noire, projetée sans effort) et par son jeu
d'acteur, constamment a 1’'afflt, roédant dans 1’ombre. Son «
Hier sitz’ ich zur Wacht » — la veille de Hagen — est un
modele du genre, avec une basse grondant comme un orage
lointain. Le duo final avec Alberich, ou les deux complices se
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partagent la scene, est un duel vocal d’une noirceur
fascinante. Plamen Dimitrov, justement, dans 1le role
d’Alberich) conclut la Tétralogie avec la méme intensité de
jeu et de chant. Son baryton-basse, au timbre acre et
insinuant, et 1la scene ou il surgit devant Hagen, dans le
brouillard, a quelque chose de spectral — comme un mauvais
réve qui hante le palais des Gibichungen.

Apres son Erda d’anthologie dans Siegfried, Violeta Radomirska
campe une Waltraute bouleversante. Le mezzo, chaud et sombre,
préte a Brinnhilde 1’une des Walkyries une intensité rare. La
scene de la visite de Waltraute — ou elle implore Brinnhilde
de rendre 1’anneau — est un dialogue vocal d’une beauté a
couper le souffle, les deux voix s’enroulant 1’une autour de
l’autre comme deux scurs que le destin va séparer. Alma Lisa
Bandalovska, preés sa Sieglinde dans la Walkyrie, incarne une
Gutrune fragile et touchante, malgré son soprano un peu réche
mais qui convient au personnage, tout en exprimant a merveille
la culpabilité de la jeune femme, manipulée par son demi-frere
Hagen. Les trois Nornes (Tsveta Sarambelieva, Ina Petrova et
Silvia Teneva) forment un trio d’une bel homogénéité. Leurs
voix s’entrelacent avec une précision qui semble venue d’un
autre monde, tissant la corde du destin — que l'on entend, a
chaque coup de ciseaux, se déchirer un peu plus. Quant aux
Filles du Rhin - Stanislava Momekova (Woglinde), Ina
Petrova (Wellgunde) et Alexandrina Stoyanova-Andreeva
(Flosshilde) -, elles retrouvent leurs ré6les du Rheingold avec
une grace et une fraicheur qui ravissent. Leur trio final,
lorsqu’elles récuperent 1’anneau et que le Rhin retrouve son
or, est un diamant de pureté vocale, mais aussi un moment
d’une poésie visuelle rare — leur triskéele brisé se
recomposant lentement au fur et a mesure que 1l’harmonie
revient. Enfin, n’oublions pas le Choeur de 1’'Opéra de Sofia,
qui est un personnage a part entiere dans cet ultime volet de
la Tétralogie. En effet, les scenes chorales
de Gotterdammerung sont essentielles : la scene des vassaux au
second acte (le célebre « Heil ! Siegfried, teurer Held ! »),



les appels de Hagen, le cortege funebre — tout cela exige une
force collective, une précision rythmique et une puissance
sonore que seul un grand cheur peut offrir. Ce soir-la, le
Cheur de 1'Opéra de Sofia a été a la hauteur des attentes,
avec des attaques franches, une homogénéité parfaite des
différentes tessitures, et une intense énergie dramatique. Cet
instrument exceptionnel est dirigé par une grande dame de la
musique bulgare, Violeta Dimitrova, chef de cheur de
l’institution depuis 1994 !

Au final, la salle — remplie de wagnériens venus de toute
L’Europe (mais aussi des Etats-Unis ou du Japon.. on entendait
toutes les langues lors des entractes !'..) — a réservé a ce
Gotterdammerung un accueil délirant. Apres six heures de
spectacle (avec les deux entractes), personne ne semblait
fatigué, et les rappels ont duré un bon quart d’heure, avec
des « Bravi » qui ont fusé de toutes parts. Avec ce
Gotterdammerung, le Sofia Opera Wagner Festival 2026 bouclait
sa Tétralogie en apothéose. Sofia mérite décidément sa
réputation de capitale wagnérienne des Balkans.. et son
patronyme de « Bayreuth des Balkans » !..



CRITIQUE, opéra. SOFIA, Wagner Festival 2026 (Opéra de Sofia),
le 31 mai 2026. WAGNER : Le Crépuscule des Dieux. M. Iliev, R.
Nikolaeva, P. Buchkov, A. Mladenov.. Plamen Kartaloff /
Constantin Trinks. Crédit photographique (c) Droits réservés
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