CD, compte rendu critique.
Cyril Auvity, haute contre.
Stances du Cid (L’Yriade. 1
cd Glossa GCD 923601)

CD, compte rendu critique.
Cyril Auvity, haute contre.
Stances du Cid (L’Yriade. 1
cd Glossa GCD 923601).
Difficile de demeurer
insensible a la déclamation
fluide et naturelle, tres
articulée de la haute-contre
francaise Cyril Auvity, au
sommet de ses facultés
vocales et expressives,et
toujours prét a relever les
défis de partitions méconnues
comme ici ou de programme
thématiquement pertinents, surtout cohérents. Un prochain
disque a paraitre d’ici décembre 2016, dédié aux Motets de
Clérambault (totalement inédits et pourtant d’une puissance
dramatique absolue) le prouvera encore (réalisé grace a la
volonté défricheuse de 1’organise Fabien Armengaud et son
excellent ensemble Sébastien de Brossard). Enregistrement
réalisé en Belgique en mai 2015, le présent recueil Stances du
Cid incarne un standard du récit francais traversé par
1'éthique morale, un rien rigide mais toujours étonnamment
noble et solennel, d’un héroisme loyal sans égal, presque
shakesparien tel qu’il fut porté sous Louis XIII et au début
du regne de Louis XIV par 1’illustre Pierre Corneille.

AITRS DE COUR

Cyril Auvity ~ L"Yriade
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Cyril Auvity captive par un chant tendre, nuancé, flexible

Langoureuse lyre du Grand Siecle

Cyril Auvity construit ce
programme réjouissant autour de
la particularité de sa voix et
de celle de l’air de cour. Le
style vocal du chanteur,
parfaitement intelligible et
d’une tenue dramatique naturelle
(mi air mi récit), souvent franche et directe exprime
parfaitement les tourments et les doutes du Cid, des les 3
premiers airs de Charpentier (« fait-il punir le pere de
Chimene? ...(..) Tous mes plaisirs sont morts « .., dilemne
central du ceur héroique, tiraillé entre amour et honneur,
désir et dévoir). La tendresse subtilement énoncée du Cid
parait sans fadeur ni préciosité maniériste dans un chant
droit, timbré, aux phrasés délicats et mesurés. C'est
1'offrande — en sol mineur, tonalité de 1la douceur ardente,
entre priere et énergie intérieure voire tristesse osbcure
finale-, d’un compositeur épris de prosodie exacte et efficace
(moins de 2mn pour chaque), et en 1680, déja postérieure a
lapiéce de Corneille de pres de 40 ans.. Le timbre de Cyril
Auvity exprime le tourment et le désarroi voire 1l'impuissance
du jeune Rodrigue qui bien que guerrier aguerri ne maitrise
rien des élans du ccur.
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Marc-Antoine Charpentier diffuse ses airs de
cours — mélodies que tout un chacun peut
entonner chez 1lui, partout dans ses
déplacements et devant sa famille ou ses
amis-, dans les colonnes du Mercure Galant,
fondé par un proche Jean Donneau de Visé. Aux
cbtés de Marc-Antoine Charpentier, le
chanteur joint d’autres mélodies au texte
tout autant éloquent, matieére a articuler et
nuancer la projection vivante et colorée du
texte poétique, signées du poitevin Michel Lambert établi a
Puteaux (remarqué et favorisé par Moulinié puis Richelieu et
les Orléans, puis proche de Lully qui épouse d’ailleurs sa
fille Madeleine) .. Lambert, Charpentier, deux immenses génies
de la lyre poétique, intime et introspectives de 1'ame
baroque. En témoignent dans ce recueil épatant : la volonté
fébrile de 1’amant trahi entre volonté puis faiblesse de 1’'une
des plus longues (plus de 4mn) : « Non je ne l’aime plus » ;
langueur en forme de chaconne de Ma bergere de Lambert..
L’extase langoureuse, le réve amoureux déchiré (« Vous me
donnez la mort ».. de « Rendez-moi mes plaisirs / ma
Sylvie »..de Charpentier), la quéte d’'un désir insatisfait..
tout est dit ici avec une attention superlative au texte, a la
résonance intime de chaque note, donc de chaque image
émotionnelle qu’elle fait naitre. Grand diseur baroque ici de
l'introspection poétique (la psychanalyse serait-elle
finalement née a 1’époque de Corneille, et dans cette poétique
musicale de l’air de cour, plus tard sublimé derechef et
davantage parlée dans le théatre de Racine.. ?). Voila qui
donne matiére a notre imaginaire et comble pour 1'heure notre
exigence 1linguistique et poétique. L'’'intelligence des
enchainements approche 1’excellence d’un envoltement finement
gradué (écoutez les plages 11 puis 12 : de la Bergere
magnifique au bois de Tirsis, arcadie miroir des peines
secretes et silencieuses.. ) ou s’affirme en cours de programme
Ll’acuité expressive des instruments en concert, ceux du jeune
ensemble L'’Yriade. Superbe réalisation et tenue vocale de
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premier plan. CLIC de classiquenews de février 2016.

CD, compte rendu critique. Cyril Auvity, haute
contre. Stances du Cid. Airs de Marc Antoine
Charpentier, Michel Lambert. Pieces instrumentales
de Francois Couperin. L’Yriade. 1 cd Glossa GCD
923601 (enregistrement réalisé en Belgique en mai 2015). CLIC
de CLASSIQUENEWS de février 2016. Parution le 15 février 2016.

Compte rendu, opéra. Paris,
Palais Garnier, le 27 mars
2015. Jules Massenet : Le
Cid. Roberto Alagna, Annick
Massis, Paul Gay.. Orchestre
et choeurs de 1’'Opéra
national de Paris. Michel
Plasson, direction. Charles
Roubaud, mise en scene.

Michel Plasson revient a l’Opéra National de Paris pour Le Cid
de Jules Massenet. Le Palais Garnier accueille la production
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marseillaise signée Charles Roubaud. La distribution largement
francophone fait honneur a l’occasion rare et l’orchestre et
choeurs de 1’0Opéra de Paris rayonnent par leur un bel
investissement.

Le Cid de Massenet au Palals Garnier : artificielle séduction
servie par un grand chef

Plasson, vive Plasson !

La premiére du Cid de Massenet a
lieu au Palais Garnier le 30
novembre 1885 et 1l'eruvre est
unanimement saluée par le public
et la critique. Opéra ambitieux
sur l’'amour et sur la gloire,
inspiré de 1la piece historique
de Guillén de Castro y Bellvis et son adaptation par Pierre
Corneille, il pose quelques problemes formels a 1'heure
actuelle. Le 1livret raconte 1l’'histoire de Rodrigue dans
1’'Espagne de la Reconquista. Et comment pour venger l'offense
faite a son pere, Don Diegue, il finit par provoquer et tuer
le pere de Chimene, sa fiancée. Elle ne peut qu'’exiger le
chatiment de son bien-aimé mais le Roi a besoin de lui pour
lutter contre les Maures. Il revient vainqueur, Chimeéne est
terriblement partagée, mais le lieto fine arrive quand
Rodrigue décide de se donner la mort .. qu'elle empéche, et le
Roi les unit. L’amour et 1'honneur sont vainqueurs. Cette
difficulté contemporaine avait déja été ressentie par Claude
Debussy qui trouva impossible d’'achever son propre essai
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lyrique Rodrigue et Chimene, d’apres la méme histoire, sur le
livret de Catulle Mendes.

En effet, fin XIXe siecle, le grand opéra historique est déja
essoufflé. I1 l'est davantage a notre époque. Or, la partition
est riche en mélodies et pleine des moments de beauté comme
d’'intensité ; Massenet se montre artisan solide des procédés
grand-opératiques, mis au point par un Meyerbeer ou un Halévy.
L’influence de Verdi est aussi remarquable. Avec des
interpretes de qualité, la facilité comme 1’ambition mélodique
de Massenet se traduisent en grands airs impressionnants. Mais
il s’agit surtout du mélodrame habituel du compositeur dont la
complaisance est évidente vis-a-vis des attentes du lieu de la
création de son opéra. Remarquons que la derniere fois que
1’euvre a été représentée a Paris fut en 1919 !

En cette fin d’hiver 2014 -
2015, Roberto Alagna et Sonia
Ganassi interpretent 1le couple
contrarié de Rodrigue et
Chiméne. Le ténor se montre
toujours maitre de sa langue,
avec une attention a la diction
indéniable, malgré la prosodie
parfois maladroite et anti-
esthétique du livret. Il est aussi un acteur engageant et
engagé, appassionato, ma non tanto en 1’occurrence. Un Divo
avec plein de qualités dans une cuvre et une mise en scene a
la beauté .. superficielle. Remarquons néanmoins son chant
passionné lors des airs « 0 noble lame étincelante » et « 0O
souverain, 6 juge, 6 pere », vivement récompensés par le
public, malgré une certaine difficulté dans le dernier. Le
public récompense aussi Chimene dans son célebre air
« Pleurez, pleurez mes yeux ». Ganassi fait preuve d’'un bel
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investissement également, mais sa caractérisation du role met
en valeur l'aspect hautain et caractériel du personnage, quand
elle aurait pu davantage le nuancer. Le timbre plutdét sombre
et la prestation parfois trop forte ont un effet pas toujours
favorable chez 1’auditoire. Inversement, le Don Diegue de Paul
Gay est le véritable sommet d’expression, de précision, de
justesse de la distribution. Le chanteur affirme une
prestation largement inoubliable par la force et 1la beauté de
son instrument, en 1’occurrence délicieusement nuancé selon
les besoins (mélo)dramatiques. Son duo a la fin du premier
acte avec Rodrigue est un des nombreux moments forts le
concernant.

Remarquons également la belle prestation d’Annick Massis dans
le réle de l'Infante. Du c6té des femmes de la distribution,
elle rayonne par la beauté exquise de son instrument, une
présence scénique distinguée mais sans prétention, et une
véracité émotionnelle évidente (et surprenante!) lors de ses
morceaux terriblement beaux, pourtant tres artificiels.
Retenons entre autres sa pseudo-priere lors de la distribution
des aumbénes au début du IIe acte. Si le Roi de Nicolas
Cavallier, correct, parait moins noble que le Don Diégue de
Paul Gay, l’Envoyé Maure interprété par Jean-Gabriel Saint-
Martin est, lui, tout altier, toute agilité. Félicitons les
cheurs de 1'Opéra sous la direction de José Luis Basso, tres
sollicités pour les processions, les hymnes guerriers et
religieux, les marches, etc..

La mise en scene de Charles Roubaud, dans sa transposition de
l’action vers 1'Espagne de Franco, demeure pourtant sans
pertinence. Elle se contente souvent de suivre l’intrigue du
Moyen Age, dans des habits du XXe siecle. Dans ce sens, elle
s'accorde a l’'opéra lui-méme, d’une beauté réelle mais peu
profonde, et fais tres peu pour insuffler de la vitalité
durable et mémorable a la partition. La mise en scene, avec
ses qualités plastiques (beaux costumes et décors de Katia



Duflot et Emmanuelle Favre respectivement), parait laisser le
public indifférent, dans les meilleurs des cas. Heureusement,
et comme d’'habitude, il revient a 1l’orchestre d’'étre le
protagoniste réel de la piece. Sous la baguette sincere et
experte de Michel Plasson les instrumentistes parisiens savent
étre discrets et pompeux a souhait. Si personne ne prétend
qu’'il s’agit d’'un chef-d’'euvre absolu de Massenet, nous vy
croirions presque devant la science si juste et si belle de
Plasson, et la complicité et le respect des musiciens pour sa
direction. Une cuvre rare a découvrir au Palais Garnier a
1’affiche les 2, 6, 9, 12, 15, 18 et 21 avril 2015.

CD. Valer Sabadus, haute-
contre. Gluck, Sacchini (De
Marchi, 2014)

CD. Valer Sabadus, contre-ténor.

Gluck, Sacchini: Le Belle ’&LEP FH -,ﬁ;'[\}'iijg;
\/ A ¢ ) 4 S0 o P,

imagine (1 cd Sony classical).
Parmi les étoiles du chant de
téte, incarnation actuelle des
castrats mythiques style
Farinelli ou Cafarelli,
plusieurs jeunes chanteurs de la
nouvelle génération se sont
récemment affirmés sur la scene

évidemment Franco Fagioli,
David Hansen et aussi, en
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troisieme position mais tres prometteur, Valer Sabadus : les
trois contre ténors ont fait 1la réussite de 1'’excellente
production recréatrice initiée par leur ainé et confrere, Max
Emanuel Cencic : Artaserse de Leonardo Vinci (1730).
Magistrale production ou s’impose pour l'éclat de la vocalité
virtuose du seria napolitain, le chant maitrisé des voix de
fausset enfin accordé a un jeu scénique cohérent.. et des
tempéraments dramatiques d’une nouvelle profondeur.

Et puis, il y eut ensuite, au festival d’Aix 2014, également
publié en dvd, 1’éblouissante et trouble_Elena de Cavalli
(1659), opéra des travestissements et de la sensualité masquée
enivrante ou s’'est confirmé un talent immense pour 1la
fasinante fusion des sexes : le Menelas de.. Valer Sabadus, un
role d'une force érotique majeure, révélant la puissante lyre
suave et volptueuse du compositeur vénitien.. comme 1’intensité
diamantine d'une voix singuliere.

Aujourd’hui, pour Sony classical, le contre ténor
qui est devenu simplement Valer Sabadus (apreés
s’'étre appelé Valer Barna-Sabadus) affirme une méme
autorité vocale, agile et caractérisée chez Gluck
et Sacchini, deux auteurs du plein XVIIIe,
élégantisismes mais pas moins humains et profonds pour
autant.. Le chanteur opere une glissement chronologique,
ouvertement tourné vers la seconde moitié du XVIIIe, ce moment
viennois d’importance ou le chevalier Gluck confirme sa
réforme au début des années 1770, passant du baroque au
néoclassicisme, .. ou se précise un style expressif,
essentiellement dramatique (c’'est a dire centré sur
L’intelligence des situations moins sur la seule performance
vocale), tout autant servi par 1’'Européen Antonio Sacchini,
qui d’ailleurs retrouvera en France le méme Gluck. Valer
Sabadus chante de Gluck, entre autres le Cid (créé a Londres
en 1773) comme le Paris de Paris et Hélene créé a Vienne en
1770, écriture lyrique prolongeant sa Semiramide riconosciuta
(Vienne, 1748).
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Porté par la direction fine et subtile d’Alessandro De Marchi..

Valer Sabadus chante Gluck :
éblouissant !

Saluons au début de ce récital lyrique, 1’élégie tendre de
l’aria de Paride (oh, del mio dolce ardor) en dialogue avec le
hautbois, instrument d’une ame dévoilée, saisi par Cupidon,
désirante : legato et passage aisés qui laisse se déployer une
voix aux aigqus charnus, taillés pour les personnages blessées,
en souffrance mais dignes (le fonds de commerce futur de notre
excellent soliste).

Gluck s’affirme dans sa franche coupe orchestrale d’un
dramatisme direct, d’un souffle irrésistible qui semble
annoncer et Mozart et Beethoven : 1’ouverture des fétes
d’Apollon (acte d’Orphée, Vienne 1769) confirme le tempérament
du Chevalier pour une fureur nouvelle mais élégante, tres
viennoise — préhaydnienne. D’un maintien et d’une tenue
mesurée défendue par la nervosité scintillante du chef,
l'orchestre sait étre précis et mordant a souhait. Une
écriture intesément dramatique a mettre en parallele
évidemment avec le Mozart de Don Giovanni.

En Orfeo, La voix se fait écho de sa propre errance, avec la
fllte en résonance (Chiamo il mio ben cosi).. Timbre corsé et
clair mais d’une brillance blessée qui exprime idéalement le
tourment des héros sacrifiés démunis tel Orphée : ainsi le
poete face au choeur infernal.

On retrouve ici ce que sera les futurs mouvements les plus



réussis de 1’'0Orphée et Euridice de Gluck a Paris au début des
années 1770 : mais ici, 1’'époque est aux années 1760 : et le
futur ballet des furies, s’intitule Danza des spectres et des
furies, intégré dans Don Juan ou le festin de Pierre (Vienne
1761) : une page vivaldienne par sa fureur électrisante, son
souffle orchestral ou perce le chant alterné et combiné des
cordes et des cuivres. Précis, équilibré, chatoyant aussi par
des couleurs finement tissées, l’orchestre sait tempérer et
calibrer idéalement ses effets dramatiques avec un souci
constant de la clarté : un maitre mot que n’aurait pas renié
Gluck soi-méme.

Dans le second air extrait du méme Paris inaugural, Valer
Sabadus accroche chaque verbe du récitatif comme une brilure
ardente, sachant conduire l’air proprement dit avec une
gravité souterraine, l’expression d’une psyché qui grace a
1’exigence de Gluck se colore et se nourrit différemment, hors
des cascades de notes et de vocalises essentiellement
extérieures. En 1770, 1’air « le belle immagini.. » qui donne
son titre au récital est d’'une noblesse tendre, irrésistible,
d’autant que chanteur et instrumentistes y réalisent une belle
complicité expressive : au chef revient ce souci des
équilibres et du format ténu, véhicule du sentiment, non plus
de la passion démonstrative. Le climat est proche de Mozart.
Si son Paride est halluciné, crépusculaire, voire lugubre, son
Rodrigo (Cid, Londres 1773) est amoureusement tendre, d’autant
plus lumineux avec le concours de la flite affectueuse. Saber
Sabadus, pour cette premiere mondiale, dévoile un Sacchini au
style européen, vraie célébrité a son époque, et vedette a
Londres et a Paris (ou il est justement exposé en challenger
de Piccinni, les deux napolitains étant comparés
systématiquement a Gluck dans les années 1780 soit sous le
regne de Marie-Antoinette) : 1’écriture de ce Cid est tres
sentimentale, ciselée, pudique, langoureuse mais humaine,
touchée constamment par la grace et 1'élégance du genre seria
(agilité virtuose du « Placa lo sdegno o cara » ou l'abattage
de Sabadus fait mouche, comme l’air qui suit d’une sensibilité



élégiaque attendrie la encore). De plus le timbre juvénile de
Valer Sabadus, intense, incarne idéalement 1'ardent désir
volcanique du jeune amant audacieux (ample air : Ecco,o0 cara.
se pieta tu senti al core.. ») qui en maitre de ses sentiments,
est prét au pardon, a la tendresse obligée : cet air est une
priere irrésistible.

Dommage de terminée sur une note plus artificielle, — quoique
subtilement ornementée au violon / violoncelle-, celle de
1’air de Scitalce de Semiramide reconosciuta : un air proche
du pathos napolitain, plus convenu, et apres la franchise
introspective de Paride ou de Rodrigo, semble empétré dans une
cascade obligée de vocalises de bon ton. Méme si 1'on
reconnait comme on a dit l’'imbrication tres délicate des deux
instruments obligés dans le chant du soliste.

Le travail du chef et des instrumentistes doit étre
particulierement salué par sa finesse et son étonnante
richesse agogique (un raffinement qui devrait inspirer
certains chefs conquérants du méme répertoire tels Christophe
Rousset, infiniment moins profond). Une telle balance entre
instrumentistes et voix releve d’un chef qui depuis des années
a révélé une étonnante voire saisissante maitrise dans le
répertoire du baroque tardif et romantisme naissant, a
1’époque du XVIIIe, servieur particulierement zélé par exemple
de Jommelli (un compositeur né en 1714 dont le tricentenaire
est passé totalement sous silence).

Outre 1les considérations musicologiques sur 1la valeur
intrinseque de chaque air, ce récital du contre-ténor Valer
Sabadus est une totale réussite. Le chanteur est bien de 1la
génération des interpretes fins et originaux, d’une musicalité
sire, d’autant plus convaincant qu’il est accompagné par un
superbe chef et un orchestre aux couleurs d’une subtilité
saisissante. C’est avec ses confreres et contemporains Franco
Fagioli et David Hansen, le champion actuel du chant de
contre-ténor, alliant, finesse, puissance, originalité,
personnalité. Notre époque est merveilleuse : que les
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directeurs et producteurs d’opéras sachant employer chacun
avec intelligence et discernement, sans omettre le chef que
Ll’on entend si rarement en France.

Valer Sabadus, contre-ténor. Hofkapelle Miinchen. Alessandro de
Marchi, direction. Gluck, Sacchini: Le Belle imagine (1 cd
Sony classical). enregistrement réalisé a Munich en février
2014.



