CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra
Bastille (du 10 mai au 11
juin 2024). MASSENET : Don
Quichotte. C. Van Horn, G.
Arquez, E. Dupuis.. Damiano
Michieletto / Patrick
Fournillier.

Les aventures de 1’ingénieux hidalgo Alonso
Quijana, alias Don Quijote de la Mancha, ont
inspiré depuis leur publication a 1’aube du
XVIIeme siecle une suite de parodies, gloses et
autres oeuvres d’art qui ne cessent de nous
émerveiller. De Avellaneda a Garouste et d’Antonio
Caldara a Richard Strauss, le chevalier de la
triste figure et son compagnon Sancho Panca ont
été les héros de la psyché occidentale et la
hantent toujours. Cette fable n’est pas juste une
fantaisie parodique des Amadis et des Rolands,
mais c’est un miroir tendu sur 1’absurdité de
1’ame humaine et sa cruauté face a la différence.
Don Quichotte est 1l’incarnation de 1’humanité
passionnée a la noblesse simple, la folie n'est
qu’un panache qu’'il coiffe pour nous montrer que
le réve n’est pas si éloigné de la vérité. Dans un
sens, L’époque baroque s’est emparée du héros de
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Cervantes dans la recherche du fantastique, hélas
1’époque positiviste et cartésienne des siecles
suivants ont voulu en faire un malheureux héros

romantique échevelé et tragique. Don Quichotte a
la complexité des grands personnages romanesques,
tel est le grand talent de Cervantes, il en fait
un étre humain plus vrai que nature.

Pour l'avant-dernier opéra que Jules Massenet a vu créé de son
vivant, il a mis en musique un livret d’'Henri Cain, inspiré
directement d’'une obscure piece de Jacques Le Lorrain sur le
héros qu’est Don Quichotte. Truffé d’'épisodes apocryphes et de
licences faussement poétiques, cette « comédie héroique » n'a
de comique que Ll’appellation. Les rimes sont d’ailleurs
maladroites et confuses, cela ajoute au suranné sans le
charme. Et c’'est sans doute pour répondre a la désuétude de
l’expression dramaturgique que Damiano Michieletto a concgu une
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mise en scene aussi poussiéreuse qu’improbable. Si 1’on peut
admettre quelques beaux tableaux et quelques idées
intéressantes, le metteur en scene italien montre un Quichotte
démuni, entre deux ages et sans aucun esprit chevaleresque. Il
en fait une sorte de professeur sans charme, dans une crise de
déglingue assailli d’'angoisses et de fantasmes inassouvis. Les
autres personnages sont construits comme autant de caricatures
sans épaisseur. Les décors et 1’éclairage passent d’un salon
pistache « arte povera » ennuyeux au couloir en entonnoir des
plus sinistres aérogares des pays de 1'Est. Si le livret
d’'Henri Cain manquait d’esprit, la vision de Michieletto sur-
interprete et cherche des choses qui sont totalement absentes.
Cette mise-en-scéne est un hors-sujet complet et manifeste !

Le plateau décoratif a contrasté avec la somptuosité de
1'0rchestre et les Choeurs de 1’Opéra national de Paris.
Quelle maitrise du style, de la richesse des timbres, des
qguelques « espagnolades » que Massenet se permet.
Définitivement les musiciennes et musiciens de la phalange
parisienne n'ont pas d’égal dans ces pages et dans cette
musique. Menés par Patrick Fournillier a qui 1’on doit déja
des Massenet inoubliables au disque comme a la scene, on a
assisté a un grand moment de musique avec une direction
idéale.

Hélas, le héros des plaines de Montiel était incarné par un
Christian van Horn a la diction problématique et au physique a
contre-emploi. Incomparable dans les trois « diables » des
Contes d’Hoffmann d’'0Offenbach, le baryton américain n'a ni la
carrure ni la subtilité pour incarner 1’ingénieux hidalgo. On
regrette une émission vocale un peu voilée dans les graves,
des aigus souvent couverts par Ll’orchestre. Victime des
fantasmes et de la direction d'acteurs inexistante de
Michieletto, Christian van Horn n’arrive pas a nous proposer
la complexité d’un personnage aussi riche que Don Quichotte.
Gageons qu’il pourra un jour, en revanche, étre un Des Grieux
de réve dans Le Portrait de Manon du méme Massenet..

La Dulcinée de Gaélle Arquez est idéale vocalement avec la
précision, la justesse et les contrastes qu’on lui connait.
Cependant, théatralement, elle subit encore la mise en scene



et ne semble étre autre chose qu’une automate malgré quelques
belles interventions tres « pop ». Etienne Dupuis est un luxe
vocal et aurait pu tenir aussi le réle-titre sans probleme.
Dans les petits roles, Marine Chagnon et Emy Gazeilles ont a
la fois la justesse et 1'espieglerie de leur role.

Quand le livre se referme et se pose sur la table de chevet,
alors la chevauchée du paladin des réves impossibles commence.
La fantaisie n’a rien a voir avec des traumatismes ou la
réalité sordide, elle est la vieille carne qui nous porte tel
un destrier pour les combats improbables qui nous rendent un
peu de notre humanité.

CRITIQUE, opéra. PARIS, Opéra Bastille (du 10 mai au 11 juin
2024). MASSENET : Don Quichotte. C. Van Horn, G. Arquez, E.
Dupuis.. Damiano Michieletto / Patrick Fournillier.

VIDEO : Teaser de « Don Quichotte » de Jules Massenet selon
Damiano Michieletto a 1’'Opéra Bastille

CRITIQUE, opéra. PARIS,
Théatre des Champs-Elysées, 5
février 2024. MOZART : Don
Giovanni. C. Van Horn, S.
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Zamecnikova, F. Lombardi, P.
Kellner.. Choeur et Orchestre
de 1la Wiener Staatsoper /
Philippe Jordan (direction).

La société est toujours un concept qui semble étre
d’une simplicité enfantine. En tant qu’animaux
grégaires, nous avons organisé notre vie
communautaire avec un semblant codifié. Dans
toutes les relations humaines il y a des
barrieres, souvent des murets de buis ou des murs
de mortier infranchissables, et il suffit d’une
petite félure pour que s’immisce le parfum
irrésistible de la sensualité. Malgré les codes,
dans notre XXIeme siecle aux certitudes
fantasmatiques de 1’hyper-connexion, on se sait
seuls dans un océan de narcissismes et
d’individualités. Les selfies au sourire
impeccable ne cachent-ils pas le rictus grimacant
du pervers ou la plainte involontaire de 1la
victime d’abus ?

Et si Don Giovanni n'était pas un trésor du passé mais un
témoignage du présent ? On se plait a croire qu’il a toujours
existé, ce séducteur invétéré a la damnation programmée. Jadis
le séducteur était un Ovide parce que livré aux exploits
sensuels. Or, Dom Juan revét une toute autre nature. A 1la
lumiere de la société éclairée du XVIIIeme siecle, cet étre
incarné et vorace est le contresens de « 1’homme nouveau » de
ces Lumieres hiératiques qui semblent aussi immuables que des
statues marmoréennes. Oublie-t-on alors que Franklin, Voltaire
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et méme le tres vertueux Rousseau étaient loin de se
restreindre, et se livraient aux plaisirs tout autant que ceux
qu’ils ont condamné ? Dans le texte de Lorenzo Da Ponte,
finalement le sinistre Giovanni est bien plus un étre primitif
livré au vice qu’un calculateur au sens aigu de la perversion.
Malgré la fausse simplicité de son intrigue, le livret de Da
Ponte n’est qu’un catalogue des apparences trompeuses. Chaque
personnage est masqué et l'envers du décor est loin d'étre
aussi positif a la fin de 1’opéra. Don Giovanni est au centre
d’'un réseau de société a la brutalité barbare. Si 1’on
démasque les « vertueux », le paysage moral est tout autre.
Donna Anna est une fausse prude qui joue avec Don Ottavio,
dindon de la farce jusqu’aux derniers couplets du finale.
Donna Elvira devient la figure méme de 1’'harcelement et de la
rage vénéneuse. Zerlina est une allumeuse qui joue la fausse
naive, bien loin de la « giovin principiante » dont le benét
Masetto n’est qu’un pantin sans volonté. Leporello singe assez
maladroitement un maitre qui le fascine et dont 1’emprise sur
lui est totale. L’'’on pourrait nous reprocher d'’'estimer
Ll’argument de Don Giovanni par le gros bout de la lorgnette,
loin de nous cette conception mais le protagoniste ne fait
qu’'étre au centre d’'un tissu social dont 1’apparence est une
garantie de probité.

Doit-on réduire le dévoyé au silence mortel des damnés ou
doit-on le disculper? Ni 1’un ni 1’autre, il est nécessaire de
se pencher sur le miroir tendu par Lorenzo Da Ponte, admirer
notre propre reflet dans toutes ses nuances et arranger notre
maquillage et la meche rebelle de nos cheveux. Chef d’'euvre de
la collaboration de W. A. Mozart et de Da Ponte, Don Giovanni
nous ramene sans cesse a nos propres travers. Chaque
personnage a l'épaisseur et 1la complexité qui constituent
notre vraie nature.

Retrouver Don Giovanni de Mozart au Théatre des Champs-Elysées
répond a une tradition qui dure depuis un siecle. Pendant les
Jeux Olympiques de Paris en 1924, dans le cadre de la
programmation culturelle qui accompagnait les J.0., les Forces
de 1’Opéra de Vienne ont interprété Don Giovanni de Mozart sur
la magnifique scene de la salle de Gabriel Astruc. C’est



justement pour célébrer cet événement que Michel Franck a
décidé de convier l’ensemble des membres de 1’'Opéra de Vienne
pour un Don Giovanni en version de concert a l’orée de la
future Olympiade de Paris. Et c’'est un régal extraordinaire
d'entendre 1’ensemble de ces interpretes dans une telle
partition, dont 1le manuscrit est jalousement gardé dans la
Bibliothéque nationale de France. On y entend 1’amour et le
respect que les musiciennes et musiciens ressentent pour le
prodigieux compositeur autrichien.

La distribution a été assez équilibrée malgré quelques petits
accrocs. La version concert est agrémentée avec des entrées,
sorties coordonnées et un véritable talent théatral qui a
ajouté a cette représentation une énergie tres
spéciale. Christian Van Horn nous avait déja impressionné avec
ses moyens vocaux dans les Contes d’Hoffmann. Dans le roéle
titre nous trouvons toutefois la voix un peu moins vaillante
et nous aurions souhaité plus de sensualité. La Donna Anna
de Slavka Zamecnikova est juste extraordinaire. Son timbre
brillant et d’une justesse cristalline nous font redécouvrir
une myriade de nuances dans chaque intervention de ce
personnage souvent treés austere. Elle incarne Anna a la
perfection et nous remarquons une musicalité débordante. Nous
espérons vivement qu’elle revienne vite a Paris et surtout
pour un récital afin de 1’entendre encore dans tout le spectre
de sa tessiture.

Parfois qualifié de personnage falot et fade, Don Ottavio a
enfin trouvé un interprete qui sait lui donner toute sa
noblesse et son énergie. En effet Bogdan Volkov est un ténor
comme on les réve. Timbre d’une grande richesse, voix
parfaitement bien structurée aux nuances précises et a
L’amplitude impressionnante. Ses deux airs sont un régal qui
ne s’'oubliera pas de sit6t. Donna Elvira échoit a Federica
Lombardi. On aime la rondeur de ses graves mais nous sommes
moins convaincus par des aigus assez limités et parfois un
manque de couleurs qui manquent cruellement a 1'amante
bafouée. Cependant nous apprécions un réel sens du théatre, un
engagement total dans son r6le. Nous demandons a la réentendre
dans des futurs projets, pourquoi pas dans un Rossini.



Une tres belle surprise fut le Leporello inénarrable et
fabuleux de Peter Kellner. Oh la la quelle voix! D'une
richesse ahurissante, des phrasés vifs et une magnifique
présence, nous avons redécouvert et apprécié ce personnage
avec son incarnation. Nous encourageons nos lecteurs a le
suivre, vous ne serez jamais décus, Peter Kellner est un
chanteur exceptionnel. La Zerlina de Alma Neuhaus a tous les
attributs vocaux du personnage. Elle a vaincu sans aucun
probleme les nombreuses difficultés du role et nous a montré
une belle étendue vocale.

Masetto est interprété par Martin HaBler qui n’a pas été tres
convainquant vocalement. Il a été souvent couvert par
l'orchestre ce qui est dommage parce qu’on devine un réel
talent. Nous saluons son interprétation théatrale qui était
tout a fait pertinente et nous avons hate de le réentendre
tellement son dynamisme scénique est enthousiasmant. Arrive
alors le terrible convive de pierre incarné par Antonio Di
Matteo. Avec des moyens formidables pour un tel rdle
monumental, Di Matteo montre son aisance dans 1'étendue de la
tessiture du Commandeur. En revanche, nous aurions souhaité
peut-étre quelques nuances et moins de volume notamment dans
la scene du diner spectral.

Les Choeurs et 1’0Orchestre de 1’0Opéra de Vienne sont
formidables dans cette musique, on y retrouve a la fois la
grandiloquence et la douceur, le pathos et la comédie. Outre
quelques soucis de justesse dans les premieres mesures de
L’'Ouverture et un 1éger manque de contrastes dans les vents,
nous savourons ce Mozart avec la gourmandise des néophytes et
la passion des connaisseurs. Philippe Jordan, en maestro al
cembalo pour les récits, déroule la partition avec la maitrise
et 1'ingéniosité qui la rendent iconique.

Alors que l’audace du dissolu l’envoie directement dans la
gueule d’'Asmodée, la réjouissance des « gens de bien » n'est-
elle pas aussi répréhensible que le vice poussé a l'extréme ?
Dans une époque ou le moindre soupcon fait se dresser les



potences, sommes-nous préts a accepter que notre humanité
n'est pas simplement une statue de pierre froide mais aussi le
feu ardent qui la dévore de 1’intérieur ?

CRITIQUE, opéra. PARIS, Théatre des Champs-Elysées, 5 février
2024. MOZART: Don Giovanni. C. Van Horn, S. Zamecnikova, F.
Lombardi, P. Kellner.. Choeurs et Orchestre de la Wiener
Staatsoper / Philippe Jordan (direction).

VIDEO : Christian Van Horn & Krzysztof Bgczyk en duo dans
« Don Giovanni » de Mozart



