CRITIQUE, festival. AIX-EN-
PROVENCE, Festival d’Art
lyrique d’Aix-en-Provence
(Grand-Théatre de Provence),
le 12 juillet 2024. DEBUSSY :
Pelléas et Mélisande. Chiara
Skerath, Huw Montague
Rendall, Laurent Naouri..
Orchestre de 1’0Opéra National
de Lyon / Katie Mitchell /
Susanna Malkk1l.

Dans le Pelléas et Mélisande freudien de Katie
Mitchell (et Martin Crimp), on piétine les tables
des diners de famille, les armoires sont des
seuils et les personnages tiennent des passe-
murailles. Si le spectateur ne sait jamais bien a
quol s’en tenir, c’est que Mélisande réve. Le
prologue scénique (allongé dans cette reprise),
dans lequel 1’'héroine en robe de mariée pénéetre
affolée dans sa chambre pour effectuer un test de
grossesse, avant de s’effondrer sur son 1lit,
1’indique de maniére frappante et crue. Si 1’idée
n’'est pas neuve, elle est particulierement
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appropriée pour aborder le monde ténébreux de
Maurice Maeterlinck, dont la metteuse en scéene
accentue la dimension d’enfermement. Le huis clos
est sans échappatoire : les personnages se
débattent dans des boites a 1’air vicié, ou la
nature ne pénetre que par effraction, par une
sorte de poussée souterraine. L’escalier en
hélice, qui évoque aussi bien celui du Philosophe
de Rembrandt que les architectures pétrifiées de
Piranese, ne les méne nulle part ailleurs que dans
les enroulements tortueux de leur psyché. Sans
doute y a-t-il quelque chose d’étouffant a
pareille proposition, qui évacue les moments de
respiration que le livret et la musique ménagent —
d’ou peut-étre la moindre réussite de certains de
ces tableaux, notamment ceux des jardins et de la
fontaine, ou 1’on ne sent guere 1’air de la mer ni
les embruns.



Et pourtant, huit ans apreés la création du spectacle a Aix, on
admire toujours la beauté foisonnante de ces tableaux alla
Bergman, superbement éclairés, leur mobilité incessante et
troublante, 1'habileté dramaturgique qui permet de délaisser
la logique et 1la cohérence narrative au profit de
1'exploration des fantasmes. Le dédoublement de Mélisande
replace ses désirs et ses souffrances au ceur de l’'action ; le
choix d’une comédienne métis (Olivia N’'Ganga) pour incarner le
double de Julia Bullock perd une partie de sa force de miroir
en raison du remplacement tardif de la chanteuse par Chiara
Skerath ; mais il enveloppe paradoxalement d’'un voile
supplémentaire le réve étrange de la jeune femme.

La mise en scéne repose sur un équilibre toujours vacillant
entre symbolisme et réalisme : elle joue des nombreux symboles
du texte, traités comme tels et omniprésents (les fleurs, les
mains refusées, les aveugles..) et sur le réel violent que les
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symboles dissimulent (sexualité, domination, emprisonnement).
La version revue penche plus que naguere du deuxieme cété,
introduisant une sexualité explicite dés que les personnages
se rapprochent et que la musique se fait spasmes. A mes yeux,
Pelléas a besoin de plus de verres dépolis — ou de parois
d’ivoire, comme la porte a travers laquelle se jouent les
réves trompeurs de 1’'0Odyssée ou des premieres lignes d’'Aurelia
de Nerval (lignes qui pourraient presque servir d’argument a
la production). Si 1la mise en scene convainc en dépit de ces
quelques réserves, c'est aussi et surtout parce qu’elle est
soutenue par une direction d'acteurs raffinée, pleinement
investie par les chanteurs réunis, grace auxquels les moments
chorégraphiques ou cinématographiques imaginés ne versent
jamais dans le ridicule. Le trio tragique est notamment d’une
remarquable intensité.

Déja présent a la création du spectacle, et promenant son
Golaud sur toutes les grandes scenes depuis plus de vingt ans,
Laurent Naouri compense largement 1’'usure (relative) des
moyens par un art souverain du geste et de la voix, qui lui
permet d'atteindre une expressivité maximale. N’abusant jamais
de l’'autorité naturelle qui est la sienne, il sait aussi bien
incarner la violence du personnage que sa vulnérabilité. Son
dernier acte bouleverse, encore et toujours. En Mélisande,
Chiara Skerath assume la difficile tache de succéder a Barbara
Hannigan, qui avait pleinement collaboré au travail scénique
de Katie Mitchell. Sans chercher a imiter sa consecur, la
soprano s’'empare du role avec un timbre plus corsé et une
diction d’un grand naturel. Sa présence, peut-étre moins
magnétique, m’a paru aussi plus incarnée ; moins « oiseau qui
n‘est pas d’ici », certes, mais épousant parfaitement le parti
pris de la production, qui consiste faire passer Mélisande
d’objet a sujet. Son engagement contraste pleinement avec le
Pelléas de Huw Montague Rendall. Dans cette production, le
personnage parait vouloir rompre avec le comportement
dominateur de la famille royale d’Allemonde. D’'ou un homme qui
semble avoir peur de lui-méme. Au reste, la mise en scene lui



laisse moins d’initiative et met quelque peu sa sensualité
sous le boisseau. Mais que de sensualité, en revanche, dans le
timbre rayonnant du baryton britannique, doté de surcroit
d’une diction francaise « plus fraiche et plus franche que
l’eau ». En dépit de son air d’homme égaré dans une histoire
qui n’est pas la sienne, son Pelléas est poignant. Luxe exquis
que la présence de Lucile Richardot en Genevieve : 1la
chanteuse donne 1’impression d’'étre 1la grande secur de
Mélisande plutoét que mere de Golaud — de méme qu’Arkel dira a
propos de Mélisande, juste avant le rideau final : « Elle est
la comme si elle était la grande seur de son enfant.. » Ni
poseuse, ni empesée, sa lecture de la lettre étreint. D’Arkel,
Vincent Le Texier trouve la noblesse un peu hiératique et
amidonnée. L'acteur est toujours juste. Au terme d’une longue
carriere, la fatigue de la voix se mue en l'expression d’'une
lassitude devant la répétition, génération apres génération,
des mémes erreurs — auxquelles le vieillard succombe a son
tour. Emma Fekete, enfin, incarne un Yniold au féminin, avec
une diction une fois de plus parfaite, et un chant élancé et
juvénile.

Sans doute 1’unité et la tenue de cette reprise sont-elles
aussi redevables a la direction de Susanna Malkki, qui semble
s’'étre mise a 1'écoute des chanteurs et de la mise en scene,
sans tirer la couverture a elle. Magnifiquement défendu par
les musiciens de 1’0Orchestre de 1’0Opéra National de Lyon, le
début est d’une lenteur envoltante et capiteuse, comme
engourdi, plein de brumes et de grondements sourds,
accompagnant parfaitement le réve de Mélisande qui commence.
Il ne s’'agit pas d’une direction assoupie pour autant, le
lyrisme éclatant quand il faut, comme la violence, qui vient «
vous frapper au visage » dans la (toujours insoutenable) scene
de voyeurisme avec Yniold. Une interprétation vénéneuse, en
somme, comme engendrée sous une serre tropicale, et ou l'on
sent « l’odeur de mort qui monte ».




CRITIQUE, opéra. AIX-EN-PROVENCE, Grand théatre de Provence :
les 6, 9, 12, 15 et 17 juillet 2024. DEBUSSY : Pelléas et
Mélisande. Chiara Skerath, Huw Montague Rendall, Laurent
Naouri, Lucile Richardot, Vincent Le Texier, Emma Fekete..
Katie Mitchell / Susanna Malkki. Photos (c) Jean-Louis
Fernandez.

VIDEO : « Pelléas et Mélisande » de Debussy selon Katie
Mitchell au Festival d’Aix-en-Provence (2016)

CD événement : STURM UND
DRANG 1 / The Mozartists, Ian
Page et Chiara Skerath,
soprano (1 cd Signum
classics, janv 2019)
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CD événement : STURM UND DRANG 1
/ The Mozartists, Ian Page et
Chiara Skerath, soprano (1 cd
Signum classics, janv 2019) -
Voici le premier volet d’un J
cycle annoncé de 7 qui d’abord STURM UND BBANG
confirme 1l'’excellence expressive :
du collectif dirigé par le
britannique Ian PAGE, de toute
évidence en affinité avec le
répertoire servi ; puis c'est
l’intelligence d’un programme
somptueux et original, idéalement agencé qui fusionne avec
pertinence plusieurs joyaux de 1’opéra avec deux remarquable
perles symphoniques signées Beck (maitre de Mannheim) et Haydn
soit le vivier foisonnant d’'idées et de maitrise auquel
s'est confronté Mozart. Le superbe programme symphonique
montre combien les années 1760 a 1770 dans 1'écriture
orchestrale, annonce 1l’essor romantique. Préclassique et
surexpressif, voire frénétique et déja romantique, le style de
Gluck tel qu’il se déploie sombre, lugubre, puis tumultueux,
éruptif dans la formidable Chaconne (scéne final de son Don
Juan) qui préfigure bien des effets chez Haydn, Mozart et
jusqu’au premier Beethoven, tout en renouant avec
1’électrisation rythmique et le génie mélodique du Vivaldi des
Quatre Saisons. L’enchainement des deux airs lyriques s’'avere
emblématique lui aussi : 1’ample air, langoureux, inquiet et
dolent de Fetonte du napolitain Jommelli (Ombre que tacite qui
sede / ouvrage créé en 1768, inspiré du Phaéton de Lully de
1683) ; puis 1l’'air de Haydn qui complete Jommelli (La
Canterina, 1766) qui sait aussi crépiter, elle aussi
frénétique, entre alarme et tempéte affective. Priere,
exultation, imploration et incantation : tout est déja 1la.

h_"_i- -
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Passion éruptive du Sturm und
Drang
The Mozartists et Ian Page au
sommet

Vrai manifeste du Sturm und
Drang, tempéte et passion : la
premiere des deux symphonies,
celle de Franz Ignaz BECK, natif
de Mannheim, idéal ambassadeur
du style Mannheim, frénétique et
pétaradante qui vrombit,
exigeant des cordes une tenue
d'archet élastique et fluide.
Les cabrures des cordes, la
vibration narquoise des cors et
trompettes (d’'époque) ajoute a
la superbe caractérisation des cuvres par The Mozartits, en
permanence irrésistibles et inspirés. Leur style exprime
chaque nuance de ce style Sturm und Drang préromantique. Beck
est fondamental dans 1'expansion européenne de ‘1’euphorie’
Mannheim (source a laquelle Mozart puise pour Idomeneo et déja
Thamos).. Beck est a Naples, Marseille et surtout Bordeaux au
début des années 1780, ou il participe déja a l’essor du Grand
Théatre. Il meurt a Bordeaux en 1809.

The Mozartists éclairent avec finesse et nuances, dans la
flexibilité idoine, la qualité des climats expressifs requis,
du déchainement intempestif du premier mouvement (Allegro con
spirito) a 1la langueur flottante, quasi évanescente de
L’Andante qui suit ; du Minuetto, joué scherzando et articulé
avec son épisode central austere, plus rustique, au Presto
final, aussi affaté qu’un duel d’épées, avec en opposition
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réjouissante, la rondeur caustique des cors superbement
réglés. La tension qui nait d'épisodes aussi contrastés,
renforce 1’impact poétique et expressif de cette symphonie
(opus 3 n°3, 1760), entre hallucination, éclairs fantastiques
et langueur mystérieuse, 1’une des meilleures écrites par Beck
parmi ses .. 24 parvenues.

L’expressivité atteint un niveau supérieur encore dans 1l’air
du napolitain Traetta : Sofonibe, Reine désespérée, ici
déchirée, implorante dont la tres crédible soprano Chiara
Skerath n’'hésite pas a faire retentir les cris de la
souffrance la plus vive. Celle d’'une ame possédée, submergée
méme par sa peine et la trahison dont elle est la victime
languissante et impuissante.

Enchainée la Symphonie n°49 « Passion » de Haydn semble faire
écho a la peine profonde de Sofonibe ; 1'équilibre sonore des
Mozartists sous la conduite impeccable de leur directeur
musical Ian Page, se déploie de facon splendide ; 1le chef
cisele et caresse la vibration sombre et funebre méme du
premier mouvement Adagio (12 mn) dont couleur et respiration
rappellent le Requiem de Mozart.. Le Menuet affiche 1la
décontraction d’une danse haendélienne ; et le Presto, vif et
heureux, sidere par sa soif de chanter et de conquérir.
Jubilatoire.

Fabuleux programme lyrique et symphonique, STURM UND DRANG 1
plonge au ceur de la fournaise symphonique propre aux années
1760 ou Gluck, Jommelli, Traetta au théatre dialoguent avec le
symphonisme exalté, contrasté des non moins passionnants Beck
et Haydn. Superbe parcours. Voila un nouvel accomplissement
qui confirme notre enthousiasme vis a vis des Mozartists,
collectif aux programmes toujours originaux, impliqués,
exaltants. Il est temps de les entendre en France. Veu exaucé
le 20 mai prochain (il était temps ! d’'autant que
CLASSIQUENEWS est le premeir média a les avoir distingués et
défendus : lire ci apres nos autres critiques The MOZARTISTS).



CD événement : STURM UND DRANG 1 / The Mozartists,
Ian Page et Chiara Skerath — Enregistré en janvier
2019 a Londres — 1 cd Signum classics — CLIC de
CLASSIQUENEWS de mai 2020. Parution annoncé en mai
2020

https://signumrecords.com/product/sturm-und-drang-volume-1/SIG
CD619/

Présentation du cd / programme sur le site du label SIGNUM
classsics

This is the first project in a seven-volume series exploring
the ‘Sturm und Drang’ movement, which swept through all art
forms in the between the early 1760s and 1780s. The purpose of
this movement were to frighten and perturb through the use of
wild and subjective emotional means of expression. This series
of ‘Sturm und Drang’ recordings incorporates 1iconic
compositions by Mozart, Gluck and, above all, Joseph Haydn,
but it also includes largely forgotten or neglected works by
less familiar names. The music featured on this disc was all
composed in the 1760s. It includes ballet and opera as well as
symphonies, but is drawn together by the hallmarks of the
remarkably visceral and dynamic style of music that we now
call ‘Sturm und Drang’.
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A ECOUTER / découvrir le 22 juin 2020, 20h30 e

LA SEINE MUSICALE (92, Hauts de Seine) 2éservations
https://www.laseinemusicale.com/spectacles-conce
rts/the-mozartists e642

Programme

Wolfgang Amadeus Mozart, Symphonie K19a

Johann Christian Bach / Wolfgang Amadeus Mozart, Adriano in
Siria, “Cara la dolce fiamma”

Wolfgang Amadeus Mozart, Symphonie n° 4

Joseph Haydn, Berenice (extraits)

Joseph Haydn, Symphonie n° 99

C'est dans la capitale britannique que Mozart — alors agé de
moins de 10 ans — compose ses premiéres symphonies. C’est
aussi la qu’il entend 1'opéra de Johann Christian Bach,
Adriano in Siria, dont il écrira dix cadences ornementales
pour l’air Cara la dolce Mamma. C’est encore a Londres que
Joseph Haydn apprendra la mort de Mozart et créera la
Symphonie n°® 99. The Mozartists, dirigés par Ian Page, nous
font découvrir ce répertoire méconnu.

Durée : 1hl5 sans entracte

Distribution :[J] Chiara Skerath, soprano
The Mozartists[] / Ian Page, direction

PLUS D'INFOS sur le site de THE MOZARTISTS
https://www.classicalopera.co.uk/whats _on/mozart-et-haydn-a-1o
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Der Freischiitz de WEBER

France Musique, sam 9 nov 2019, 20h. WEBER
Freischiitz. FREICHUTZ mi figue mi
raisin.. que pensez de cette production
parisienne ? attendue mais au final
séduisante qu’a moitié. Trop de videos..
tue la mise en scene. Ce freischitz prend
valeur d’exemple, ou plutdét de contre
exemple a ne pas suivre. Le TCE
accueillait a grands fracas Accentus,
Insula Orchestra pour un spectacle qui
revisitait 1le fantastique noir et
terrifiant de Weber. Las, la compagnie 14:21 certes captive
par des trouvailles visuelles parfois magiques, mais.. laisse
totalement le plateau en un vide dramatique.. sidéral. Pas de
direction d’acteurs, une prestation bancale qui ne présente
guere de lecture scénographique pertinente sinon signifiante
par son absence de jeu dramatique.
Tous les chanteurs évoluent comme s’'il s’agissait d’un
oratorio sans enjeu spatial ni scénique. La plupart chantent
face public, sans mouvement ni intention expressive d’aucune
sorte. Un exemple parmi d’autres : Agathe on le sait ne peut
étre sauvée que grace a la couronne florale donnée par
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1l'Ermite.. les spectateurs cherchent toujours cet élément clé
du salut.. Il est vrai que plus rien n’'a de valeur ni
d’importance pour les nouveaux metteurs en scene. De la méme
facon, le présence si troublante et inquiétante de la forét,
profonde, mystérieuse, lieu des apparitions et des révélations
(cf la gorge aux loups, théatre dans le théatre et écrin ou
parait le diable) est écartée.. exit la couleur et la poésie du
monde des chasseurs, dans le mépris total de 1’essence méme du
texte originel.

Diffusée sur les ondes radiophoniques, 1’auditeur ne perd donc
rien au change. Et peut donc se concentrer sur les voix et
Ll'orchestre. Orchestralement parlant, on se délecte de la
palette détaillée, des couleurs et des timbres précisément
portés par le collectif Insula orchestra (dont un beau solo
par 1’'altiste Adrien La Marca, stylé, racé, plien d’'autorité
sombre et lumineuse a la fois).

Le Max du ténor francais Stanislas de Barbeyrac reste propre
mais sans relief, avec un timbre marqué par 1l'usure (déja),
souvent terne et sans brillance ; trop galant pour se
personnage ardent, tendu voire halluciné. Méme prestation un
peu courte et trop légere pour l1’Agathe de la soprano sud-
africaine Johanni van Oostrum, qui manque d’épaisseur et de
chair. Il en va tout autre de 1l’excellente soprano Chiara
Skerath qui habite le personnahe de Annchen avec une énergie
éperdue, active, admirable. Méme tempérament de braise pour le
Kaspar de Vladimir Baykov, particulierement engagé dans son
fameux duo avec Max, quand il s’agit de fondre les fameuses
balles.. Rien a dire pour les autres solistes ; palmes
spéciales pour 1’0Ottokar de Daniel Schumtzhard et 1'Ermite de
Christian Immler : voix puissantes et timbrées de réve. Sans
étre inoubliable, cette lecture du Freischutz sait parfois
convaincre.

France Musique, sam 9 nov 2019, 20h. WEBER : Freischiitz

Carl Maria von Weber : Der Freischutz
Opéra en trois actes crée le 18 juin 1821 au Kdénigliches



CD,

Schauspielhaus de Berlin.

Concert donné le 19 octobre 2019 a 19h30 au Théatre des
Champs-Elysées a Paris /

Johann-Friedrich Kind, librettiste

Stanislas de Barbeyrac, ténor, Max
Johanni Van Oostrum, soprano, Agathe
Chiara Skerath, soprano, Annchen
Vladimir Baykov, baryton-basse, Kaspar
Christian Immler, baryton, L'Ermite, Voix de Samiel
Thorsten Grumbel, basse, Kuno

Daniel Schmutzhard, baryton, Ottokar
Anas Séguin, baryton, Kilian
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CD, critique. MOZART : Il Sogno
di Scipione (Classical Opera,
Ian Page, 2 cd Signum classics /

Co
C/Hrh«-’fy oct 2016). Ian Page aime nous
/
'-h\__,"

dévoiler 1'étonnante inspiration
du jeune Wolfgang, ainsi apres
IL SOGNO DI SCIPIONE Mitridate (1770 a 14 ans),
encore tres redevable aux
Napolitains, voici Il Sogno di
Scipione, créé a Salzbourg en
avril 1772 (16 ans), dont la
noblesse de 1l’'orchestration
indique une maturation sensible de son écriture.
L’habileté de Mozart releve le défi d’une action théatrale,
allégorique évidemment, ou le héros Scipione, dans un songe a
déchiffrer (et qui est le sujet de 1l’action) peut voir le
paradis et entendre la musique des Spheres ; il rencontre le
vertueux Publius, modele de la vertu politique qui s'est
soucié des autres.. Scipione doit cependant regagner la terre
car il y a un destin a accomplir, mais auparavant doit choisir
entre Fortune (richesses et corruption) et Costanza (effort et
ténacité et loyauté).

Scipione préfere Costanza, suscitant la colere de Fortuna ;
mais le héros ayant a ses cO6tés la constance, fait face et
vainc les menaces de Fortune. Dans un air final, — directement
adressé a l'Archevéque, Licenza loue les vertus et le choix de
Scipion.

Impeccable et si élégant comme flexible Publio du ténor
Krystian Adam, qui réussit entre autres son air le plus long
« Se vuoi que te raccolgano », d’'un héroime ardent et tendre
(cd) ; méme assiduité dans les mélismes aigus de la Costanza
de Klara Ek (qui totalise elle aussi l’'air 1le plus
long « Ciglio che al sol si gira », aux aigus redoutables mais
bien gérés malgré sa petite voix. L’Emilio du ténor Robert
Murray souligne lui aussi tout ce qu’a de tendre et de
lumineux (avec une voix plus tendue et une souplesse pas aussi
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naturelle que son confrere Adam) l’inspiration du jeune Mozart
dans le genre seria ; tant il est vrai que le jeune
compositeur sculpte avec tendresse chacun des protagonistes de
son drame. Meme ardeur pour le Scipione de Stuart Jackson,
agile et déterminé dans son second aria plutdét conquérant et
héroique (avec cor obligé vaillant et brillant): « Di che sei
L'arbitra del mondo interno ».. (un réle dont le caractere
annonce Idomeneo évidemment.

La versatilité ronde et nerveusement accentuée de
l'orchestre fait merveille, entre sagacité, brio
et motricité enjouée (cordes d’'une 1légereté
admirable), en particulier dans les airs en
bonus, alternatifs (4 derniers airs du cd2),
apportant une lumiere particuliere a la compréhension des
versions antérieures de certains airs (originale de « Ah
perche cercar degg’io » (Licenza) : fulgurance en 3mn31,
plutdét que long développement en plus de 8 mn : magnifiquement
défendue par la soprano virtuose et précise Chiara Skerath).
L’ironie de 1'histoire est que le jeune compositeur déploie
toute sa verve pour célébrer 1’archevéque de Salzbourg, au
départ Schhrattenbach, lequel mort, est remplacé par Coloredo..
qui se montrera a peu pres aussi infect avec le jeune
Wolfgang, que l’'air et son écriture sont touchés par la grace
(dans les deux versions d’ailleurs).
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