CRITIQUE, opéra. MARSEILLE,
opéra municipal (du 4 au 11
juin 2024). VERDI : Un Ballo
in maschera. E. Scala, C.
Isotton, G. Myshketa, E.
Shkoza.. Waut Koeken / Paolo
Arrivabeni.

Apres avoir tournée dans plusieurs théatres
lyriques, dont 1’Opéra de Maastricht (dont le
metteur en scene flamand Waut Koeken est le
directeur), de Nantes, de Nancy ou encore celuil de
Luxembourg, cette production de Un Ballo in
maschera de Giuseppe Verdi atteint les bords de la
Méditerranée — 1’'Opéra de Marseille étant 1’une
des cing maisons co-productrices du spectacle.
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Pour aborder 1’ouvrage de Verdi, d'un genre plus “sérieux” que
les mises en scene (des opérettes..) que nous avons vues
signées par lui, Waut Koeken a effectué un retour aux sources

celles de 1'Histoire de la Suede, mais aussi celles de la
genese de l'euvre. Rappelons que le livret initial d’Eugene
Scribe pour 1’opéra d’'Auber Gustave III, réutiliser par Verdi
et son librettiste Antonio Somma, s’inspirait de 1’assassinat
du roi Gustave III de Suede en 1792 lors d'un bal masqué a
1’'0Opéra de Stockholm. Verdi répondait a une commande du Teatro
San Carlo de Naples, mais la censure napolitaine s'’opposa a ce
qu’un régicide soit montré sur la scene et imposa de
nombreuses modifications qui “estropiaient” totalement le
livret et l'ouvrage. Un Ballo in Maschera fut finalement créé
a Rome, ou la censure se montra moins impitoyable, mais le
cadre de 1’action n’en fut pas moins modifié pour se dérouler
dans la ville Boston, aux Etats-Unis La mise en scéne du
flamand s’'avere ici conforme aux intentions initiales de
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Verdi, ou les protagonistes historiques sont nettement
identifiés. Puisque Gustave III était un despote éclairé,
grand amateur d’art dramatique qu’il pratiquait lui-méme,
l'action se déroule dans 1l’univers du théatre, sa scene
rotative et ses coulisses, dont les ressorts et les ficelles
sont clairement montrés. Et puisqu’il fut assassiné en pleine
salle de 1’'opéra, le bal masqué final et son meurtre trouvent
place dans un splendide décor de Luis Carvalho qui reproduit
(en contre-plongée) la salle et le plafond du sublime Teatro
di San Carlo (qui refusa donc l'euvre), scénographie qui
arrache au public des murmures de satisfaction. Quant aux
costumes d’'un golt parfait, concus également par Luis
Carvalho, ils renvoient a 1’'époque de la création, pardessus-
redingotes pour les messieurs et robes a faux-cul pour les
dames. Dans cet univers a 1’esthétique 1échée, agrémenté par
les chorégraphies de Jean-Philippe Guilois, Waut Koeken
déroule une narration linéaire et tres respectueuse des
didascalies, parfaitement naturelle et limpide dans ses
péripéties, mais en revanche peu fouillée dans
L’approfondissement des caracteres et de leur psychologie, en
en faisant plus des archétypes théatraux que des étres de
chair et de sang..

Maurice Xiberras a réuni une
distribution faite d’habitué(e)s
de 1’'Opéra de Marseille, a
1’exception du baryton albanais
Gezim Myshketa (dans le rdle du
Comte Anckarstrom), qui souffle
le chaud et le froid ce soir a
Marseille. On admire la beauté
du timbre, 1la puissance de 1'instrument, la grande présence
scénique du chanteur, mais il est souffre, a de multiples
reprises au cours de la soirée, de réels problemes de
justesse, certains aigus sonnant carrément faux (le fait de
porter sa main droite a l'oreille a chaque note aigle qu’'il
doit émettre n’est jamais un bon signe..). En revanche, tant le
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Gustavo du ténor sicilien Enea Scala que de 1la soprano
italienne Chiara Isotton sont un pur bonheur. Le premier, qui
chante un a deux réles chaque saison a Marseille (pour le plus
grand bonheur du public phocéen), nous gratifie de son timbre
superbe, d’'un chant toujours expressif, de ses aigus
brillants, qui ont encore gagné en ampleur, et qui le destine
désormais a des roles comme Samson ou Enée. Quant a sa
compatriote, elle campe une surprenante Amelia, jamais
larmoyante, mais au contraire toujours digne, méme au moment
ou elle supplie son mari de revoir son fils une derniere fois.
Tout cela est exprimé d’une voix solide, ferme, ample, intense
et riche en nuances. De son c6té, la mezzo Albanaise Enkelejda
Shkoza préte ses moyens puissants et ses graves
impressionnants a une Ulrica Arvidsson d’'un grand relief,
tandis que la voix de la soprano colorature belge Sheva
Tehoval (Oscar) n’éprouve aucune peine a planer au dessus des
ensembles. Enfin, les personnages secondaires méritent tous
une mention, Gilen Goicoecha en Cristiano, Maurel Endong en
Comte Ribbing et Thomas Dear en Comte Horn.

Autre grand habitué du théatre marseillais, le chef italien
Paolo Arrivabeni fait sonner magnifiquement la phalange
maison, son principal mérite étant de faire constamment
avancer la musique, en veillant a la construction dramatique
de chacun des tableaux. La tension ne se relache a aucun
moment, concourant pour beaucoup a la réussite de la soirée,
pour laquelle le public phocéen se met debout, multipliant les
rappels enthousiastes.

Bravi !

CRITIQUE, opéra. MARSEILLE, opéra municipal (du 4 au 11 juin
2024). VERDI : Un Ballo in maschera. E. Scala, C. Isotton, G.
Myshketa, E. Shkoza.. Waut Koeken / Paolo Arrivabeni.



VIDEO : Trailer de « Un ballo in maschera » de Verdi (selon
Waut Koeken) a 1’0Opéra de Marseille

CRITIQUE, opéra. LYON, opéra,
le 15 mars (et jusqu’au 2
avril) 2024. PUCCINI : La
Fanciulla del |West. C.
Isotton, R. Massi, C. Sgura..
Tatjana Girbaca / Daniele
Rustioni.

Pour ouvrir son Festival de printemps, intitulé
“Rebattre les cartes” cette année, 1’0Opéra de Lyon
et son directeur Richard Brunel proposent le rare
titre qu’est “La Fanciulla del West"” de Giacomo
Puccini — ce qui permet également a la
manifestation lyonnaise de payer tribut au
centenaire de la disparition du maestro italien.
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Avouons d’emblée que c’'est pourtant un joyau de 1'opéra
italien du XXeme siecle, comme 1l’'avait écrit en son temps
Alban Berg, qui y admirait tant la modernité de 1’écriture que
la complexité des figures rythmiques de 1’ouvrage. Et comme
souvent a Lyon, le bonheur est en premier lieu dans la fosse,
avec un directeur musical de 1'Opéra de Lyon, Daniele
Rustioni, qui fait déborder des flots de passion. Chaque
personnage, aussi épisodique soit-il, est croqué avec un luxe
de nuances par un Orchestre de 1’'Opéra national de Lyon vif-
argent, au jeu d’une plasticité luxuriante, par exemple dans
les délicates broderies accompagnant la scene de la lecture de
la Bible. Et s’il est vrai que que l'ouvrage ne connait pas
encore la célébrité qu’il mérite (1'Opéra National de Paris ne
1'a mis a son répertoire qu’en 2014, soit pres de 100 ans
apres sa création !), le chef italien confirme que toute
tentative de réhabilitation durable releve d’abord de 1la
responsabilité du chef, et pas seulement des chanteurs.
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Pour autant, 1’'équipe vocale est loin d’étre en reste, et
c’est un brelan d’as qu’ont su réunir Richard Brunel et son
équipe a Lyon, a commencer par la Minnie tout feu tout flamme
de la soprano italienne Chiara Isotton, qui brosse un portrait
tout en finesse de la farouche héroine. Loin d’en faire une
“Brinnhilde a 1'’italienne”, elle travaille le ro6le dans la
demi-teinte et la retenue. Les aigus ne manquent certes pas
d’'impressionner, mais c’'est finalement dans les moments
intimistes que la chanteuse atteint les cimes. Le nostalgique
air “Laggiu nel soledad” est abordé ici comme un Lied, la voix
tissant des correspondances raffinées avec un tissu orchestral
riche en ruptures de rythmes et en fugaces éclairs de
tendresse. Son compatriote Riccardo Massi trouve lui aussi des
accents inattendus pour caractériser son personnage.
S’appuyant sur un présence physique avantageuse, il parvient a
charger son chant de mélancolie et de poésie, tout en
délivrant, quand nécessaire, des aigus radieux, notamment dans
son grand air — “Ch’ella mi creda” — qui a ravi le public. Et
1l’on pouvait compter sur Claudio Sgqgura pour tenir téte a ce
couple exceptionnel, avec sa prestation virile, sans étre
exhibitionniste, cultivant l’art de la nuance, et en donnant
une complexité et une profondeur psychologique inhabituelles a
Jack Rance. De l’impressionnante troupe de chanteurs-acteurs
qui se partagent la quinzaine d’emplois secondaires, se
détachent 1'Ashby de 1’excellent baryton polonais Rafal Pawnuk
(déja particulierement remarqué le mois dernier a Limoges dans
un Stabat Mater de Dvorak ou il partageait déja l’affiche avec
Léo Vermot-Desroches, ici dans le réle plus éphémere de
Harry). Citons également le Nick de Robert Lewis (soliste dans
la troupe du Lyon Opéra Studio), le Sid du bondissant Matthieu
Toulouse ou encore 1’émouvant Sonora d’Allen Boxer.

Confiée a Tatjana Giirbaca, la mise en scene est plus “sage”
que d’'habitude par rapport a ce que nous avons pu voir, ici ou
la, de la part de la régisseuse allemande, qui propose ici un
travail respectueux du livret, tout en 1le réduisant a
l’essentiel, avec une scénographie unique, efficace mais un
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peu lassante sur la longueur, en se réduisant a un monticule
bosselé aux tons sépias, sur lequel vient se poser la cabane
(ronde) de Minnie, a l’acte II. Comme toujours, en revanche,
sa direction d’'acteurs se montre aussi précise
qu’intéressante, en donnant a voir un milieu brutal ou la
violence surgit au moindre prétexte. Par opposition, 1a
présence de Minnie introduit une touche de tendresse mystique,
comme l’attestent les scenes de la Bible (déja citée) ou de
demande de pardon général (au III). Un excellent travail est
également proposé sur les (magnifiques) éclairages de Stefan
Bolliger, et les costumes extrémement variés et recherchés
congus par Dina Ehm.

Une euvre rare décuple toujours le plaisir, et souleve en
L’occurrence 1’enthousiasme d’un public lyonnais ayant répondu
largement a 1’appel pour cette soirée d’ouverture du Festival
de Printemps de 1’Opéra de Lyon — qui démarre ainsi sous
d’excellentes augures !

CRITIQUE, opéra. LYON, opéra, le 15 mars (et jusqu’au 2 avril)
2024. PUCCINI : La Fanciulla del West. C. Isotton, R. Massi,
C. Sgura.. Tatjana Gurbaca / Daniele Rustioni. Photos (c) Jean-
Louis Fernandez.

VIDEO : Bande-Annonce du Festival de Printemps de 1’0Opéra
national de Lyon
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CRITIQUE, Opéra, TOULOUSE,
Théatre du Capitole, le 30
juin 2023. BOITO,
Mefistofele. Courjal, Borras,
Isotton, Cheurs et Orch. Nat.
Capitole. Grinda /Angelico

C’est une nouvelle production qui met toute la
maison Capitole en ébullition et qui convainc un
public nombreux. Ce Mefistofele de Boito est un
véritable chef d’euvre a condition de luil en
donner les moyens.

Décors, costumes, vidéos, cheurs, maitrise, orchestre.. tout
est au diapason d’'une distribution superlative et d’un chef
capable de révéler ce joyau orchestral et choral. Nous avions
eu la chance de déguster une production semblable au Théatre
Antique d’Orange en 2018. Jean Louis Grinda garde sa vision
large et musicale de la mise en scene. Il l'adapte aux
dimensions plus modeste du Capitole en privilégiant des vidéos
de toute beauté qui dilatent 1'espace. Il s'adapte également a
sa nouvelle distribution. Tout fonctionne a merveille, le
kaléidoscope séduit et les moments variés, du tragique, du
comique, du grandiose ou des lieux d'intimité, tout se déploie
pour le plus grand plaisir du public.
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Sensationnelle fin de saison au
Capitole

Mefistofele de Boito

Un joyau orchestral et choral

Le travail d’'équipe est treés approfondi. Citons-les tous
Laurent Castaingt pour les décors et les lumieres, les
costumes sont de Buki Shiff et les vidéos (admirables)

d’Arnaud Pottier. Dans la fosse, des les premiers accords, la
mise en espace et la tension spatiale se construisent et la
beauté sonore nous envolite totalement. Sous la direction ample
de Francesco Angelico, 1’'Orchestre du Capitole restera cet
étalon de beauté sonore qu’il partage avec les voix des
chanteurs et des cheurs. L’hédonisme contagieux est
généralisé, il ne nuit jamais a la dramaturgie. L’orchestre
est déterminant pour permettre aux divers tableaux de
s’enrichir mutuellement, d’avantage que de s’opposer en leurs
variétés trop éloignées. Nathalie Stutzmann a Orange dans sa
direction avait eu cette qualité indispensable, Francesco
Angelico sans avoir toute la souplesse féline de sa devanciere
tient trés fermement les rénes et obtient des nuances tres
creusées, des couleurs chatoyantes et des phrasés proches de
1’idéal belcantiste.

Les chanteurs sont soutenus et peuvent distiller des émotions
tres puissantes dans leur chant. Jean-Louis Grinda construit
des tableaux de toute beauté. Ainsi le premier tableau des
nuées mobiles révele les cheurs massifs des anges. La magie du
vent a Orange n’a pas fonctionné pour animer les voiles des
costumes sur une scene fermée. Les anges et méme les chérubins
sont hiératiques et immobiles, devenant impassibles et
pesants. On devine que les voilages angéliques blancs sont



lourds. Cela donne une impression de messe d’ennui. Quand
Méphisto se révele, enfin un peu de vie arrive malgré la
lourdeur et 1’emphase de ses maniéres. Le contraste avec la
scene de foule qui suit est total. Les costumes les plus
colorés possibles, dans des styles des plus variés avec des
mouvements virevoltants, permettent au cheur d’exulter. Apreés
ce premier choc visuel les autres contrastes seront plus
subtilement réalisés.
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Nicolas Courjal a la voix de basse idéale pour le rbéle. En ce
sens il réussit sa prise de role. C’est scéniquement qu’il ne
sait pas encore donner au personnage Sa Sauvage épaisseur, sa
noirceur, sa violence si séduisante. Je sais pour l'avoir vu
en Hundig a Marseille de quelle violence noire, il est
capable. Il hésite par moments entre humour et terreur et
cela ne fonctionne pas tres bien.
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Le Faust de Francolis Borras est vocalement idéal de lumiere,
d’ardeur, d’'engagement. Sa voix est d’une beauté renversante.
Margherita le rejoint sur le plan de la beauté vocale avec un
long soprano pulpeux, capable de nuances subtiles, de couleurs
mordorées, de phrasés admirablement émouvants.

Chiara Isotton est 1’incarnation de la souffrance morale et
son chant nous atteint droit au ceur. Dans la fin de leur duo
« lontan, lontan », la fusion des timbres, dans une nuance
piano, d’une infinie délicatesse, tient du miracle.

Bien évidemment, Béatrice Uria-Monzon, en Héléne de Troie,
incarne a la perfection la beauté sculpturale et digne d’une
déesse. Les pieges de la beauté classique avec sa robe de lamé
d’or dessinée pour elle et qu’elle porte a ravir
s'évanouissent. Marie-Ange Todorovich a des interventions
limitées mais son personnage de Marta est profondément
théatral et sa Pantalis est vocalement inoubliable tant elle
est opulente. Andrés Sulbaran dans ses deux petits roéles
s'impose vocalement et scéniquement. Il n’est pas possible de
réussir une représentation de Mefistofele sans un cheur
somptueux. Le travail de Gabriel Bourgoin chef du cheur du
Capitole comme de la Maitrise est récompensé par un engagement
fulgurant de toute sa troupe et des supplémentaires venus en
nombre. Les parties chorales sont toutes grandioses.
Mefistofele fait une entrée puissante au répertoire du
Capitole. Merci a Christophe Ghristi pour cette production et
toute sa saison d’'ailleurs.

LIRE aussi notre présentation de la nouvelle saison lyrique du

Capitole 2023 — 2024 (« l'invitation au voyage »), avec les

succes rencontrés en cours de saison précédente ; ce Mephisto
en fait partie



https://www.classiquenews.com/toulouse-opera-national-du-capit
ole-linvitation-au-vovage-nouvelle-saison-2023-2024-
presentation-et-selection/

PLUS de PHOTOS © Mirco Maglioca, ici :

https://www.facebook.com/photo?fbid=612257990998169&set=pcb.61
2258424331459
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CRITIQUE, opéra. TOULOUSE, Théatre National du Capitole, le 30
juin 2023. Arrigo BOITO (1842-1918) : Mefistofele version
1875. Mise en scene : Jean-Louis Grinda ; Collaboration
artistique : Vanessa d’Ayral de Sérignac ; Décors et lumieres
Laurent Castaingt ; Costumes : Buki Shiff ; Vidéos : Arnaud
Pottier ; Distribution : Nicolas Courjal, Mefistofele ; Jean-
Francois Borras, Faust ; Chiara Isotton, Margherita ; Béatrice
Uria-Monzon , Hélene ; Marie-Ange Todorovitch, Marta,

Pantalis ; Andrés Sulbaran, Wagner, Nereo ; Cheurs du
Capitole et Maitrise du Capitole (direction : Gabriel
Bourgoin) ; Orchestre National du Capitole ; Francesco

Angelico, direction.

Théatre National du Capitole de Toulouse : portrait d‘Arrigo
Boito en vidéo : 2mn29.
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MEFISTOFELE : entretien avec Nicolas Courjal (4mnl0)




