CRITIQUE, opéra. PARIS,
Palais Garnier, le 24
septembre 2025. HAENDEL:
Ariodante. C. Molinari, J.
Stucker, S. Devieilhe C.
Dumaux.. Robert Carsen [/
Raphaél Pichon

Pour lancer la saison 25/26 de 1’'Opéra national de
Paris, les splendeurs mordorées du Palais Garnier
ont accueilli la reprise de la production 2023
d’Ariodante de G. F. Haendel. Oeuvre de maturité
du Caro Sassone, Ariodante s'inspire directement
d’un épisode du Roland Furieux de Ludovico
Ariosto. Créé en 1735 dans un contexte de
concurrence acerbe avec 1’Opera of Nobility et ses
Hasse, Porpora et Farinelli, Ariodante dépeint
dans une Ecosse médiévale, une intrigue a la
palette gothique étonnante. Si le livret d’Antonio
Salvi puise son langage dans la féérie renaissante
on a L’impression d’une dramaturgie
shakespearienne voire Sturm und Drang. En effet
1L’Ecosse de Salvi montre a la fois des instants de
grande passion mals aussi une contemplation d’une
nature sauvage et omniprésente dans les moments de
désespoir. Handel adapte une version du livret qui
donne libre cours a cet aspect solitaire et
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mélancolique, certaines de ses plus grandes pages
sont dévolues a la méditation poétique et
déchirante d’Ariodante. Contrairement a ses
contemporains tels Pollarolo, Sarro ou méme
Vivaldi, la version de Haendel regarde avec
modernité et dépouillement un avenir qui se
concrétisera chez Mayr et méme Méhul !

Comme certaines partitions merveilleuses de cette période de
la carriere de Haendel, Ariodante n’aura pas le succes mérité.
Malgré une distribution de grande qualité, la pression infame
de la concurrence Farinellienne et commerciale de 1’'opéra
concurrent draineront le public vers la maison rivale de
Covent Garden. Sic transit opera mundi ? — Méme au XXIéme
siecle il suffit d’un nom dans le vent pour que la bourrasque
emporte le plus belles frondaisons et abatte les grands chénes
dans un vacarme assourdissant.

Heureusement que le destin d’Ariodante n’'a pas cédé face a
1’injustice de la postérité et que la partition est désormais
reprise régulierement et enregistrée avec des solistes et
ensembles qui ont fait honneur a 1'écriture inventive du
maitre de Halle. Parce qu’il faut dire qu’en matiere
d’'interprétation la musique de Haendel nous semble déja un
poncif baroque aisément abordé, alors qu’il n’'en est guere.
L'écriture haendelienne a été profondément louée par des
compositeurs tels que Mozart, Schumann ou Beethoven pour ne
citer qu'eux. Tous s’accordent a dire que Haendel était un
maitre absolu dans les « effets », c’est a dire dans la
transcription musicale des émotions, du théatre et de 1la
subtilité dramatique. Ariodante n’en manque pas, c’'est un
drame au sens le plus pur du terme. Tout comme Rodelinda,
Floridante, Arminio, Siroe, Radamisto ou Tolomeo, Haendel
utilise les couleurs les plus sombres de sa palette pour
souligner les émotions et les épreuves dans un univers aux



prises avec une nuit sans fin ou seul 1’espoir final sauve un
héros aux prises avec sa morale et ses tourments.

Ce soir dans l'univers tamisé et feutré du grandiose Palais
Garnier tout nous promettait une soirée ou le drame allait
dérouler sa traine avec faste et émerveillement. Un plateau
vocal d’un équilibre bouleversant, une mise en scene inventive
et 1l'entrée en fosse d’'un chef et son ensemble parmi les plus
célébrés de la nouvelle génération. Cependant, plusieurs
accrocs ont terni cette soirée dont certaines promesses n’ont
ouvert que sur la vacuité et une interprétation en grisaille.

Robert Carsen a proposé une adaptation rien de moins qu’a
Balmoral, la résidence écossaise de la famille royale
britannique. Eussions-nous souhaité qu’il ait été davantage
influencé par les récits touchants de la reine Victoria plutét
que par une glose caricaturale de la série The Crown avec
force tabloids et sensationnalisme a 1'appui. Ce qui convenait
tout a fait a Semele du méme Haendel, dans Ariodante semble
factice en surjouant d’un humour déplacé dans certaines
caractérisations. Or tout n’était pas dépourvu d’'a propos. Le
bal de 1'Acte I reconstitue quasi a l’'identique les réels et
les gigues des traditionnels bals des gillies était tout a
fait réussi, ainsi que 1’ambiance surannée des traditions des
« royals » en goguette. Nous regrettons toutefois une sorte de
verticalité du décor, pratiquement rien en rapport a cette
nature indomptée qui va étre le témoin du drame. Aussi nous
sommes perplexes face a la facheuse habitude de faire que les
solistes se trainent par terre pour simuler le désespoir ou la
dépression. Malgré ces quelques réserves, globalement la mise
en scene de Robert Carsen ne manque pas de panache et
d’'intérét. La scene des songes funestes et des songes
agréables qui clot le deuxieme acte est particulierement
réussie avec quelques accessoires et une écriture
chorégraphique rappelant les plus beaux moments de la Rusalka
que Carsen a signé pour 1'Opéra national de Paris naguere.

L’'Ensemble Pygmalion est un orchestre et un ensemble vocal



intégré par des musiciennes, musiciens et artistes des cheurs
parmi les meilleurs du secteur des musiques de patrimoine.
Chaque pupitre brille par la qualité de ses interpretes, on
sent une énergie aguerrie et une expérience qui n’'a rien a
démontrer sauf 1’'immense désir de rendre justice aux
partitions olu ces artistes s’engagent. Mentionnons notamment
la justesse des cordes menées par Louis Creac’h, Ravenna
Lipchik, Marta Paramo et Antoine Touche. De méme, ajoutons une
mention spéciale aux fabuleux bassons d’Evoléene Kiener, Javier
Zafra et Josep Casadella dont la voix puissante a déchiré le
silence telle un cri du coeur dans « Scherza infida« . Et que
dire du continuo formidable et alerte de Pierre Gallon dans
les récits!

Las ! Cet orchestre composé par la fine fleur des
instrumentistes a manqué cruellement d’une direction. Célébré
comme un des meilleurs chefs de sa génération, Maestro Pichon
a sans doute créé un langage propre dans les cuvres sacrées de
Johann Sebastian Bach ou dans ses réalisations Mozartiennes.
Or, dans sa premiere incursion dans un opéra de Haendel, le
résultat reste confus et insuffisant. Nous remarquons un
enthousiasme affiché dans 1la battue, cependant une retenue
volontaire et incompréhensible dans une telle musique ne nous
semble pas une « idée » mais une faute. Haendel a fourni un
matériau musical riche en situations, bouleversant dans les
conflits et le dramatisme. Raphaél Pichon se contente de polir
un diamant déja taillé et serti de merveilles, sa direction
rejette les contrastes et la dynamique opératique de 1'euvre
en souffre, tout devient trés « élégant » mais atrocement
ennuyeux. Haendel et son Ariodante méritent bien mieux qu’une
copie de bon éleve, nous attendions bien plus d’'un chef dont
la créativité enthousiasme son public. En revanche, Raphaél
Pichon veille toujours a une balance parfaite entre la fosse
et la scene, malgré la fadeur de sa direction, les solistes
semblent tout a fait a 1’aise et dans une grande liberté
d’'interprétation.



Cette production est portée par un plateau vocal de haut vol.
Jacquelyn Stucker en Ginevra/Kate Middleton, ne cesse pas de
nous éblouir avec un timbre riche et agile que nous avions
déja remarqué lors de 1'Exterminating Angel a 1'0Opéra
Bastille, son jeu est juste et remarquable dans la monumentale
et déchirante fin de 1’Acte II. Avec un talent équivalent,
Cecilia Molinari campe un Ariodante avec toute une énergie non
démunie d’'une richesse musicale essentielle a ce rdle congu
pour le redoutable Carestini. Cependant Mlle Molinari parfois
parait gauche dans le jeu mais c’est sans doute di a la mise
en scene quelque peu statique pour le rdle titre.

L’incomparable Sabine Devieilhe est une Dalinda de 1égende,
jamais ce role concu pour l’iconique Cecilia Young-Arne n'a
été interprété avec une telle justesse tant vocale
qu’histrionique. De méme le Lurcanio de Ru Charlesworth est
stylistiquement et théatralement parfait. La voix de M.
Charlesworth est ciselée avec raffinement tant dans
1l'élégiaque « Del mio sol vezzosi rai » que dans les
coloratures redoutables. Inénarrable en Polinesso, Christophe
Dumaux semble un prince Andrew matiné de 1’impertinence
grivoise d’un Billy Connolly. La voix est précise et
fabuleusement agile pour une telle incarnation, un grand
moment de musique et de théatre. Luca Tittoto campe sa
gracieuse majesté le roi Duncano avec force tweed et vestes
Prince de Galles, malgré une affabilité affichée, Luca Tittoto
ne démérite pas du tout dans ses airs et nous propose une
incarnation splendide d’un réle trop souvent hiératique.

Ariodante, héros chevaleresque baroque porte en oriflamme la
morale du « vincer se stesso« . Pourrait-on, au-dela des
propositions inégales de cette soirée se « vaincre soi-méme »
et s’'attacher aux réelles beautés de cette production? A 1la
fin, c’est le propre du spectacle vivant que de nous faire
communier dans 1’émotion et ses mille et une nuances et non
pas dans la froide perfection qui flatte et rassure mais ne
séduit jamais.



CRITIQUE, opéra. PARIS, Palais Garnier, le 24 septembre 2025.
HAENDEL: Ariodante. C. Molinari, J. Stucker, S. Devieilhle C.
Dumaux.. Robert Carsen / Raphaél Pichon. Crédit photographique
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CRITIQUE, opéra. BERGAME,
Teatro Sociale (du 16
novembre au 1ler décembre
2024). DONIZETTI : Zoraide di
Granata. Z. Markova, C.
Molinari, K. Kim.. Alberto
Zanardi / Bruno Ravella

Au lendemain d’une inoubliable soirée d’ouverture,
un triomphale Roberto Devereux (avec Jessica Pratt

et John Osborn notamment..), le Donizetti Opera
Festival offrait un titre tres rare du compositeur



https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-sociale-du-16-novembre-au-1er-decembre-2024-donizetti-zoraide-di-granata-z-markova-c-molinari-k-kim-alberto-zanardi-bruno-ravella/
https://www.classiquenews.com/critique-opera-bergame-teatro-donizetti-les-15-23-et-28-novembre-2024-donizetti-roberto-devereux-j-osborn-j-pratt-r-luppinacci-s-piazzola-riccardo-frizza-stephen-langridge/

bergamasque : Zoraida di Granata.

Gaetano Donizetti n’a que 24 ans quand, le 28 janvier 1822, il
propose, au Teatro Argentina de Rome, Zoraida di Granata, sur
un livret de Bartolomeo Morelli. Comme pour Il barbiere di
Siviglia de Rossini, six ans plus tét, la malchance s’acharne
sur le nouvel opéra : les partisans de Pacini, amant officiel
de Pauline Borghese, ont organisé une véritable cabale et,
quelques semaines avant la premiere, le ténor Amerigo Sbigoli,
prévu dans 1le personnage d’Abenamet, déclare forfait,
obligeant Donizetti a adapter le rdéle pour la contralto
Adelaide Mazzanti ! Le succes est pourtant au rendez-vous, le
compositeur révisant sa partition, en 1824, pour le méme
théatre.. avec un heure de musique supplémentaire. C’est cette
partition, d’une durée de 3h20, qu’a retenue le festival
bergamasque, en coproduction avec le Festival de Wexford en
Irlande — qui a eu droit a la primeur de 1'événement, en
octobre 2023.

Nous avons appris a oublier les conventions des livrets de
L’époque (ici, les amours contrariées de Zoraida, dans une
Grenade en guerre contre les Maures), quand la musique apporte
le soutien nécessaire a l'intrigue. Mais nous savons également
que Donizetti n’'a pas été un génie précoce, comme Rossini ou
Bellini, et qu’il n’a pas découvert son identité des son
troisieme opéra, comme Verdi. En ces années d'apprentissage,
le jeune Gaetano n’est encore qu’un éleve tres doué, tres
appliqué, auquel le grand Giovanni Mayr apporte avec raison
son soutien (au point de le recommander au Teatro Argentina,
pour la composition de Zoraida). Et c’est davantage dans
1’'opera buffa que Donizetti trouve sa voie a 1’époque, avec Il
fortunato inganno (Naples, 1823) ou le plus connu Ajo
nell’imbarazzo (Rome, 1824). Dans l’univers serio, Donizetti,
a la maniere du jeune Mercadante, se réfugie du co6té de



Rossini et de Pacini, comme d’ailleurs dans son Alahor 1in
Granata, autre drame se déroulant dans la ville andalouse,
composé deux ans plus tard (en 1826). Et il lui faudra
attendre 1830, avec l1’'Anna Bolena milanaise défendue par une
Pasta au zénith, pour véritablement s’'affirmer sur ce terrain.

Sublimée par des voix divines, comme les compositeurs du
belcanto romantique avaient 1la chance d’en posséder, une
partition telle que Zoraida peut prendre son envol et nous
réserver quelques grands moments de plaisir musicaux et
vocaux. Et c'est le cas ce soir, avec le trio de choix qui
porte 1l’ouvrage. Dans le rdole-titre, 1la soprano tcheque
Zuzanna Markova fait étalage de tout 1’art belcantiste qu’on
lui connait, faisant fi de toute les pyrotechnies vocales
associées a sa partie, doublée d’une belle puissance vocale et
d’une rare musicalité. Le baryténor coréen Konu Kim est une
révélation, alliant une voix surpuissante a un timbre
flatteur, des aigus puissamment émis en longuement tenus a un
cantabile digne des meilleurs chanteurs belcantiste du moment.
En Abenamet, la mezzo italienne Cecilia Molinari cherche un
peu ses graves, mais endosse néanmoins cranement ses habits de
guerrier, dardant des aigus s(rs autant que puissants, et ne
reculant pas devant les sauts d’'intervalles (avec plus de
bonheur dans le registre aigu que grave cependant, comme déja
explicité). Enfin, les comprimari — tous issus de la “Bottega
Donizetti” — assurent tous dignement leur tache. Ainsi de
L’Almanzor de Tuty Hernandez, de 1'Ines de Lilla Takacs et de
L'Ali de Valerio Morelli, une basse colorature au timbre
superbe.



C6té scénique, Bruno Ravella a décidé d’'inscrire la soirée
dans un lieu emblématique d’un conflit plutbét récent, et en
1’occurrence la Bibliotheque Nationale de Bosnie-Herzégovine,
construite a Sarajevo, a la fin du XIXe siecle, en style néo-
mauresque, ici fidelement reproduite par Gary McCann dans son
état de destruction, juste apres le bombardement de 1992.
Toute 1’action se déroule dans ce cadre tres sombre, y compris
quand, au II, Zoraida chante la beauté et le doux parfum d’un
jardin de roses. Pendant plus de trois heures, le spectateur
reste confronté a ce décor invariable, sauf lorsque descendent
ou remontent dans les cintres un grand moucharabieh brisé
(semblant indiquer une scene d’intérieur plutét que
d'extérieur) et un pilier, lui aussi brisé.. L'action est
transposée a la fin du XXe siecle : Almuzir est en costume
trois pieces et cravate, Abenamet en battle-dress, et Zoraida
en jupe plissée, gilet de laine et brushing millimétré. La
violence du livret est inégalement suggérée par la direction
d'acteurs, avec des moments de grande tension dramatique,
surtout au second acte, mais aussi des baisses de régime a
d’autres moments. On reconnaitra, en tout cas, la lisibilité
et la cohérence d’'un spectacle qui, en respectant le lieto
fine obligé du seria, est porteur d’espérance.

Dirigés par le chef italien Alberto Zanardi, les musiciens de
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la formation Gli Originali jouent sur instruments d’époque,
formant un ensemble tres équilibré avec le plateau vocal. Si
certains montrent quelques défaillance (notamment du c6té des
cuivres), nos éloges iront vers un pianofortiste toujours
éloquent pendant les nombreux récitatifs d’'une partition qui
méritait d’'étre (re)découverte !

CRITIQUE, opéra. BERGAME, Teatro Sociale (du 16 novembre au
ler décembre 2024). DONIZETTI : Zoraide di Granata. Z.
Markova, C. Molinari, K. Kim.. Alberto Zanardi / Bruno Ravella.
Toutes les photos © Gianfranco Rota

VIDEO : Une Interview de Bruno Ravella au sujet de sa
production de « Zoraida di Granata » de Donizetti au Festival
de Wexford, reprise a Bergame

CRITIQUE, festival. MARTINA
FRANCA (Italie), 50éme
Festival della valle d’'Itria
(Teatro Verdi), le 29 juillet
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2024. HAENDEL : Ariodante. C.
Molinari, T. Iervolino, F.
Lombardi Mazzuli, T. Raftis,
M. Amati.. Torsten Fischer /
Federico Maria Sardelli.

La veille d’une enthousiasmante production du trop
rare “Aladin et la lampe magique” de Nino Rota,
nous avons pu assister a une nouvelle production
de Ariodante de Georg Friedrich Haendel (au Teatro
Verdi de Martina Franca), troisieme production
lyrique de cette 50eme édition du Festival della
Valle d’Itria (aux cotés d’une production de
“Norma” de Vincenzo Bellini que nous avons
malheureusement manquée..).
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Avouons d’emblée avoir été beaucoup moins séduits par la
production “passe-partout” de 1l'allemand Torsten Fischer (a
qui était confiée la mise en scene de cet « Ariodante »
haendélien), dans une scénographie “minimaliste” de Herbert
Schafer, qui aurait pu s’'adapter a n’importe quel titre du
répertoire (ou presque). On nous propose ici un plateau nu,
composé de rectangles blancs s’encastrant les uns dans les
autres comme des poupées russes. Tous les personnages sont en
costumes (chics) noirs ou blancs (dont deux robes de mariées,
pour jouer sur les quiproquos de la narration..), quasiment les
deux seules “couleurs” du spectacle, si ce n’est l'apparition
fugitive d’un tableau de Fernand Khnopff, et d’une grande lune
au moment ou l’air le plus célebre de la partition est
entonné, le célébrissime “Scherza infida”, pendant lequel le
héros éponyme se meut en agitant au-dessus de sa téte le voile
de sa promise (faussement infidele) Ginevra. Les chanteurs-
acteurs font ce qu’ils peuvent pour meubler le temps, et une
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fois l’'effet outrancier du maquillage (alla joker) de
Polinesso passé, l'on s’ennuie ferme pour ce qui est de la
partie scénique..

- ' Par bonheur, 1la distribution
offre autrement de satisfaction,

\ méme si le réle-titre — tenu ici
' par la mezzo italienne Cecilia
Molinari - nous a décus.
Remarquable dans 1les arias
véloces, oU sa pyrotechnie

vocale 1impressionne de fait
grandement, voila encore une mezzo pratiquement dépourvue de
registre grave, délivrant ainsi un “Scherza infida” manquant
totalement d’'émotion, car ce sont les notes graves qui
justement la suscite dans cet air de déploration parmi les
plus célebres du répertoire baroque. Ses partenaires se
montrent plus a propos, a commencer par le grand triomphe de
la soirée — qui est sans conteste le Polinesso jubilatoire de
la mezzo italienne Teresa Iervolino. Tout au plaisir de
chanter, elle vocalise avec rage et gourmandise ce role
qu’elle taille a sa mesure. Elle aurait été un magnifique
Ariodante, mais elle donne ici toute sa puissance a ce
personnage somme toute bien ordinaire qu’est Melisso, en
donnant notamment corps a cette histoire de jalousie bien
palotte. Bravo a elle ! De son c6té, Francesca Mazzuli
Lombardi fait profiter Ginevra de son instrument plein et
charnu, et lui donne ainsi une réelle force, bien que Haendel
n'ait pas développé davantage son personnage. Charmante
Dalinda, Theodora Raftis se révele parfaitement a sa place en
suivante bernée, grace a sa voix joliment acidulée, franche et
bien timbrée, la fausse candeur de son incarnation et ses
beaux piani. En Lurcanio, le jeune ténor italien Manuel Amati
(originaire de Martina Franca !) est l'une des belles
découvertes de la distribution, et enthousiasme dans ses trois
arias, grace a une agilité parfaitement exécutée et un
magnifique sens musical. Le baryton-basse Biagio Pizzuti,
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quant a lui, donne a entendre un touchant Roi, a la douceur
paternelle attachante, quand le ténor Manuel Caputo offre un
Odoardo sans histoire.

Enfin, pour sa troisieme et derniere année de résidence au
festival apulien, le chef italien Federico Maria Sardelli,
placé a la téte de son ensemble Il Modo Antiquo, alterne
aimables colorations orchestrales (les nombreux intermedes
dansés) et rage, larmes, flamme et éclats de rire quand 1la
partition les réclame. Le succes finalement remportée par la
soirée lui doit beaucoup !

CRITIQUE, festival. MARTINA FRANCA (Italie), 50éme Festival
della valle d’'Itria (Teatro Verdi), le 29 juillet 2024.
HAENDEL : Ariodante. C. Molinari, T. Iervolino, F. Lombardi
Mazzuli, T. Raftis, M. Amati.. Torsten Fischer / Federico Maria
Sardelli. Photos (c) Clarissa Lapolla.

CRITIQUE, opéra. LYON, Opéra
de Lyon (du 13 au 24 maili
2024). BERLIOZ : Béatrice et
Bénédict. C. Molinari, R.
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Lewlis, G. Scopelliti.. Damiano
Michieletto / Johannes Debus.

Aucun des opéras de Hector Berlioz a part bien siir
La Damnation de Faust, n’appartient au répertoire
courant des théatres lyriques, et Béatrice et
Bénédict — une adaptation du fameux Beaucoup de
bruit pour rien de Shakespeare — est le moins
souvent représenté de tous aux cotés de Benvenuto
Cellini, méme si l’actualité remet 1’ouvrage sous
les feux de la rampe ces derniers temps, a
1l'instar d’une production signée par Pierre-
Emmanuel Rousseau pour Angers-Nantes Opéra en
début de saison.
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Las, cette production scénique confiée au metteur en scene
vénitien Damiano Michieletto (omniprésent puisqu’il met au
méme moment en scene

gue nous n’'avons pas plus aimé..) — convainc
bien moins celle précitée, et l’'italien s’'ingénie a coller au
plus pur “regietheater” allemand, et il ne reste plus grand
chose, surtout en premiere partie, de la trame du chef
d’'oeuvre berliozien. La scénographie de Paolo Fantin
(transfuge de la Fura dels Baus..) représente un grand cube
blanc ou fourmillent des micros sur pied, parmi lesquels
surfent Somarone, personnage inventé par Berlioz, grimé ici en
ingénieur du son, casque sur les oreilles et magnétophone en
bandouliere, qui gere la disposition de choristes, habillés de
costumes contemporains, qui se positionnent devant les micros,
avec Lleur partition en main. Un singe fait alors son
apparition sur scene, que Bénédict (en treillis militaire..)
tente d’apprivoiser, avant que la paroi blanche du fond ne
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s'éleve vers les cintres pour laisser entrevoir le décor
luxuriant d’une forét tropicale ou s’ébattent Adam et Eve dans
le plus simple appareil, symboles d’un “état premier”, vite
emporté a son tour pour disparaitre de la vue des spectateurs..
Baste !

La distribution vocale — si elle offre l’'occasion aux jeunes
chanteurs de 1’'Opéra Studio de se frotter a des premiers roles
— ne comporte en revanche aucun chanteur Francais.. ce qui est
tout de méme un comble pour un bijoux de 1’Opéra comique
francais dans la troisiéme ville de France ! D’autant que,
pour beaucoup, la prononciation de la langue de Moliere
s'avere peu idiomatique, pour ne pas dire “exotique”, un
reproche que 1’on ne pourra cependant pas faire a 1’héroine de
la soirée, perle de la distribution, la mezzo italienne
Cecilia Molinari (qui ne fait pas partie de 1’0Opéra Studio, a
contrario des ses autres collegues..), qui offre a Béatrice son
beau mezzo ample et capiteux, son tempérament fougueux et sa
sensualité exacerbée font notamment merveille dans son
redoutable air du second acte, « Il m’en souvient », qu’elle
chante avec autant d’intelligence que de nuance. Le ténor
britannique Robert Lewis ne fait pas un sort a toutes les
notes du role de Bénédict, assez exigeant dans 1l’aigu, et s'il
fait montre d’une belle musicalité et d’une certaine
vaillance, son francais gagnerait (surtout dans le parlé) a
étre plus soigné. Le plus “exotique” étant celui du baryton
polonais Pawel Trojak qui, dans le ro6le de Claudio, possede
une indéniable autorité, tandis que la soprano italienne
Giulia Scopelliti a les épaules requises pour rendre justice
au personnage de Héro : avec son timbre délicat, elle se
montre parfaite musicienne dans les ensembles et délivre son
grand air alla Weber « Je vais le voir », et ses vocalises
pleines d’éclat. Le duo nocturne entre elle et sa confidente
Ursule — la mezzo sud-africaine Thandiswa Mbongwana, au timbre
chaud et cuivré — ne manque pas non plus de faire passer le
long frisson d’émotion attendu. De son coté, le Don Pedro du
baryton-basse thailandais Pete Thanapat possede une voix



puissante et bien projetée. Enfin, 1la basse wallonne Ivan
Thirion, a la voix sonore et affirmée, se taille un franc
succes dans le r6le comique de Somarone.

En fosse, le chef allemand Johannes Debus dirige un orchestre
et un cheur maison toujours aussi impeccables, mais 1’ensemble
reste par trop sage, et s’il se montre tres a 1l'aise dans les
pages lentes ou élégiaques, il n’enflamme en revanche a aucun
moment les envolées orchestrales de la partition de Berlioz..
Dommage !

CRITIQUE, opéra. LYON, Opéra de Lyon (du 13 au 24 mai 2024).
BERLIOZ : Béatrice et Bénédict. C. Molinari, R. Lewis, G.
Scopelliti.. Damiano Michieletto / Johannes Debus.

VIDEO : “Béatrice et Bénédict” de Berlioz (selon Damiano
Michieletto) a 1’'Opéra national de Lyon



