Compte rendu, concert.
Saintes. Abbaye aux Dames, le
11 juillet 2016. Cavalli,
Mariana Flores, soprano ;
Giuseppina Bridelli, mezzo
soprano ; Anna Reinhold,
mezzo soprano. Ensemble
Cappella Mediterranea /
Leonardo Garcia Alarcon,
orgue, clavecin et direction.

En 2014, au Festival de Saintes,
La Cappella Mediterranea avait
triomphé avec le tres bel
oratorio de Michelangelo
Falvetti (1642-1692) «Il diluvio
universale», concert dont nous
avions d’ailleurs rendu compte.
Deux ans plus tard, Leonardo Garcia Alarcon et Cappella
Mediterranea reviennent a Saintes avec un programme tres
différent et tout aussi passionnant. Comme nombre d’orchestres
fondés depuis le début des années 2000, Cappella Mediterranea
s’'est spécialisé dans le répertoire baroque; mais c’est la
musique italienne qui a les faveurs de son directeur musical
et artistique : 1’argentin Leonardo Garcia Alarcon. A
1’occasion de son retour a 1’'Abbaye aux Dames, le chef propose
a son public un programme entiérement consacré au vénitien
Francesco Cavalli (1602-1676).
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Italianisme lumineux de Cappella
Mediterranea a Saintes

R s En ce lundi soir, Leonardo Garcia Alarcon
dirige solistes et orchestre depuis le
clavecin. La mise en espace réalisée par
le chef argentin met bien en valeur les
trois chanteuses qu’il a invitées pour le
concert dont le programme est d’ailleurs
tiré du double CD sorti récemment

« _Héroines de 1’0Opéra vénitien / Heroines
of the venetian Baroque / Ricercar, élu
CLIC de CLASSIQUENEWS - octobre 2015 ». Des le début de 1la
soirée, Mariana Flores donne le ton en interprétant Le nozze
di Teti e Peleo avec une belle conviction; la gestuelle est
parfois excessive, mais la voix est saine, rafraichissante ;
elle est parfaitement adaptée au répertoire baroque. En effet,
Mariana Flores avait déja obtenu un certain succes dans
Ll'oratorio de Falvetti présenté deux ans plus tét dans cette
méme église abbatiale. A ses cb6tés, les deux mezzos
Giuseppina Bridelli et Anna Reinhold n’ont rien a envier a
leur partenaire et chacune de leurs interventions, que se soit
seule, en duo ou dans les rares trios du programme, comme par
exemple «Questo troian Signore» extrait de La Didone,
séduisent immédiatement. Rien n’est laissé au hasard et dans
la mise en espace et dans le choix des extraits. Quant a
l'orchestre, il accompagne avec une justesse remarquable les
trois jeunes femmes, sans jamais chercher a les couvrir;
Leonardo Garcia Alarcon, installé au clavecin, veille au
grain. Et il dirige avec énergie, les deux ouvertures du
programme, L’Orione et Scipione affricano, qui permettent a
ses musiciens de se mettre en valeur sans fioritures ni exces.

C'est un concert d’autant plus risqué qu’il ne contient que
des extraits d'opéras d'un méme compositeur. Néanmoins il est
cohérent, puisqu’il passe en revue toute le vie opératique de


http://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-francesco-cavalli-heroines-of-the-venetian-baroque-heroines-du-baroque-venitien-2-cd-ricercar/
http://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-francesco-cavalli-heroines-of-the-venetian-baroque-heroines-du-baroque-venitien-2-cd-ricercar/
http://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-francesco-cavalli-heroines-of-the-venetian-baroque-heroines-du-baroque-venitien-2-cd-ricercar/
http://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-francesco-cavalli-heroines-of-the-venetian-baroque-heroines-du-baroque-venitien-2-cd-ricercar/
http://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-francesco-cavalli-heroines-of-the-venetian-baroque-heroines-du-baroque-venitien-2-cd-ricercar/
http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2015/09/cavalli-heroines-ricercar-marianna-flores-alarcon-lattarico-cd-presentation-review-critique-2-cd-CLASSIQUENEWS-clic-de-classiquenews.jpg

Cavalli, soit de 1639 a 1668 ; dans le méme temps, il raconte
une histoire d’amour parfois joyeuse et parfois triste, jamais
monocorde. Les trois artistes expriment les sentiments
contradictoires ; elles donnent le meilleur d’elles pendant
toute 1la soirée. Et 1le public, nombreux, réserve a tous un
accueil chaleureux; ce n'est certes pas le triomphe de 2014
mais le succes est incontestable et largement mérité. Les
amateurs et connaisseurs de la lyre vénitienne baroque se
reporteront avec délices et bénéfices au coffret précédemment
cité auquel renvoie le présent programme de Saintes.
L'’ensemble et son chef investiront en septembre et octobre
2016, la fosse et le plateau de 1'Opéra Garnier a Paris pour
la résurrection — tres attendue- de 1’'opéra jamais joué du
vivant de Cavalli, Eliogaballo.

Saintes. Abbaye aux dames, le 11 juillet 2016. Francesco
Cavalli (1602-1676) : Le nozze di Teti e di Peleo (Mira questi
due Lumi, Or con Pania e con esca), Gli amori di Appolo e di
Dafne (Lamento «Vogli deh vogli il piede»), La Didone (Questo
troian Signore), La virtu de strali d’Amore (Occhi per
piangere nati), L’'Egisto (Amanti se credete), La doriclea
(Udite, amanti), Il Giasone («Lassa, che far degg’io»,
«Dell’antro magico stridenti Cardini»), L’Orimonte (Caro
Ernesto), L’Oristeo (Dimmi Amore, che faro), La Calisto
(Dolcissimi baci), L’Orione (prologue instrumental), L’Eritrea
(Oh bella Facella), La Rosinda (Non col ramo di cuma), Il
Delio —La Veremonda, l'amazzone di Aragona— (Aura che sibila),
Xerse (Ed e pur vero, o core), Ipermestra (Qu’'est’e un gran
caso), La Statira -Statira, principessa di Persia- (Menfi, mia
patria), Il rapimento d’Helena -Mia speranza, mio contento),
L’Erismena (Uscitemi del core lacrime amare), L’ercole —Ercole
amante- («E vuol dunque Ciprigna», «Una stila di speme»),
Scipione affricano (sinfonia), Mutio scevla (Né fastosa allor
che ride), Eliogabalo (Pur ti stringo), Mariana Flores,
soprano, Giuseppina Bridelli, mezzo soprano, Anna Reinhold,
mezzo soprano. Ensemble La Cappella Mediterranea, Leonardo
Garcia Alarcon, orgue, clavecin et direction.



Eliogabalo de Cavalli a
Garnier

PARIS, Palais Garnier : Eliogabalo de
Cavalli : 14 septembre-15 octobre 2016.
Recréation baroque attendue sous les
ors de Garnier a Paris.. Grace au
musicologue Jean-Francois Lattarico
(collaborateur sur classiquenews, et
auteur récent de deux nouveaux ouvrages
sur 1'opéra vénitien du Seicento et sur
le librettiste Giovan Francesco
Busenello), les opéras de Cavalli
connaissent un sursaut de
réhabilitation. Essor justifié car le 1. CaLETTl, detto 1L CAVALL
plus digne héritier de Monteverdi aura

ébloui 1’'Europe entiere au XVIIe, par son sens de la facétie,
un cocktail décapant sur les planches alliant sensualité,
cynisme et poésie, mélés. Avec Eliogabalo, recréation et
nouvelle production, voici assurément 1’'événement en début de
saison, du 14 septembre au 15 octobre 2016, soit 13

représentations incontournables au Palais Garnier. Avec le
Nerone de son maitre Monteverdi dans Le couronnement de
Poppée, Eliogabalo illustre cette figure méprisable et si
humaine de 1’ame faible, « effeminata », celle d’un politique
pervers, corrompu, perverti qui ne maitrise pas ses passions
mais en est l'’esclave clairvoyant et passif.. Superbe
production a n’en pas douter et belle affirmation du Baroque
au Palais Garnier. Leonardo Garcia Alarcon, direction
musicale. Thomas Jolly, mise en scene. Avec entre autres

Franco Fagioli dans le rdle-titre ; Valer Sabadus (Giuliano
Gordie).. soit les contre ténors les plus fascinants de
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1’heure. Un must absolu.

CLIOGABALO

Palais Garnier - du 14 septembre au 15

HISTOIRE ROMAINE. L’'histoire
romaine laisse la trace d’'un
empereur apparenté aux
Antonins et a Caracalla
(auquel il ressemblait
étrangement), Varius Avitus
Bassianus dit Héliogabale ou
Elagabal, devenu souverain
impérial a 14 ans en 218.
L’'adolescent, politique
précoce, ne devait régner que
. 4 années (jusqu’'en 222). Le
descendant des Bassianides,
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illustre clan d’Emese, en raison d’'une historiographie a
charge, représente la figure emblématique du jeune prince
pervers et dissolu, opposé a son successeur (et cousin), le
vertueux Alexandre Sévere. En réalité, 1'empereur n’était q’un
pantin aux ordres de sa mere, l'ambitieuse et arrogante Julia
Soaemias / Semiamira (comme ce que fut Agrippine pour Néron).
Prétre d’'Elagabale, dieu oriental apparenté a Jupiter,
Héliogabale tenta d’imposer le culte d’Elagabale comme seule
religion officielle de Rome. Le jeune empereur plutdét porté
vers les hommes milrs, épousa ensuite les colosses grecs
Hiérocles et Zotikos, scandalisant un peu plus les romains.
Les soldats qui l’avaient porté jusqu’au trone, 1l’en démit
aussi facilement préférant honorer Alexandre Sévere dont 1la
réputation vertueuse sembla plus conforme au destin de Rome.
Une autre version précise que c’'est la foule romaine déchainée
et choquée par ses turpitudes en série qui envahit le palais
impérial et massacra le corps du jeune homme, ensuite trainé
comme une dépouille maudite dans les rue de la ville antique.

CAVALLI, 1667. Utilisant a des
fins moralisatrices, le profil
historique du jeune empereur,
Cavalli brosse de fait le

portrait musical d’un
souverain « langoureux,
efféminé, libidineux,

lascif ».. le parfait disciple
d’un Néron, tel que Monteverdi
1’a peint dans son opéra,
avant Cavalli (Le Couronnement
de Poppée, 1642). En 1667,
Cavalli offre ainsi une action
cynique et barbare, ou vertus
et raisons s'opposent a la
volonté de jouissance du
prince. Mais s’'il habille les hommes en femmes, et nomme les
femmes au Sénat (elles qui en avaient jusqu’a 1’interdiction
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d’acces), s’'il ridiculise les généraux et régale le commun en
fétes orgiaques et somptuaires, Eliogabalo n’en est pas moins
homme et sa nature si méprisable, en conserve néanmoins une
part touchante d’humanité. Sa fantaisie perverse qui ne semble
connaitre aucune limite, ne compenserait-elle pas un gouffre
de solitude angoissée ? En 1'état des connaissances, on ignore
quel est l'auteur du livret du dernier opéra de Cavalli, mais
des soupcons forts se précisent vers le génial érudit libertin
et poete, Giovan Francesco Busenello, dont 1la philosophie
pessimiste et sensuelle pourrait avoir soit produit soit
influencé nombre de tableaux de cet Eliogabalo, parfaitement
représentatif de 1’'opéra vénitien tardif.

ELiogabalo de Cavalli au Palais Garnier a Paris
Du 14 septembre au 15 octobre 2016

Avec

Franco Fagioli, Eliogabalo

Paul Groves, Alessandro Cesare

Valer Sabadus, Giuliano Gordio

Marianna Flores, Atilia Macrina

Emiliano Gonzalez-Toro, Lenia

La Cappella Mediterranea

Choeur de Chambre de Namur (préparé par Thibault Lenaerts)
Leonardo Garcia Alarcon, direction

Thomas Jolly, mise en scene

UN OPERA JAMAIS JOUE DU VIVANT DE CAVALLI.. Eliogabalo n’est
pas en vérité le dernier opus lyrique de Cavalli : le
compositeur allait encore en composer deux autres apres
(Coriolano, Massenzio), mais Eliogabalo est bien 1’ultime
ouvrage dont nous soit parvenue la partition. A la fin des
années 1660, 1'histoire de 1'opéra vénitien indique un net
repli du genre vénitien sur les cenes lyriques au profit de la
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nouvelle vague qui préne 1l'aria virtuose, défendu par les
Napolitains — bientét le jeune Sartorio incarnera cette
nouvelle inflexion du théatre lyrique vénitien. Vivaldi aussi
en fera les frais bientdét. Mais dans le cas de Cavalli, génie
lyrique adulé partout en Europe, 1'écriture résiste aux
caprices des chanteurs et reste ferme ne sacrifiant rien a
l'unité et la force dramatique. Son art reste amplement
apprécié comme l’'atteste la reprise en 1666 de Giasone (au San
Cassiano). Le compositeur qui revient de Paris ou il a été
sollicité par Mazarin pour célébrer par un nouvel opéra
(Ercole amante), le mariage du jeune Louis XIV, semble
renouveler son inventivité a Venise ; apres le semi succes de
son opéra Pompeo Magno (San Salvatore, 1666), déja inspiré de
1’Histoire Romaine, Cavalli revient aupres des Grimani et de
leur théatre San Giovanni e Paolo pour y représenter une
nouvelle partition également romaine, Eliogabalo. La figure du
jeune empereur dépravé, de surcroit en une conclusion tragique
et terrifiante, assassiné.. choque les lecteurs et la famille
commanditaire, les Grimani : la partition est illico retirée ;
le livret réécrit par de nouveaux acteurs (Aureli et Boretti).
Et Cavalli bien que grassement payé, ne verra jamais son opéra
joué de son vivant.

PARTITION RAFFINEE, LIVRET SCANDALEUX.. A y regarder de plus
pres, la partition originelle d’Eliogabalo contient des perles
musicales et dramatique qui témoignent du génie tardif de
Cavalli (agé de 66 ans) : c’est une réflexion philosophique du
pouvoir perverti par son exercice dénaturé ; un nouveau
pamphlet dans le prolongement du Couronnement de Poppée de son
maitre, Monteverdi ; sur la trace du Néron montéverdien,

jeune prince dominé par ses passions (effeminato), Cavalli
imagine un prince corrompu, Eliogabalo, flanqué d’'un valet
(Nerbulone) et de son amant (ancien athlete syrien : Zotico,
qui est aussi son confident et giton). Legia, vieille nourrice
travesti (haute-contre) obéit a 1la tradition 1lyrique



montéverdienne, tandis que le livret va jusqu’'a mettre en
scene le Sénat romain, entierement composé de.. prostituées !
Le portrait d’un pouvoir dissolu, piloté par 1la seule
jouissance et 1'empire du désir n’aura jamais été aussi
explicite sur une scene lyrique. Le raffinement instrumental
et mélodique indique clairement que Cavalli a soigné
l'écriture de son Eliogabalo qui indique un souci de
renouvellement et d’invention exemplaire dans 1'évolution de
son style. La derniere période de Cavalli a Venise est
marquée par sa nomination au poste convoité — ultime
consécration, de maestro di cappella a san Marco, a la mort de
Rosetta en novembre 1668.

SIMULTANEMENT, a 1’OPERA BASTILLE : La Tosca de Pierre
Audi, nouveau directeur du festival d’'Aix (en 2018), est
1l’autre nouvelle production a suivre : du 17 septembre au 18
octobre 2016 a Bastille. Avec la Tosca de Anja Harteros ou
Liudmyla Monastyrska (voir les dates précises de leur
présence), Marcelo Alvarez (Mario), Bryn Terkel (Scarpia).. 10
représentations.

OPERA VENITIEN (Innsbruck,
Busenello, Cavalli).
Entretien avec Jean-Francois
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Lattarico

OPERA VENITIEN. Entretien avec Jean-
Francois Lattarico. A 1’'occasion de notre
séjour au festival d’'Innsbruck 2015, nous
avons rencontré Jean-Francois Lattarico,
professeur a 1’'Université de Lyon et
aussi, grand spécialiste de 1’'opéra
vénitien. Sa récente étude sur le courant
libertin a Venise puis sur 1l'euvre et la
carriere du poete et librettiste Busenello (partenaire de
Monteverdi pour le Couronnement de Poppée : L’'Incoronazione di
Poppea) avait retenu 1’attention de la rédaction de
classiquenews.com. Regards croisés sur l’essor de 1'opéra
vénitien a Innsbruck grace au défrichement mené in loco par
René Jacobs, directeur artistique jusqu’en 2008 ; mais aussi
évocation des deux prochains ouvrages de Jean-Francgois
Lattarico, publiés chez Garnier (Collection CLASSIQUES
Garnier) pour ce printemps 2016 : « Busenello, un théatre de
la rhétorique« , essai fondamental sur 1la personnalité du
librettiste qui fut d’abord avocat et écrivain soucieux de la
reconnaissance de son activité poétique et littéraire ; puis
« Delle Ore ociose / Fruits de l’oisiveté » (1656) , premiere
édition intégrale des livrets écrits par Busenello, avec
traduction en francais.. Plus qu’un librettiste, Busenello fut
d'abord poete. On commence a mesurer sa formidable
contribution au génie littéraire vénitien du Seicento et dans
ses adaptations lyriques, a la formidable aventure du théatre
baroque vénitien, a 1’'époque de Monteverdi et de Cavalli.
Grand entretien avec Jean-Francois Lattarico.
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PARTIE 1 :

1l'opéra vénitien a Innsbruck

Innsbruck, source de redécouvertes lyriques

Opéras baroques vénitiens recréés.. Jean-Francois Lattarico
(JFL) précise d’abord le travail local de René Jacobs surtout
a partir des années 1970, — un chantier essentiel qui des
lors, a fait d’'Innsbruck un lieu ou se sont succédées nombre
de recréations importantes des auteurs vénitiens baroques,
tous héritiers de 1'illustre Claudio Monteverdi. L'accent
défendu sur les compositeurs vénitiens est d’autant plus
légitime a Innsbruck que la ville est historiquement le lieu
de villégiature des Habsbourg ; c’est a Vienne que le
compositeur Antonio Cesti a donné son opéra mythique (un
ouvrage devenue légendaire, a juste titre par la magie de 1la
musique autant que le luxe inimaginable de ses décors) : Il
Pomo d’oro ; René Jacobs a longtemps révé de remonter
l’'ouvrage a Innsbruck, un projet demeuré a ce jour, lettre
morte.. Il existe toujours la maison de Cesti, compositeur
adulé et couvert de faveurs : face a la Cathédrale Saint-
Jacob, une ample demeure, — facade de style gothique-, occupe
toujours l’angle qui fait face au parvis. C’est cette maison
située dans la vieille cité d’Innsbruck qui fut donnée en
récompense au compositeur par le gouverneur de la province.
OQutre Il Pomo d’'oro, Cesti a écrit ses ouvrages majeurs a
Innsbruck : L’Argia pour la visite escale de la Reine
Christine de Suede (quittant son pays pour Rome), mais aussi
L’Orontea (éditée en 1649), autre partition fascinante. Les
premiers essais de recréation lyrique portés par René Jacobs
remontent a 1968 quand chanteur abordait Erismena de Cavalli
sous la direction d’Alan Curtis. Un premier jalon visionnaire



pour la place de Venise a Innsbruck.

René Jacobs et 1’opéra vénitien. Une constellation de
résurrections a vu ensuite le jour, toutes amorcées a
Innsbruck et reprises au gré des coopérations dans d’autres
villes européennes : depuis la fin des années 1970, jusqu’au
début des années 1980, paraissent ainsi L’Orontea (ouvrage
enregistré), puis Xerse de Cavalli (1987-1988), Il Giasone du
méme Cavalli (1990), repris au TCE (Théatre des Champs
Elysées) a Paris ; 1l’'immense révélation que fut La Calisto de
1993, avec l'inoubliable Maria Bayo, production fut reprise a
Salzbourg, a Lyon.. « C'est d’'ailleurs la production qui a le
plus tourné apres Innsbruck », précise JFL ; enfin, superbe
révélation également, L’Argia (1996) repris au TCE.
Comme chef engagé, pilote de N
tant de recréations lyriques
majeures, René Jacobs marque
les esprits par sa
conception artistique.
Contrairement au
dépouillement voire a
1’épure d’un Curtis et son
absolu respect des
partitions, Jacobs n’hésite
pas a réécrire, arranger,
ajouter, rétablir l’instrumentarium, la ou il y a manque.
Comme a 1'époque ou l'effectif et 1les conditions de
réalisation variaient selon les lieux et les moyens locaux,
René Jacobs emploie souvent un orchestre plus fourni (quand on
sait qu’a Venise, bon nombre d’opéras étaient créés, — faute
de moyens supplémentaires par une fosse de seulement .. 10
musiciens). La vision de 1l’opéra intimiste ne serait-elle
qu’'une réalité par nécessité ?

De méme pour sa premiere lecture d’'Eliogabalo de Cavalli, chef
d’'euvre absolu de 1667, le chef flamand n’'hésite pas a
utiliser pour colorer 1l’orchestre, des cornets a bouquins,
méme si 1’'on sait qu’a cette époque 1’instrument était passé
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de mode et plus guere employé. En vérité, le cornet est trop
solennel pour la partition. Eliogabalo est une cuvre maitresse
dans le catalogue de Cavalli : sa sinfonia est une tarentelle
(premiere apparition de cette forme a 1'opéra) et la partition
est composée pour 5 parties. La production a été présentée a
Bruxelles en avril 2004 puis a Innsbruck en ao(t 2004 pour le
festival d’été. Pour Giasone, Jacobs a employé les ballets de
Schmelzer, compositeur avéré dans ce genre a cette époque. »
Cette option reste légitime », précise JFL.

« Malgré la liberté qu’assume Jacobs dans ses choix musicaux
et instrumentaux, force est de reconnaitre la viabilité de sa
méthodologie », rappelle JFL : tout son travail part du texte,
de sa lecture attentive dont découlent tous les choix
artistiques. En cela, 1'approche est absolument cohérente.
Jacobs lit et relit le livret ; il s’'intéresse aussi au
contexte, aux versions et propositions littéraires antérieures
sur le méme sujet. En cela, sa proposition du Don Quichotte de
Conti de 1720 qui s’inspirait du texte initial de Cervantes et
présentée en 1992, avait été tres convaincante (avec la mise
en scene de Roland Topor, tres juste elle aussi). Jacobs a
aussi beaucoup apporté dans sa résolution des récitatifs. Et
1l'on sait quelle importance revét 1'articulation et 1a
caractérisation dramatique du récitatif italien, surtout dans
l’esthétique théatrale de Cavalli. Pour Jacobs, c’est 1'un des
piliers de 1’opéra vénitien et 1’'un de ses caracteres les plus
déterminants. Son souci de l'articulation s’est avéré tres
profitable : le texte ainsi articulé par un chant vivant qui
rend les récitatifs plus mordants voire incisifs, d’autant que
le chanteur doit ici déclamer la poésie et révéler la force
comme toutes les images du livret. Le défi est redoutable,
mais l’enjeu essentiel car l'opéra vénitien doit sa cohérence
et sa vérité au texte. La musique n’'est ici, — et depuis 1la
conception défendue, explicitée par Monteverdi-, qu’'un
habillage : la musique est servante du texte, « vestir in
musica » selon la terminologie de 1’'époque, c’est a dire que
la musique n’est qu’une enveloppe.



L’apres Jacobs a Innsbruck : La releve
par Alessandro De Marchi. Une telle cuvre
de défrichement orientée autour de la
redécouverte de tout un répertoire et de
1’esthétique qui lui est liée se poursuit
aujourd’hui avec le nouveau directeur
artistique successeur de René Jacobs,
Alessandro de Marchi ; mais le curseur
géographique s’est déplacé et de Venise,
il a gagné les rives de Naples : 1l'opéra
napolitain semble désormais concentrer
toutes les faveurs du nouveau directeur
et 1’'édition 2015 du festival d’'Innsbruck 1'a bien démontré

seria avec Porpora : Germanico (superbe révélation servie par
un plateau de solistes tres impliqués : lire ici notre compte
rendu) ; buffa de l'autre avec Don Trastullo de Jommelli. On
doit a Alessandro de Marchi de sublimes découvertes,
prolongeant ce golt de 1’inédit et du poétiquement affité que
défendit en son heure le pionnier Jacobs. Innsbruck lui doit
déja entre autres Flavius Bertaridus et aussi La patience de
Socrate de Telemann, un ouvrage tres inspiré du livret que
Minato avait écrit pour un opéra vénitien de Draghi : Minato,
librettiste familier de Cavalli, signe pour Telemann un opéra
philosophique époustouflant. En 1liaison avec son intérét
grandissant pour l’'opéra napolitain, De Marchi a aussi exhumé
La Stellidaura vendicante de Provenzale, autre perle qui
méritait absolument d’étre redécouverte. Comme Jacobs,
Alessandro De Marchi défend un respect total au texte,
n'hésitant pas aussi a jouer toute la partition, sans opérer
la moindre coupure. C’est pour le public comme pour les
connaisseurs, une immersion totale qui permet le temps de la
représentation, d’explorer comme de mesurer toutes les
possibilités d’'une écriture musicale, comme toutes les
facettes d’un seul ouvrage. LIRE notre entretien vidéo avec
Alessandro De Marchi, présentation des temps forts du

festivals d’'Innsbruck 2015 : TInnsbruck, les Napolitains, Lully
et Métastase
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PARTIE 2

Les livrets de Busenello

A propos de l1’édition de l’'intégrale des livrets d’opéra de
Busenello, somme inédite comprenant tous les livrets traduits
pour le premiere fois, grace a Jean-Francois Lattarico
(ouvrage publié par les éditions GARNIER classiques, parution
annoncée le 25 mai 2016).

Prolongeant son précédent 1livre dédié a
o Busenello (Busenello. Un thé4tre de la
e rhétorique, Paris, Classiques Garnier, 2013),
Les Fruits de loisivei¢ ~ Jean-Francois Lattarico fait bient6t paraitre
dans la collection Garnier classiques, un
nouveau texte dont 1l'apport s’avere capital
il s’agit de la premieres édition critique et
bilingue de tous les livrets d’'opéras écrits
par Busenello. L’'intérét est inestimable : en
présentant l'intégralité des textes tels que le souhaitait a
l’origine 1'écrivain, il s’agit de publier 1l’'cuvre littéraire
de Busenello destinée au théatre. Lui-méme en avait
l'intention de son vivant, en intitulant ce corpus par lui
assemblé : « Delle ore ociose », c’'est a dire des heures
oisives, soit le fruit de 1’oisiveté. On y détecte le
privilege des dilettanti, non pas paresseux mais tout entiers

Editine. de fean-Frargeis Lurwicn
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engagés a Ll’accomplissement de leur passion qui dévore toutes
les heures disponibles. Jean-Francois Lattarico publie ainsi
(en début d’année prochaine) en un seul ouvrage, 5 livrets
fondamentaux pour qui veut connaitre 1les composantes
esthétiques du théatre busenellien, et aussi, au regard de la
qualité des textes, thématiques, registres, caracteres et
finalités poétiques et dramatiques de 1’opéra vénitien au
XVIIeme siecle. Panorama des livrets majeurs de Busenello pour
le théatre.

1 — Le premier, LES AMOURS D'APOLLON ET DAPHNE, créé en 1640
(que Gabriel Garrido a enregistré) inaugure la collaboration
de Busenello avec Cavalli ; il s’agit de l’un des plus anciens
ouvrages vénitiens dont est conservée la partition. Le sujet
mythologique est évidemment un clin d’'eil a 1’opéra florentin

Busenello y imbrique 3 sujets, 3 intrigues subtilement
mélées et interdépendantes, mais a la sauce vénitienne. Le
librettiste aime y peindre en particulier des dieux
imparfaits, humanisés. La force du texte n’hésite pas a
traiter certains rapports entre les personnages comme de
véritables reglement de compte : ainsi Apollon traite Cupidon
de « pygmée de 1’amour en couches culotte ! ». La liberté de
ton, la truculence de Busenello portent tout le texte avec une
intelligence remarquable.

2 — DIDONE ensuite, est le grand chef d'euvre de 1641.
L’histoire en est inspiré de L’Enéide de Virgile : Busenello y
affirme son ambition littéraire, a nouveau au service de
Cavalli. On se souvient de la version complete proposée par
William Christie (DVD édité par Opus Arte) qui joue en
particulier la fin imaginée par le poete, une fin heureuse
(lieto fine) qui voit non pas Didon abandonnée et suicidaire
apres le départ d'Enée mais épousant Iarbas, lequel devient
fou. Le génie de Busenello est de préparer ce dénouement,
depuis le début de son texte : l'architecture en est réfléchie
et tres cohérente selon un plan classique, explicitement



aristotélicien. Busenello fait 1’apologie de la folie de
L’artiste dans une langue et une construction tres travaillées
qui sur le plan dramatique se révele tres efficace.

3 — LE COURONNEMENT DE POPPEE / L’'incoronazione di Poppea
(1642-1643) écrit pour 1’opéra de Monteverdi. Ni mythologique
ni épique, l’ouvrage traite de 1’'Histoire romaine. Le premier
opéra historique est le Sant’Alessio de Landi, ouvrage romain
(joué 1lui aussi par William Christie). Par son cynisme
manifeste, le livret se montre vénitien, mélant sensualisme,
satire et aussi dérision comique ; la caractérisation des
personnages y atteint un sommet, ce avec d’autant plus de
génie, que Busenello écrit le texte du Couronnement a peu pres
au méme moment, circa 1641, ou sont créés 3 opéras sur Enée le
pieux.

4 — JULES CESAR. Le titre complet du 4eme opéra de Busenello
est La prospérité malheureuse de Jules (César dictateur. C’est
le seul ouvrage en 5 actes dont le changement de lieux rompt
avec l'unité classique, la fameuse unité d’action pronée par
Aristote. On ignore pour quel musicien ce livret fut écrit
tres probablement Cavalli.. Le texte qui présente des
références explicites au Teatro Grimani a été imprimé bien
apres les représentations. En 1646, Busenello y dépeint 1la
fragilité du pouvoir. Jules (César est le versant opposé au
pouvoir tel qu’il apparailt dans Le Couronnement de Poppée : ou
Néron adolescent est piloté par son désir ; c’est un antihéros
« effeminato », c’est a dire débauché, amoral, en rien
héroique a la virilité vertueuse. L'’érotisme échevelé qui
regne dans Le Couronnement de Poppée est 1'antitheése de
1'’héroisme de Jules César, lequel meurt, assassiné par Brutus.
Busenello en réalité dans le choix des figures et des lieux,
fait la critique du pouvoir républicain de Rome : fragile et
inquiétant, quand a contrario l’'effeminato décadent Nerone
triomphe. Le cheur final, glorieux de l’Incoronazione affirme
ici le triomphe de Venise sur Rome.

5 — STATIRA. Le dernier livret de Busenello présenté et



commenté par Jean-Francois Lattarico est Statira de 1655, dont
Antonio Florio a réalisé une récréation. C’est 1'un des
derniers textes de Busenello qui devait mourir en 1659.
L’ouvrage marque 1l'une des dernieres évolutions de 1’opéra
vénitien et une inflexion tardive de 1’esthétique théatrale a
Venise. Apreés 1la mythologie, 1les sujets épiques et
historiques, le golt des vénitiens se porte désormais pour
1’exotisme, sensible dans le choix de Statira qui se déroule
en Perse. Au milieu des années 1650, Busenello opere une
moralisation de l'opéra, préfigurant la réforme a venir dans
les années 1690, celle défendue par le jésuite lettré Zeno,
membre a Rome de 1'Académie de 1’Arcadie, qui revendique
désormais 1l’'atténuation des exces poétiques, la séparation des
genres dont le mélange faisait justement le génie et la magie
du théatre vénitien. Ici le roi de Perse, Darius, est un anti
Nerone, le contraire du politique « effeminato » de 1642-1643

il apprend a vaincre ses passions (la plus belle des
victoires remportées par 1’homme sur lui-méme, expression qui
deviendra méme le sous-titre d’un opéra : Rodrigo de Haendel)
et renonce par devoir, en acceptant de marier Statira a son
ennemi, ce par raison.

En travaillant sur les livrets de Busenello, Jean-Francois
Lattarico en souligne 1l’'intelligence de la construction, la
simplicité de la langue, sa virtuosité et son souci de ne
jamais sacrifier la qualité littéraire du texte. Avec le
temps, les récitatifs se réduisent ; et parfois, il est vrai
que le mariage des genres pose quelques problemes de
construction, comme de cohérence dramaturgique. La réforme par
certains aspects était en effet nécessaire.

L'édition tres attendue présente pour la premiere fois
l’intégralité des textes que Busenello destinait pour la scene
lyrique. Dans 1'histoire de 1’opéra vénitien au XVIIe, JFL
rappelle la place singuliere qu’occupe la création de
Busenello aux cOtés des auteurs tels Rospigliosi, Faustini, et
dans 1’'histoire de 1’opéra en général, sa réussite autant



musicale que littéraire a l’instar des Métastase, Goldoni, Da
Ponte.

UNE GUVRE LTTERAIRE A PART ENTIERE. Le
soin apporté a la présentation des
manuscrits réalise aujourd’hui une
somme de référence que le lecteur,
qu’il soit chercheur ou amateur peut
consulter : les notes de bas de pages
ont été développées pour les deux
textes italien et francais, sans
qu’aucune ne vienne court-circuiter
1’autre. L'éditeur a préservé le
confort de la lecture et de 1la
consultation. JFL qui a 1lui-méme
supervisé la traduction des textes en italiens, a veillé en
particulier dans la traduction, et passant d'une langue a
1l'autre, a la versification et a la prosodie. Le texte de
chaque livret comporte des références intertextuels qui
renvoient a d’autres livrets de Busenello. L’auteur, pour
lequel le théatre vénitien est devenue une terre familiere,
présente en complément ses réflexions sur le style de
1'écrivain baroque, précise ce en quoi chaque livret est
important sur le plan dramaturgique, s’intéresse surtout au
livret d’'opéra, comme genre littéraire a part entiere. Dans
quelle mesure le texte non plus associé a la musique et a la
réalisation scénique, garde-t-il sa force de conviction et de
séduction ? Tout cela est développé et richement argumenté en
rappelant quelle était 1’intention de 1la publication par
Busenello de son ouvrage intitulé « Delle ore ociose »
publier ses euvres littéraires destinées au théatre, comme
s'il s’agissait d’'un cycle littéraire autonome.

En définitive, JFL nous aide a mieux comprendre la sensibilité
propre des vénitiens baroques : leur gol(it pour un certain
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cynisme politique ; la claire conscience que la vanité domine
le monde et 1la vie des hommes ; que tout peut se défaire,
surtout la puissance et la gloire, le pouvoir et la félicité :
le cas de Jules C(César en serait le produit 1le plus
emblématique, en mettant en scene un homme de pouvoir qui le
perd. Fidéle a 1'esthétique pronée par 1’'Académie des
Incogniti, Busenello est le plus grand représentant de ce
pessimisme jubilatoire qui triomphe dans chacun de ses livrets
d’'opéra.

Propos recueillis par Alexandre Pham, été 2015.

LIVRES, parutions : Jean-Francois Lattarico fait paraitre chez
GARNIER classiques, deux ouvrages en ce printemps 2016 :

— BUSENELLO, Un théatre de la rhétorique

— Delle ore odiose, Les Fruits de 1’oisiveté

Prochaines critiques développées sur Classiquenews, dans le
mag cd, dvd, livres

Recréation de L’Oristeo de
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Cavalli a Marseille

Marseille. Cavalli
L’Oristeo. Recréation. Les 11
et 13 mars 2016. Evenement au
Théatre de 1la C(Criée a
Marseille : le chef Jean-Marc
Aymes dirige 1’'opéra de 1la
maturité du vénitien Francesco
Cavalli, génie du drame
lyrique en Europe au XVIIe.
Cavalli saisit par sa loangue
suave, poétique, grivoise parflois, contrastée mais toujours
d’un raffinement superlatif. Le compositeur travaille
étroitement avec le poete librettiste Faustini : tous les deux
s'engagent pour une série de chefs d’oeuvres, s’'éloignant des
théatres San Cassiano et San Moise (jusque la familierement
investis) ; Cavalli choisit donc le Teatro San Aponal, de mai
1650 a la fin 1651 soit pour quatre nouveaux ouvrages dont
L'Oristeo, premier opus d’une tétralogie qui comprend ensuite,
La Rosinda, La Calisto et L’Eritrea. Selon un schéma habituel
voire conventionnel, L’Oristeo met en scene les épreuves d’un
couple soumis a maints défis et obstacles, qui in fine, en un
lieto final heureux, se retrouve enfin, plus aimant que
jamais.

Mais les épreuves auxquelles doit faire face le roi Oristeo
sont d’autant plus délicats que sa future épouse a fait veu de
chasteté.. Oristeo saura-t-il infléchir le ceur de son aimée
?Faustini est d’autant plus impliqué dans la création de ces
nouveaux opéras qu’il s’agit de son nouveau théatre et que
dans l'écriture des effets spéciaux, la machinerie permet des
personnages volants, embleme désormais de la salle concernée.
Venise ne cesse alors d’'inventer, de surprendre pour séduire
voire fidéliser de nouveaux spectateurs a 1’opéra public. La
partition de L’Oristeo serait d’autant plus passionnante a
suivre qu’il s’agirait du seul manuscrit entierement de la
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main de 1l’'auteur, les autres ouvrages nécessitant 1’'aide d’un
atelier de mains secondaires, sans compter son épouse qui a
généreusement copié nombre des manuscrits.

Ici donné en recréation mondiale, 1’'Oristeo est le premier
opus de la « tétralogie du Sant’Aponal » que Cavalli et
Faustini créerent dans « leur » théatre a Venise au début des
années 1650, réalisant une sorte de sommet lyrique vénitien,
directement héritier des meilleures créations du maitre
Claudio Monteverdi, une décennie auparavant. Le Sant’Aponal
demeure la premiere salle lyrique de l'histoire fondée et
tenue par un librettiste et un compositeur. L’Oristeo inaugure
une nouvelle forme de liberté, une conception artistique et
esthétique inédite, dans le processus de création lyrique, qui
s'appuye surtout sur l’'’entente entre les deux auteurs,
musicien et poete (comme Busenello et Monteverdi et plus tard,
Da Ponte et Mozart). Succedent a L’'Oristeo : La Rosinda, La
Calisto et enfin L’Eritrea.

L’'Oristeo souligne 1la dimension comique du répertoire
vénitien, annoncant 1’'opera buffa et le dramma giocoso du
siecle suivant ; 1’intrigue tres efficace méle les registres
musicaux (canzonette et lamenti) et dramatiques en une grande
liberté de ton. Apres la mort fortuite de son pere, la
princesse Diomeda a fait voeu de chasteté alors qu’elle devait
épouser le Roi Oristeo. Ce dernier, pour étre a ses cOtés et
tenter de la reconquérir se déguise en jardinier, donnant lieu
a de nombreux quiproquos, avant que les différents couples ne
s’'unissent.. Amour, amour..

L’'Oristeo de Francesco Cavalli et Faustini (Venise, 1651)
Marseille, Théatre de la Criée

Vendredi 11 mars 2016, 20h

Dimanche 13 mars 2016, 15h

Direction musicale : Jean-Marc Aymes
Mise en scene : Olivier Lexa


http://http://www.marsenbaroque.com/evenement/loristeo
http://http://www.marsenbaroque.com/evenement/loristeo
http://http://www.marsenbaroque.com/evenement/loristeo
http://http://www.marsenbaroque.com/evenement/loristeo
http://http://www.marsenbaroque.com/evenement/loristeo

Assistant a la mise en scene : Simon Allatt
Costumes : Opéra de Marseille

Distribution

Oristeo : Romain Dayez

Diomeda, Amore : Aurora Tirotta

Ermino, Nemeo, Una Grazia : Mailys de Villoutreys
Corinta, Penia : Lucie Roche

Oresde, Una Grazia : Pascal Bertin

Trasimede, L’'Interesse : Zachary Wilder

Euralio, Una Grazia : Lise Viricel

Concerto Soave — Jean-Marc Aymes

Alessandro Ciccolini, Marco Piantoni, violons
Cécile Vérolles, violoncelle

Pieter Theuns, archiluth

Tiago Simas Freire, Sarah Dubus, cornets a bouquin/flites a
bec

Anals Ramage, basson

Mathieu Valfré, clavecin

Elena Spotti, harpe

Jean-Marc Aymes, orgue, clavecin et direction

LIRE aussi notre dossier spécial Francesco Cavalli

Xerse de Cavalli a Caen
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CAEN, Théatre. Cavalli: Xerse. Les 10 et
12 janvier 2016. Xerse de Cavalli
démontre 1’ampleur du génie cavallien,
capable de solennité, de raffinement, de
sensualité mais aussi de surenchere
(mesurée) dans la fusion des registres
poétiques : comique, tragique et
pathétique. L’'héroisme y convoite 1le
cynisme et la comédie aime jouer des
quiproquos voire des travestissements
trompeurs d’'une délicieuse confusion. On
la compris : Cavalli, digne disciple de Monteverdi avec Cesti
poursuit 1'’age d’or de 1’'opéra vénitien : c’est d’'ailleurs a
sa source que naitra en 1673, 1l’opéra francais grace au génie
assimilateur de Lulli. Xerse, opéra historique d'apres
Hérodote, fait suite aux opéras de maturité propre aux années
1640.. tels Didone (1641), Egisto (1643), L’'Ormindo (1644), La
Doriclea (1645) surtout le mythique Giasone de 1649 qui
prélude a l'accomplissement esthétique des années 1650 dont
fait partie et de facon éclatante voire spectaculaire Xerse,
composé comme Erismena et La Statira en 1655. Année féconde
qui poursuit la poétique multiple et furieusement sensuelle de
La Calisto (1651). Tous ces ouvrages ont été jadis dévoilés
par René Jacobs, défricheur visionnaire s’il en est, que les
nouveaux champions de 1’'approche baroqueuse entendent
poursuivre aujourd’hui ; ainsi 1l'argentin Leonardo Garcia
Alarcon et son épouse, Mariana Flores (lire notre annonce du
coffret Héroines cavaliennes édité chez Ricercar en septembre
2015, réalisation CLIC de classiquenews). L’ouvrage a été joué
devant la Cour de France a l’'initiative de Mazarin, amateur
d’'opéra italien. Le commanditaire soucieux de plaire a
1l'audience francaise, commande aussi des ballets au jeune
Lulli.

I-. CavLerTs, detto 1L CAVALLI
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L’opéra vénitien a Paris (1660)

Déja avant Ercole Amante, nouvel ouvrage composé pour Lle
mariage du jeune Dauphin futur Louis XIV, Xerse est un opéra
de Cavalli présenté devant la Cour de France. L’ouvrage a été
composé en 1654 et donc reprise a Paris en 1660, soit 6 années
apres sa création vénitienne, dans la Galerie d’Apollon du
Louvre. Comment la figure du roi de Perse, qui entend vaincre
et soumettre Athéenes inspire-t-elle les acteurs de cette
nouvelle production ? Réponse le 2 puis jusqu’'au 10 octobre
2015.

Le livret signé de Nicolo Minato renforce la puissante
imagination théatrale de Cavalli : Minato a écrit pour Cavalli
pas moins de 8 drames musicaux : Orimonte, Xerse, Artemisia,
L’'Antioco, Elena -récemment révélé au festival d'Aix 2013 et
sujet d’un somptueux dvd édité chez Ricercar-, Scipione
1l'Africano, Mutio Scevola, Pompeo Magno. S’'il est surtout
inspiré par 1’'Histoire (et les chroniques d’Hérodote), Minato,
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qui succede au premier librettiste de Cavalli (Faustini décédé
en 1651), ne partage pas la méme conscience littéraire que
L’inégalable Busenello, librettiste de Moneverdi et pour
Cavalli de Didone, Giulio Cesare, Statira). Minato est surtout
un dilettante, avocat de son métier qui flatte surtout 1’ouie
des spectateurs moins stimule leur intellect. Avec le temps,
Minato privilégie surtout les airs et les formes formées,
plutdét que ce recitatif libre et ample, proche de la parole
qui avait fini par lasser le public vénitien. Ses héros a
l’'inverse de l'effeminato pervers passionné Nerone ou Giasone,
affirme une maitrise des passions nouvelle, qui augure de
L’esthétique métastasienne au siecle suivant, celle du héros
vertueux et moral, clément et compatissant. En 1669, Minato
rejoint la Cour de Vienne pour y écrire encore plus de 20
livrets. Trait propre a Cavalli et sa sensibilité spécifique
pour exprimer les passions humaines, le profil d’Adelante
s'affirme aux cO6tés du héros vainqueur et conquérant : la
jeune femme y développe une langueur émotionnelle irrésistible
en soupirant a l’évocation de celui qu’elle aime sans retour,
Arsamene, le frere de Xerse.. (Acte II, scene 18). C'est elle
qui incarne les vertiges d’un ceur impuissant et douloureux
ses airs sont les plus désespérés et le plus sensuels, quand
triomphe déterminés et fideles 1’un a l’autre, Romida et
Arsamene, le couple des amants inséparables. Face a ce modele
amoureux, le roi lui-méme s’infléchit et de raison épouse
celle qui lui est fidele, Amastre.

René Jacobs l’avait enregistré en 1985 en un album aujourd’hui
non réédité. Xerse de Cavalli a marqué l’histoire de 1’opéra
en France : Mazarin en demande une reprise a Paris pour le
mariage du jeune Dauphin, le futur Louis XIV en 1660. Devant
la Cour de France, l’ouvrage est réécrit et adapté au golt
francais : le réle titre n’est plus chanté par un castrat mais
une voix virile, telle que l’aime l’audience gauloise : un
baryton. Car le héros de l’action c’est évidemment le Roi.

VOIR notre CLIP VIDEO de Xerse de Cavalli, nouvelle production
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créée a 1’'0Opéra de Lille en octobre 2015

CAEN, Théatre o ——

Xerse de Cavalli SRR

Les 10 et 12 janvier 2016
Nouvelle production

Emmanuelle Haim, direction

Guy Cassiers, mise en scéne

Maud Le Pladec, chorégraphie

Musique de Francesco Cavalli (1602-1676)
Livret de Nicola Minato (revu par Francesco Buti)
Ballets — Musique de Jean-Baptiste Lully (1632-1687)

Direction musicale: Emmanuelle Haim

Mise en scene: Guy Cassiers

Décors et costumes: Tim Van Steenbergen
Chorégraphie: Maud Le Pladec

Vidéo: Frederik Jassogne

Lumieres: Maarten Warmerdam

Dramaturgie: Willem Bruls

Conseillere musicologique: Barbara Nestola

Avec

Xerse: Ugo Guagliardo
Arsamene: Tim Mead

Ariodate: Carlo Allemano
Romilda: Emdke Barath
Adelanta: Camille Poul

Eumene Emiliano: Gonzalez Toro
Elviro: Pascal Bertin

Amastre: Emmanuelle de Negri
Aristone: Frédéric Caton

Le Gardien: Pierre-Guy Cluzeau (figurant)
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Le Concert d’'Astrée
Compagnie Leda

VOIR aussi notre grand reportage sur 1’atelier vocal dédié a
L'interprétation du récitatif dans 1’opéra francais et italien
du XVIIéeme siéecle

Xerse version 1660 a 1'Opéra de Lille.

Ce que nous pensons de la production. C’est un vrai défi de
jouer la reprise de Xerse a Paris. L’ouvrage vénitien
de Cavalli créé a Venise en 1654 est un tout autre opéra
adapté et reformaté au golt francais quand il est joué au
Louvre en 1660 pour le mariage du jeune Louis XIV; c’est méme
un nouvel ouvrage, avec des transformations notables comme le
changement de tessiture pour le réle titre (baryton plutét
que contre ténor), surtout nouvelle structure en 5 actes,
disparition des rbles comiques (méme si le suivant et
confident du roi Perse a conservé son caractére bouffon qui en
fait un double sarcastique cynique et mordant du pouvoir),
surtout intégration des ballets dans le goldt francais signés
du proche de Louis XIV, le florentin Lulli.
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Le spectateur moderne peut mesurer a loisirs le fossé des
esthétiques italienne et francaise : intercalés a la fin de
chaque acte, ces ballets joués sur un autre diapason que
l'orchestre vénitien tranchent nettement par leur vivacité
avec la lyre si sensuelle du Vénitien : déja 1’affirmation de
cette folle insolence créative dont rafole le jeune monarque
danseur car il le divertit. La confrontation est passionnante
et souligne la forte identité des manieres ici associées : en
réalité plus juxtaposées que vraiment fusionnées mais
qu’importe, sur le modele importé vénitien, Lulli présente
ses superbes et facétieux ballets : il saura puiser dans cette
totalité éclectique mais fascinante de 1660, les composantes
de sa future tragédie en musique inaugurée 13 ans plus tard
avec Cadmus et Hermione. Emmanuelle Haim emporte ce projet
ambitieux malgré la multiplicité des défis et des contraintes
techniques inouiles (faire jouer deux orchestres diapasons
différents avec mis en espace spécifique : centralisé autour
de son clavecin pour le continuo vénitien, éclaté en deux
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groupes distincts aux deux extrémités de la fosse (cordes a
jardin, flOtes et hautbois a cour). La chef révele et le
profil profond du héros trop naif et maladroit dans sa
relation aux autres confronté dans le dédale d’un labyrinthe
amoureux au cynisme du pouvoir associant devoir et sentiment.
La torride sensualité du récitatif cavallien a la quelle
répond en seconde partie (actes IV et V) 1l'émergence d’'airs
plus fermés (composante propre au Cavallien le plus mir)
affinant davantage 1la solitude douloureuse de chaque
protagoniste se dévoilent ainsi a Lille contrepointant avec le
rire solennel d’un Lulli jeune et rafraichissant. C’est un
spectacle dont le cohérence convainc, dramatiquement unifié
dans la réalisation du flamand Guy Cassiers qui en placant
Ll'action dans la galerie d’Apollon du Louvre son lieu de
création originelle, rétablit un parallele pertinent entre le
destin sur scene de Xerse, son mariage de raison final

(épousant Amastre plutét que Romida), et le mariage de Louis
XIV, occasion de cette confrontation Lulli / Cavalli. La
représentation de Xerse a Paris en 1660 est d’autant plus
décisive qu’outre sa participation a 1’'éclosion du futur
opéra francais baroque, il s’'agit aussi de la premiere
représentation du souverain sur sceéne.. de sorte que nous
sommes alors a l’amorce du mythe lyrique de Louis XIV ensuite
généreusement explicité et précisé dans les opéras a venir de
Lully devenu surintendant de la musique du Roi. Production a
ne pas manquer jusqu’'au 10 octobre 2015 a 1'0Opéra de Lille.

XERSE de Cavalli
Synopsis



Le Roi perse Xerse est en campagne contre
la ville d’'Athenes. Il stationne avec ses
armées dans la ville amie d’Abydos, sur la
rive orientale du détroit de 1'Hellespont,
juste en face de la rive grecque. L’action
traitée par Cavalli et son librettiste
Minato dévoile la résistance d’'un seul
couple amoureux Arsamene le frere du roi Xerse et la belle

d’Abydos, Romilda. Contre eux se dresse Xerse qui veut épouser
Ll’amante de son frere, mais aussi Adelante, la soeur de
Romilda qui est tombée amoureuse d’Arsamene. Heureusement
survient la belle princesse de Suse, Amastre qui sous le
déguisement d’un homme, entend reconquérir 1’homme de son
coeur, Xerse. De fait touché par la détermination d’Amastre,
Xerse renonce a Romilda et épouse Amastre. Le couplé initial
éprouvé Romilda / Arsamene confirmé, a vaincu. Dans la
version parisienne présentée a Lille, tous les ballets de
Lulli sont joués par un orchestre différent (diapason
différent) a la fin de chaque acte).

PREMIERE PARTIE


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2015/09/xerse-cavalli-partition-presentation-opera-de-lille-classiquenews.jpg

Acte 1

Pendant que Xerse confie a 1’ombre d’un platane ses états
d’ame avant 1’assaut, son frere Arsamene fait sa cour a une
habitante d’Abydos, la belle Romilda, qui l’aime en retour.
Interrompant l’entretien, Xerse, quli a seulement entendu la
voix de Romilda, décide sur le champ de 1’épouser lui-méme. Le
roi et son frere sont ainsi deux rivaux amoureux.

Pour Adelante, la soeur de Romilda, la passion subite du roi
est une aubaine : si Xerse pouvait épouser Romilda, elle-
méme aurait enfin le champ libre pour se rapprocher d’'Arsamene
qu’'elle aime en secret. Mais quand, accompagné d’Eumene son
fidele confident, Xerse vient offrir sa main et son trbone a
Romilda, la jeune fille le repousse fermement, fidele a ses
sentiments pour le frere du roi. Xerse use alors de son
pouvoir royal pour bannir son propre frere et rival, mais
Romilda demeure inflexible. La princesse du royaume de Suse,
Amastre, semble une promise plus digne du Roi Xerse. C’est en
tout cas ce qu’elle-méme imagine : elle vient, déguisée sous
des vétements d’'homme et accompagnée d’Aristone, pour tenter
de faire la conquéte de Xerse.

Acte 1II

Sous prétexte de gratifier ses alliés, Xerse déclare
officiellement qu’il souhaite remercier la ville d’Abydos, en
donnant un époux de sang royal a la jeune Romilda. S'il pense



satisfaire ainsi sa nouvelle passion, la déclaration peut
aussi étre mal interprétée : son frere rival, Arsamene,
pourrait étre lui aussi un époux de lignée royale. Chacun
comprenant la situation selon ses intéréts et ses sentiments,
la confusion regne pour savoir qui épousera Romilda. Amastre,
toujours déguisée en homme, demeure persuadée d’étre toujours
1’élue du roi. Arsamene confie alors a Elviro, son page, une
lettre destinée a Romilda, sa bien-aimée. Les deux soeurs
mettent a jour leur rivalité amoureuse et en viennent a se
déclarer la guerre.

Acte III

La lettre d’Arsamene pour Romilda est interceptée par
Adelanta, ce qui acheve de semer la confusion. Elle 1’utilise
pour persuader Xerse de lui donner pour époux son fréere
Arsamene. Xerse y voit l'occasion de renouveler sa demande a
Romilda. Forts de leurs sentiments, les deux amants Romilda et
Arsamene ne cedent pas aux propositions du roi, au risque de
déclencher sa fureur et de mettre leur vie en danger.

DEUXIEME PARTIE



Acte IV

La princesse Amastre manque a plusieurs reprises d’'étre
découverte, malgré ses habits d’homme, en tentant d’approcher
Xerse. Adelanta avoue avoir menti au roi et au page Elviro,
croyant bien faire.. Alors que Romilda et Arsamene
s’entretiennent, Xerse survient et trouble l’harmonie entre
les deux amants. I1 demande a Romilda sa main : celle-ci,
cherchant a gagner du temps, lui répond humblement qu’il doit
la demander a son pere. Xerse promet a ce dernier un époux de
sang royal et envoie Eumene appréter la future reine. Devant
les refus répétés de Romilda d’accepter ce titre de reine,
Xerse, pris de fureur, condamne a mort son rival : son propre
frere !

Acte IV

Prévenu du danger qu’il court, Arsamene retrouve Romilda et
quand son pere les surprend, il comprend que le royal
époux promis était bien le frere du roi. Xerse, se voyant
devancé, exige dans sa colere qu’Arsamene tue Romilda. C’est
la princesse Amastre qui s'interpose, et le roi reconnait
enfin sous ses habits d’homme la princesse de Suse, sa
promise. Emu par son courage, il consent a 1l’épouser et a
pardonner aux deux amants, Arsamene et Romilda, avant de
célébrer leur mariage.



Festival Arpeggiata,
Christina Pluhar a Gaveau

PARIS, salle Gaveau.
Festival L’Arpeggiata. les
14 et 15 novembre 2015.
Week end L’'Arpeggiata /

Christina Pluhar : 4
concerts. 1 concert le
samedi, 3 concerts

enchainés dans 1l'esprit
d’une féte familiale dimanche. La théorbiste et chef
d’orchestre, Christina Pluhar qui a la golt des autres et du
partage, propose un week end mémorable fondé sur les
métissages, la rencontre, les regards croisés, et 1la
souveraine sensualité baroque (celle en particulier de Cavalli
et de Purcell..), autour de la pratique sur instruments anciens
baroque et l’improvisation jazz.. Au programme : tarentelles
trépidantes et improvisations, voix fabuleuses, danses
endiablées, humour et cocktail de surprises.. Pour féter ses 15
ans d’'existence, comme fondatrice de 1’ensemble sur
instruments anciens L’'Arpeggiata, Christina Pluhar au théorbe
dirige ses amis et partenaires de longue date pour un cycle de
concerts commémoratifs ou l’amitié, 1la complicité et le
partage au service des oeuvres baroque sont a 1’honneur.

samedi 14 novembre 2015
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21h : Francesco Cavalli « L’Amore innamorato »
Programme du nouveau disque de 1’Arpeggiata
(parution le 23 octobre chez Erato, CLIC de
CLASSIQUENEWS de novembre 2015, critique complete sur
classiguenews.com).

dimanche 15 novembre 2015

16h30 : concert anniversaire « Arpeggiata — 15 ans ! »
programme surprise

20h30 : « Music for a while », cycle d’'improvisations d’'apres
les musiques d’'Henry Purcell

23h : « JAM SESSION — Late Night Club »

Samedi 14 novembre 2015

E;ig '~ 21h : Francesco Cavalli « L’Amore innamorato ».
o . Programme du nouveau disque de 1'Arpeggiata
(parution le 23 octobre chez Erato).

Pour féter 1la sortie du nouveau disque de
1l'Arpeggiata, le festival 15 ans! s’ouvrira le 14 novembre
avec un beau programme composé d’'arie et lamenti des opéras de
Francesco Cavalli. Pour l'occasion, les sopranos Nurial Rial
et Hana Blazikova, qui ont participé a 1l'album, chanteront 1la
lyre sensuelle et érotique de Cavalli, 1le plus grand
compositeur d’opéras au XVIIe, grand invité de Mazarin pour
jouer a Paris, Xerse (1660) et Ercole Amante (1661) pour le
mariage du jeune Louis XIV avec l’'Infante Marie-Thérese
d’Autriche. Les musiciens de 1’Arpeggiata joueront également
une sélection de pieces instrumentales virtuoses et feront
renaitre au ceur de Paris, 1’éclat de la flamboyante Venise..

Dimanche 15 novembre 2015
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16h30 : Arpeggiata — 15 ans ! Concert anniversaire —
programme surprise
Quinze ans déja que 1’ensemble 1’Arpeggiata enchante
les auditeurs du monde entier !
Ce concert anniversaire est l’'occasion de revenir sur quinze
années d’aventures musicales, en partageant avec le public un
spectacle exceptionnel et unique. On y retrouvera bien entendu
les fideles musiciens et chanteurs de 1’ensemble. Au programme
tarentelles trépidantes, improvisations entre baroque et
jazz, voix envoltantes, danses endiablées, humour, complicité,
partage : Christina Pluhar s’est entendu comme personne a
culitver les amitiés artistiques, regroupant autour d’elle des
partenaires forts comme Philippe Jaroussky a ses débuts, toute
une nouvelle génération de chanteurs et d’instrumentistes
passionnés par l’interprétation historiquement informée et la
maitrise des instruments d’époque.. L'intuition et le
tempérament de la théorbiste fondatrice de L’Arpeggiata 1’ont
conduit a défricher, explorer, expérimenter, parfois en
associant des styles en périphérie de la pratique orthodoxe,
ce qui lui a valu des critiques souvent excessives : pourtant
et jazz ont en gene commun, l’'art subtil de 1’improvisation.

20h30 : « Music for a while » Improvisations sur Henry Purcell
Retrouvons Christina Pluhar et 1’'Arpeggiata a 1la
croisée des mondes avec le programme «Music for a
while», une parenthése audacieuse, mélant 1la pure
tradition baroque et l’'improvisation jazz. Avec les
solistes Céline Scheen et Vincenzo Capezzuto, la musique de
Purcell révele toute sa finesse, sa beauté et se pare d’une
dimension nouvelle grace aux chaleureuses improvisations des
musiciens de 1’Arpeggiata, rejoints pour 1l’occasion par le
clarinettiste Gianluigi Trovesi et son phrasé unique. C’est
une véritable invitation au réve, qui révele la justesse
émotionnelle et la modernité extraordinaire de la musique de
Henry Purcell, le plus grand auteur britannique du XVIIe,
1’égal de Cavalli a Venise.
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23h : « JAM SESSION — Late Night Club »

Le mélange des genres musicaux est aujourd’hui devenu
une spécialité de Christina Pluhar et de son ensemble
audacieux. Si 1les 1incursions jazzistiques de
l'ensemble et les multiples talents musicaux des
musiciens de 1’Arpeggiata ont su vous séduire voire vous
envoliter, ce concert de cloture du festival est fait pour
vous. Christina Pluhar invite 1les musiciens jazzy de
1l’ensemble et leur donne carte blanche pour une joute virtuose
et expérimentale unique et prometteuse.

Artistes annoncés au festival L’Arpeggiata — 15 ans !
L'Arpeggiata — Christina Pluhar

Nuria Rial, soprano

Vincenzo Capezzuto, alto
Nahuel Pennisi, voix & guitare
Ensemble Barbara Furtuna
Gianluigi Trovesi, clarinette
Anna Dego, teatro-danza

et invités surprise..!

Doron Sherwin, cornet a bouquin

Veronika Skuplik, violon baroque

Margit Ubellacker, psaltérion

Sarah Ridy, harpe baroque

Eero Palviainen, archiluth, guitare baroque
Marcello Vitale, chitarra battente, guitare baroque
Rodney Prada, viole de gambe

David Mayoral & Sergey Saprichev, percussions
Boris Schmidt, contrebasse

Francesco Turrisi, clavecin & piano

Haru Kitamika, clavecin & orgue positif
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Christina Pluhar, théorbe & direction

En 2000 naissait 1’ensemble
1’Arpeggiata, collectif ou plutdt
famille fondé par la théorbiste,
harpiste et chef d’orchestre
Christina Pluhar. Leur succes
dure depuis 15 ans maintenant.
Depuis sa création, L’Arpeggiata
a donné environ 800 concerts en Europe, Amérique du Nord,
Amérique du Sud, Asie et Australie. L’ensemble a enregistré 13
albums (pres de 600.000 disques vendus..) dédiés principalement
a l'expression des passions humaines a 1’age baroque, avec une
prédilection pour les compositeurs italiens du Seicento, dont
Monteverdi bien s(r et aujourd’hui, Cavalli et Purcell.

Infos, réservations sur le site de la salle ———
Gaveau, Paris :;::;:@_J
Samedi 14 novembre 2015 a 21h
Dimanche 15 novembre 2015 a 16h30, 20h30, 23h

Cocktail offert l’issue du concert pour toutes les places en
CATEGORIE OR

Tarif Abonnement* : -20% a partir de deux concerts de
L’Arpeggiata les 14 et 15 novembre (sauf « Jam Session — Late
Night Club »)
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CD. LIRE notre critique compleéete du
disque L’amore innamorato : Cavalli,
extrait d’opéras par L’Arpeggiata et
Christina Pluhar_.. « Ne distinguons
gue quelques exemples d’un programme
tres cohérent ou deux voix féminines
incarnent intensément les accents les
plus expressifs et les plus divers de
la 1lyre cavallienne. Saluons
1'éloquence ciselée tres finement
articulée de la soprano ibérique Nuria Rial qui traversant
tous les paysages émotionnels du programme nouveau de
L'Arpeggiata, captive par sa subtilité dramatique et 1la
suavité de son chant incarné »..

Paris, gaveau : Festival 15
ans L’Arpeggiata — Christina
Pluhar

PARIS, salle Gaveau.
Festival L’Arpeggiata. les
14 et 15 novembre 2015.
Week end L’'Arpeggiata /

Christina Pluhar : 4
concerts. 1 concert le
samedi, 3 concerts

enchainés dans 1’esprit
d’une féte familiale dimanche. La théorbiste et chef
d’orchestre, Christina Pluhar qui a la golt des autres et du
partage, propose un week end mémorable fondé sur les
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métissages, la rencontre, les regards croisés, et 1la
souveraine sensualité baroque (celle en particulier de Cavalli
et de Purcell..), autour de la pratique sur instruments anciens
baroque et 1l’improvisation jazz.. Au programme : tarentelles
trépidantes et improvisations, voix fabuleuses, danses
endiablées, humour et cocktail de surprises.. Pour féter ses 15
ans d’'existence, comme fondatrice de 1’ensemble sur
instruments anciens L’'Arpeggiata, Christina Pluhar au théorbe
dirige ses amis et partenaires de longue date pour un cycle de
concerts commémoratifs ou 1'amitié, 1la complicité et le
partage au service des oeuvres baroque sont a 1’honneur.

samedi 14 novembre 2015
21h : Francesco Cavalli « L’Amore innamorato » Programme du
nouveau disque de 1’Arpeggiata (parution le 23 octobre chez

Erato, prochaine critique complete sur classiquenews.com).

dimanche 15 novembre 2015

16h30 : concert anniversaire « Arpeggiata — 15 ans ! »
programme surprise

20h30 : « Music for a while », cycle d’'improvisations d’'apres
les musiques d’Henry Purcell

23h : « JAM SESSION — Late Night Club »

Samedi 14 novembre 2015

Eg-f '~ 21h : Francesco Cavalli « L’Amore innamorato ».
| Programme du nouveau disque de 1’Arpeggiata

(parution le 23 octobre chez Erato).

Pour féter 1la sortie du nouveau disque de
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1l'Arpeggiata, le festival 15 ans! s’ouvrira le 14 novembre
avec un beau programme composé d’'arie et lamenti des opéras de
Francesco Cavalli. Pour l'occasion, les sopranos Nurial Rial
et Hana Blazikova, qui ont participé a 1l'album, chanteront 1la
lyre sensuelle et érotique de Cavalli, 1le plus grand
compositeur d’opéras au XVIIe, grand invité de Mazarin pour
jouer a Paris, Xerse (1660) et Ercole Amante (1661) pour le
mariage du jeune Louis XIV avec l’'Infante Marie-Thérese
d’Autriche. Les musiciens de 1’Arpeggiata joueront également
une sélection de pieces instrumentales virtuoses et feront
renaitre au ceur de Paris, 1’éclat de la flamboyante Venise..

Dimanche 15 novembre 2015

16h30 : Arpeggiata — 15 ans ! Concert anniversaire —
programme surprise
Quinze ans déja que 1’ensemble 1’Arpeggiata enchante
les auditeurs du monde entier !
Ce concert anniversaire est l’'occasion de revenir sur quinze
années d’aventures musicales, en partageant avec le public un
spectacle exceptionnel et unique. On y retrouvera bien entendu
les fideles musiciens et chanteurs de 1’ensemble. Au programme
tarentelles trépidantes, improvisations entre baroque et
jazz, voix envoltantes, danses endiablées, humour, complicité,
partage : Christina Pluhar s’est entendu comme personne a
culitver les amitiés artistiques, regroupant autour d’elle des
partenaires forts comme Philippe Jaroussky a ses débuts, toute
une nouvelle génération de chanteurs et d’instrumentistes
passionnés par l’interprétation historiquement informée et la
maitrise des instruments d’époque.. L'intuition et le
tempérament de la théorbiste fondatrice de L’Arpeggiata 1’ont
conduit a défricher, explorer, expérimenter, parfois en
associant des styles en périphérie de la pratique orthodoxe,
ce quli lui a valu des critiques souvent excessives : pourtant
et jazz ont en gene commun, l’art subtil de 1’improvisation.

20h30 : « Music for a while » Improvisations sur Henry Purcell
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Retrouvons Christina Pluhar et 1’'Arpeggiata a la
croisée des mondes avec le programme «Music for a
while», une parenthése audacieuse, mélant 1la pure
tradition baroque et l’'improvisation jazz. Avec les
solistes Céline Scheen et Vincenzo Capezzuto, la musique de
Purcell révele toute sa finesse, sa beauté et se pare d’une
dimension nouvelle grace aux chaleureuses improvisations des
musiciens de 1'Arpeggiata, rejoints pour 1l’'occasion par le
clarinettiste Gianluigi Trovesi et son phrasé unique. C’est
une véritable invitation au réve, qui révele la justesse
émotionnelle et la modernité extraordinaire de la musique de
Henry Purcell, 1le plus grand auteur britannique du XVIIe,
1’égal de Cavalli a Venise.

23h : « JAM SESSION — Late Night Club »

Le mélange des genres musicaux est aujourd’hui devenu
une spécialité de Christina Pluhar et de son ensemble
audacieux. Si 1les 1incursions jazzistiques de
l'ensemble et les multiples talents musicaux des
musiciens de 1'Arpeggiata ont su vous séduire voire vous
envoliter, ce concert de cloture du festival est fait pour
vous. Christina Pluhar invite 1les musiciens jazzy de
Ll’ensemble et leur donne carte blanche pour une joute virtuose
et expérimentale unique et prometteuse.

Artistes annoncés au festival L’Arpeggiata — 15 ans !
L'Arpeggiata — Christina Pluhar

Nuria Rial, soprano

Vincenzo Capezzuto, alto
Nahuel Pennisi, voix & guitare
Ensemble Barbara Furtuna
Gianluigi Trovesi, clarinette
Anna Dego, teatro-danza
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et invités surprise..!

Doron Sherwin, cornet a bouquin
Veronika Skuplik, violon baroque
Margit Ubellacker, psaltérion
Sarah Ridy, harpe baroque

Eero Palviainen, archiluth, guitare baroque
Marcello Vitale, chitarra battente, guitare baroque

Rodney Prada, viole de gambe

David Mayoral & Sergey Saprichev, percussions

Boris Schmidt, contrebasse

Francesco Turrisi, clavecin & piano
Haru Kitamika, clavecin & orgue positif

Christina Pluhar, théorbe & direction

En 2000 naissait 1’ensemble
1’Arpeggiata, collectif ou plutdt
famille fondé par la théorbiste,
harpiste et chef d’orchestre
Christina Pluhar. Leur succes
dure depuis 15 ans maintenant.
Depuis sa création, L’Arpeggiata

a donné environ 800 concerts en Europe, Amérique du Nord,
Amérique du Sud, Asie et Australie. L’ensemble a enregistré 13
albums (pres de 600.000 disques vendus..) dédiés principalement
a l'expression des passions humaines a 1’age baroque, avec une
prédilection pour les compositeurs italiens du Seicento, dont
Monteverdi bien s(r et aujourd’hui, Cavalli et Purcell.

Infos,

Samedi 14 novembre 2015 a 21h

réservations sur le site de la salle

nformations
Gaveau ’ Paris Réservations J
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Dimanche 15 novembre 2015 a 16h30, 20h30, 23h

Cocktail offert l’issue du concert pour toutes les places en
CATEGORIE OR

Tarif Abonnement* : -20% a partir de deux concerts de
L'Arpeggiata les 14 et 15 novembre (sauf « Jam Session — Late
Night Club »)

CD, compte rendu critique.
Cavalli : L’'amore innamorato.
Christina Pluhar,
L'Arpeggiata (1 cd, 1ldvd
Erato, décembre 2014)

CD, compte rendu critique. Cavalli : L’amore innamorato. [¥
Christina Pluhar, L’Arpeggiata (1 cd, 1ldvd Erato, décembre
2014). D’emblée, disons-le net : voici assurément 1’un des
meilleurs enregistrements de L’Arpeggiata, ensemble
d’instruments anciens fondé en 2000 par la théorbiste
Christina Pluhar. Les fondamentaux du collectif musicien
articulation sensuelle et voluptueuse, verbe incarné, parure
instrumentale généreuse.. servent ici le compositeur le plus
inventif de son temps a Venise et en Europe, apres l’'essor de
Monteverdi (son maitre dans la lagune). L'Arpeggiata, 15 ans
en novembre 2015, sujet d’'un festival événement salle Gaveau a
Paris, les 14 et 15 novembre 2015, affirme une cohérence de
son, une plénitude interprétative qui fait particulier sens a
Ll'’endroit de Cavalli, roi de 1’opéra vénitien au XVIIe. Le
choix des airs réalisé par Christina Pluhar prend en compte la
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diversité enchanteresse du génie cavallien. Ce sont mille et
une nuances émotionnelles entre abandon, langueur, extase et
dolorisme voluptueux, qui s'accomplissent ici, en une
surabondance de rythmes, portés, pour chaque séquence, par un
instrumentarium des plus raffinés, des mieux caractérisés,
entre sensualité et subtilité (la parure instrumentale
imaginée par L’Arpeggiata, d'un érotisme agissant a fleur de
peau reste sa marque la plus forte).

La sensibilité instrumentale de L’Arpeggiata éblouit dans
l’opéra cavallien

Suavité poétique de Cavalli

Ne distinguons que quelques exemples d’un programme

SIQUE,
&= ey

“(3f} tres cohérent ou deux voix féminines incarnent
intensément les accents les plus expressifs et les
plus divers de la lyre cavallienne. Saluons

L'éloquence ciselée tres finement articulée de la soprano
ibérique Nuria Rial qui traversant tous 1les paysages
émotionnels du programme nouveau de L’'Arpeggiata, captive par
sa subtilité dramatique et la suavité de son chant incarné.

Le prologue de 1’'0Ormindo (1644) est bienvenu : L’'Harmonie
consacre le raffinement de 1'opéra vénitien lui-méme en un
splendide effet de miroir auto célébratif (le chant
cristallin, agile dans les vocalises d’Hana Blazikova excelle
dans ce jeu des suavités libérées en dialogue avec cordes et
cornet).

Poursuivant un parcours qui
permet de reconstituer les
jalons chronologiques de 1la
carriere lyrique de Cavalli,
musiciens et soliste abordent
ensuite le chef d’euvre absolu,
en raffinement 1lui aussi des
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plus suaves de La Calisto (1651: « Piante ombrose » puis
« Restino Imbalsamate.. »). Nuria Rial sait conserver 1’'impact
du verbe tout en ciselant la ligne flexible de sa partie : le
premier air compte le désastre du tonnerre jupitérien sur la
nature que la voix couvre d’une tendresse compatissante (avec
effet d’écho voix / violon) ; le second concentre la tension
de l1’attente insupportable qui étreint le ceur de la nymphe
Calisto, entre mort langoureuse et extase tragique d’une ame
esseulée.. Ces deux airs bouleversants, introduits par 1la
Sinfonia du Giasone (1648) montrent que L’Arpeggiata sait
aujourd'hui s’'affirmer dans la suite du pionnier entre tous,
révélateur des Vénitiens Cavalli et Cesti : René Jacobs. La
suite extrait du méme opéra prodigieux : « Verginella io morir
vo'.. » indique un autre effet tout autant maitrisé par
Cavalli, l’innocence conquérante d’'une Calisto qui veut mourir
vierge, refusant d’étre déflorée par le dieu amoureux. La fine
caractérisation défendue par Nuria Rial fait une nymphe
expressive, tres convaincante. Et sa féminité voluptueuse
libérée s’'accomplit dans 1’air final « Non €& maggior piacere »
(Acte I, scene 4, plage 8) : véritable manifeste pour
1’émancipation des femmes, hors de la tyrannie domestique de
leurs maris : a la séduction formelle, Cavalli ajoute, souci
du sens et exigence intellectuelle unique, une dénonciation
sociétale, d’une saisissante modernité (sur le livret de
1’excellent Giovanni Faustini).

De leur co6tés, les instrumentistes inspirés revitalisent avec
une facétie complice le désir malheureux solitaire du jeune
satyre (La Calisto, acte I, scene 13, plage 7 : « Ninfa
bella », chanté par un petit satyre), : vivacité
instrumentale, contrbéle et diversité rythmique exprimant le
désir et l'’excitation de la créature mi homme mi béte. Aucun
air quelque soit son registre poétique n’est étranger a un
érotisme sous jacent : cet air le montre sans voile, jouant
méme au double sens dans ces derniers vers (... « c'est parce
que, simple jouvenceau, non aguerri aux exercices de Cupidon
et de Vénus, je porte une tendre petite queue qui grandit



encore... »). Double sens des plus expressifs.

En fin de récital, voici le renoncement d’Artemisia (1657
plage 11 : « Affliggetemi, guai dolenti » : langueur déja
funebre de la soprano Hana Blazikova) puis l’'astuce malicieuse
de Nerillo de L’'Ormindo (1644), plein de réalisme mais aussi
d’'ivresse poétique (piquante et suave Nuria Rial, pale 12

« Che citta, che citta.. » puis c’est 1’effroi sublimé d’'Hécube
endeuillée : alors qu’elle est atteinte au-dela de toute
consciente tragique, le récitatif de 1'héroine cavallienne
conserve une dignité, une pudeur allusive déchirante. Enfin,
c’'est la douleur tout aussi ténue et intime de Cassandre qui a
perdu Corebe dans la Didone, la femme exprime au dela des mots
et des notes, une couleur tragique bouleversante.

Aux instrumentistes de L’'Arpeggiata revient 1le mérite de
restituer pour chaque incarnation vocale, la situation et ses
enjeux psychologiques qui en dépit d’une musique extrémement
raffinée et subtile, contient les affects les plus douloureux.
Méme suave, Cavalli invente ou renouvelle apres Monteverdi, ce
type de langueur tragique d’une indicible finesse respectant
le veu de son maitre Monteverdi, 1’intelligibilité précise du
verbe, le réalisme franc et direct des sentiments. Aux coOtés
du récent coffret Cavalli par Leonardo Garcia Alarcon
(Héroines tragiques chez Cavalli), la proposition de Christina
Pluhar est d’une égale conviction : le charme de L’Arpeggiata
opere ; a contrario des débordements ici et la soulignés, a
torts contestés, Christina Pluhar défend un Cavalli charnel et
suave dont la parure instrumentale n’est que 1'une des
composantes qui sert l’'articulation embrasée du texte
dramatique. Au service d’'un génie de 1'opéra baroque,
L’Arpeggiata signe 1’un de ses programmes les mieux aboutis,
les plus cohérents. CLIC de classiquenews de novembre 2015.

CONCERTS : Festival des 15 ans de L’Arpeggiata / Christina

Pluhar : les 14 et 15 novembre 2015. Les spectateurs parisiens
pourront se délecter de cette éloquente maestria salle Gaveau
le 14 novembre 2015, 21h : L’Arpeggiata reprend le programme
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du cd L’Amore innamorato, puis dimanche 15 novembre, lors de
la journée marathon ou pas moins de 3 concerts seront
enchainés en un festival exceptionnel célébrant les 15 ans de
L’'ensemble créé par Christina Pluhar.

CD, compte rendu critique. Cavalli : L'amore innamorato.
Christina Pluhar, L’Arpeggiata (1 <c¢d, 1ldvd Erato,
enregistrement réalisé a Paris en décembre 2014)

L’Arpeggiata féte ses 15 ans
a Gaveau

PARIS, salle Gaveau.
Festival Arpeggiata,, les
14 et 15 novembre 2015 -
week end Christina Pluhar :
4 concerts. 1 concert le
samedi, 3 concerts
enchainés dans 1’esprit
d’une féte familiale,
dimanche. Pour féter les 15 ans de son ensemble atypique
L’ARPEGGIATA, la théorbiste et chef d’orchestre, Christina
Pluhar qui a la go(t des autres et du partage, propose un week
end mémorable fondé sur les métissages, la rencontre, les
regards croisés, et la souveraine sensualité baroque (celle en
particulier de Cavalli et de Purcell..), autour de la pratique
sur instruments anciens baroque et 1l'improvisation jazz.. Au
programme : tarentelles trépidantes et improvisations, voix
fabuleuses, danses endiablées, humour et cocktail de
surprises.. Pour féter ses 15 ans d’existence, comme fondatrice
de l’ensemble sur instruments anciens L’Arpeggiata, Christina
Pluhar au théorbe dirige ses amis et partenaires de longue
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date pour un cycle de concerts commémoratifs ou l’amitié, la
complicité et le partage au service des oeuvres baroque sont a
1"honneur. VISIONNER L ’ANNONCE VIDEO

samedi 14 novembre 2015

21h : Francesco Cavalli « L’Amore innamorato » — Programme [#]
du nouveau disque de 1’Arpeggiata (parution le 23 octobre

chez Erato, prochaine critique complete sur

classiquenews.com).

dimanche 15 novembre 2015

16h30 : concert anniversaire « Arpeggiata — 15 ans ! »
programme surprise

20h30 : « Music for a while » / Purcell, cycle
d’improvisations d’'apres les musiques d’Henry Purcell
23h : « JAM SESSION — Late Night Club »

Samedi 14 novembre 2015

}gi? ' 21h : Francesco Cavalli « L’Amore innamorato ».
% | Programme du nouveau disque de 1’Arpeggiata
'Tw&§i (parution le 23 octobre chez Erato).

w4 Pour féter la sortie du nouveau disque de
L’Arpeggiata, le festival 15 ans! s’ouvrira le 14 novembre
avec un beau programme composé d’'arie et lamenti des opéras de
Francesco Cavalli. Pour 1l’occasion, les sopranos Nurial Rial
et Hana Blazikova, qui ont participé a 1'album, chanteront 1la
lyre sensuelle et érotique de Cavalli, 1le plus grand
compositeur d’opéras au XVIIe, grand invité de Mazarin pour
jouer a Paris, Xerse (1660) et Ercole Amante (1661) pour le
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mariage du jeune Louis XIV avec l’'Infante Marie-Thérese
d’Autriche. Les musiciens de 1’Arpeggiata joueront également
une sélection de pieces instrumentales virtuoses et feront
renaitre au ceur de Paris, 1’éclat de la flamboyante Venise..

Dimanche 15 novembre 2015

16h30 : Arpeggiata — 15 ans ! Concert anniversaire —
programme surprise
Quinze ans déja que 1’ensemble 1’Arpeggiata enchante
les auditeurs du monde entier !
Ce concert anniversaire est l’occasion de revenir sur quinze
années d’'aventures musicales, en partageant avec le public un
spectacle exceptionnel et unique. On y retrouvera bien entendu
les fideles musiciens et chanteurs de l'ensemble. Au programme
tarentelles trépidantes, improvisations entre baroque et
jazz, voix envoltantes, danses endiablées, humour, complicité,
partage : Christina Pluhar s’est entendu comme personne a
culitver les amitiés artistiques, regroupant autour d’elle des
partenaires forts comme Philippe Jaroussky a ses débuts, toute
une nouvelle génération de chanteurs et d’instrumentistes
passionnés par l’interprétation historiquement informée et la
maitrise des instruments d’époque.. L’intuition et le
tempérament de la théorbiste fondatrice de L’Arpeggiata l'ont
conduit a défricher, explorer, expérimenter, parfois en
associant des styles en périphérie de la pratique orthodoxe,
ce qui lui a valu des critiques souvent excessives : pourtant
et jazz ont en gene commun, l’art subtil de 1’improvisation.

20h30 : « Music for a while » Improvisations sur Henry Purcell
Retrouvons Christina Pluhar et 1’Arpeggiata a la
croisée des mondes avec le programme «Music for a
while», une parenthése audacieuse, mélant 1la pure
tradition baroque et 1’improvisation jazz. Avec les
solistes Céline Scheen et Vincenzo Capezzuto, la musique de
Purcell révele toute sa finesse, sa beauté et se pare d’une
dimension nouvelle grace aux chaleureuses improvisations des
musiciens de 1'Arpeggiata, rejoints pour 1l’'occasion par le
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clarinettiste Gianluigi Trovesi et son phrasé unique. C’est
une véritable invitation au réve, qui révele la justesse
émotionnelle et la modernité extraordinaire de la musique de
Henry Purcell, 1le plus grand auteur britannique du XVIIe,
1’égal de Cavalli a Venise.

23h : « JAM SESSION — Late Night Club »

Le mélange des genres musicaux est aujourd’hui devenu
une spécialité de Christina Pluhar et de son ensemble
audacieux. Si 1les 1incursions jazzistiques de
l'ensemble et les multiples talents musicaux des
musiciens de 1'Arpeggiata ont su vous séduire voire vous
envoliter, ce concert de cloture du festival est fait pour
vous. Christina Pluhar invite 1les musiciens jazzy de
Ll’ensemble et leur donne carte blanche pour une joute virtuose
et expérimentale unique et prometteuse.

Artistes annoncés au festival L’Arpeggiata — 15 ans !
L'Arpeggiata — Christina Pluhar

Nuria Rial, soprano

Vincenzo Capezzuto, alto
Nahuel Pennisi, voix & guitare
Ensemble Barbara Furtuna
Gianluigi Trovesi, clarinette
Anna Dego, teatro-danza

et invités surprise..!

Doron Sherwin, cornet a bouquin

Veronika Skuplik, violon baroque

Margit Ubellacker, psaltérion

Sarah Ridy, harpe baroque

Eero Palviainen, archiluth, guitare baroque
Marcello Vitale, chitarra battente, guitare baroque


http://www.classiquenews.com/wp-content/uploads/2015/10/pluhar-christina-15-YEARS-2-ChristinaPluhar-7-Kopie.jpg

Rodney Prada, viole de gambe

David Mayoral & Sergey Saprichev, percussions
Boris Schmidt, contrebasse

Francesco Turrisi, clavecin & piano

Haru Kitamika, clavecin & orgue positif

Christina Pluhar, théorbe & direction

En 2000 naissait 1’ensemble
1’Arpeggiata, collectif ou plutdt
famille fondé par la théorbiste,
harpiste et chef d’orchestre
Christina Pluhar. Leur succes
dure depuis 15 ans maintenant.
Depuis sa création, L’Arpeggiata
a donné environ 800 concerts en Europe, Amérique du Nord,
Amérique du Sud, Asie et Australie. L'ensemble a enregistré 13
albums (pres de 600.000 disques vendus..) dédiés principalement
a l'expression des passions humaines a 1’age baroque, avec une
prédilection pour les compositeurs italiens du Seicento, dont
Monteverdi bien s(r et aujourd’hui, Cavalli et Purcell.

Infos, réservations sur le site de la salle ——————
Gaveau, Paris !:::;:i J
Samedi 14 novembre 2015 a 21h
Dimanche 15 novembre 2015 a 16h30, 20h30, 23h

Cocktail offert l’issue du concert pour toutes les places en
CATEGORIE OR

Tarif Abonnement* : -20% a partir de deux concerts de
L’Arpeggiata les 14 et 15 novembre (sauf « Jam Session — Late
Night Club »)._VOIR la bande annonce vidéo L'ARPEGGIATA féte
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ses 15 ans a PARIS, Salle Gaveau

Compte rendu, opéra. Lille.
Opéra de Lille, le 4 octobre
2015. Cavalli / Lully : Xerse
(version Parisienne, en
1talien 1660) . Ugo
Guagliardo, Emoke Barath,
Pascal Bertin, Emmanuelle de
Negri.. Le Concert d’Astrée,
orchestre. Emmanuelle Haim,
direction. Guy Cassiers, mise
en scene.

Séjour baroque a 1'Opéra de
Lille avec une nouvelle
production du rare Xerse de
Cavalli (1660), dans une
version hybride en langue
italienne incluant la musique
des ballets composée par
Lully a 1l’occasion de sa : :
reprise parisienne en 1660 ! Un événement d’exception qui
compte avec le Concert d’Astrée dirigé par Emmanuelle Haim
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dans la meilleure des formes et une sympathique distribution
des chanteurs-acteurs. La mise en scene est signée Guy
Cassiers. Francesco Cavalli est le plus distingué représentant
de 1'opéra vénitien au 1l7eme siecle et le digne successeur de
Monteverdi. Ses opéras étaient si célebres que le cardinal
Mazarin 1’invite en France pour une nouvelle commande a
l'occasion du mariage du jeune Louis XIV. Péripéties et
vicissitudes font que le nouvel opéra ne voit jamais le jour.
Cavalli présente alors un ancien opéra, Xerse datant de 1655
et se voit obligé d’'adapter le livret et la dramaturgie pour
inclure la musique des ballets obligatoires de Lulli,
florentin, futur pere de la musique francaise. Si 1'oeuvre est
donc « adaptée » au go(t francais de 1’époque, la reprise
audacieuse de 1’'Opéra de Lille en coproduction avec le CMBV et
le Théatre de Caen, mérite évidemment d’étre réalisée, rendant
opportune une évaluation du golt de Mazarin a 1'époque du
mariage de Louis XIV.

« La beauté est un don fugace.. »

Guy Cassiers décide de transposer 1l’action a 1’endroit de 1la
premiere, la Petite Galerie du Musée du Louvre (actuelle
Galerie d’Apollon). Remarquons les décors astucieux de Tim Van
Steenbergen, qui signe également les costumes, sympathiques
mais peu mémorables. La décision paraitra donc tout aussi
intelligente que les décors, tenant en compte les spécificités
et longueurs des livrets baroques. Or, le résultat n’est ni
solennel ni comique, ni tragique, ni particulierement
touchant. Les chanteurs font preuve d’un travail d’acteur
soigné, avec un clair penchant pour un certain expressionnisme
qui touche le mélodrame, dans le sens moins noble du terme.
Or, 1l'intention sérieuse avec un texte qui malgré les
adaptations reste plus comique que tragique, est quelque peu



discordante. Rien de grave, mais rien d’exceptionnel non plus.
De bons chanteurs extrémement investis d’un point de vue
dramatique et théatral racontent des blagues en vers et en
font pleurer, mais pas grace a une affectation quelconque
évoquée mais par l’'incongruence qui touche le ridicule. On
dirait que 1le metteur en scene avait des impératives
concernant le ton de l'ecuvre, et qu’il a essayé son mieux de
s’'adapter aux exigences des commandeurs. Une approche qui
n'est pas sans qualités mais qui demeure peu efficace. Des
bons efforts tout a fait louables.

La performance des chanteurs
1’est aussi. La distribution est
tres solide et a
l'investissement théatral
indéniable se joignent des voix
saines et quelques personnalités
musicales se distinguent. Xerse,
le Roi Perse aux amours contrariés est interprété par Ugo
Guagliardo avec panache. Il a une certaine prestance qui sert
superbement le personnage, méme si le rbéle est plutdét ingrat
voire ridicule. S’il ne réussit pas a effrayer par sa fureur,
en l'occurrence plut6ét comique, il est agréable a l'ouie et
aux yeux, avec un beau timbre. Ce trait, il le partage avec la
Romilda d’'Emoke Barath, qui nous impressionne deés son entrée
par un phrasé soigné tout a fait délicieux ! L’Arsamene de Tim
Mead commence avec un « Va te barbaro ! » plein de brio, mais
sa performance est inégale. L’Elviro de Pascal Bertin est
excellent, peut-étre le seul a exploiter la farce inhérente a
1’oeuvre mais que 1’équipe artistique parait vouloir éviter a
tout prix. I1 contrdéle sa voix de facon réussie et amuse
l’auditoire pour des bonnes raisons. L’Amastre d’Emmanuelle de
Negri est réussie. Outre ses qualités vocales et son art de
l’articulation, la soprano est tres convaincante dans le réle
travesti. Nous remarquerons également 1les performances
d’Emiliano Gonzales Toro, malin et vivace en Euméne ; d’un
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Carlo Allemano, un Ariodate a la voix imposante (airs de
triomphes d’un caractere héroique) ; ou encore celles de
Camille Poul, tres touchante en confidente de Romilda, et
Frédéric Caton, Aristone de belle déclamation.

Puisque qui dit Lully, dit danse, nous avons droit a une
compagnie de danse (Leda) dont les danseurs masculins décorent
les intermédes de ballet du maitre baroque.. Un autre effort
qui parait bon, mais qui nous laisse surtout perplexes. La
chorégraphie a un je ne sais quoi d’'extrémement amateur, ni
narrative ni vraiment abstraite. Elle ne raconte absolument
rien, et n’'ajoute rien a l'euvre. Au contraire, elle nuit a
notre avis a l’'intelligibilité de 1'’action. Un souvenir que
nous oublierons vite. Il y a heureusement la performance,
elle, inoubliable, du fabuleux Concert d’Astrée sous la
direction non moins fabuleuse d’'Emmanuelle Haim. La plus
grande réussite de la soirée et la seule raison d’'étre de
cette production. L’orchestre se montre vraiment maitre du
langage, et cavallien et lullyste, et vénitien et francais
donc, avec ses affects bien contrastés, 1le continuo
intelligent et sensible de Haim, et une complicité indéniable
avec le plateau. Vivacité, brio, amour et humour sont tous au
rendez-vous grace a la baguette magique de la chef !

Compte rendu, opéra. Lille. Opéra de Lille, le 4 octobre 2015.
Cavalli / Lully : Xerse (version Parisienne, en italien 1660).
Ugo Guagliardo, Emoke Barath, Pascal Bertin, Emmanuelle de
Negri.. Le Concert d’Astrée, orchestre. Emmanuelle Haim,
direction. Guy Cassiers, mise en scene.



